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JOHANNES DIEBOLD (1842-1929)
— CECYLIANISTA Z FREIBURGA

STRESZCZENIE

Artykul zawiera opis dzialalnosci Johannesa Diebolda — organisty, kompozytora
i muzyka koscielnego. Byl animatorem ruchu cecylianiskiego we Freiburgu. Skompo-
nowal wiele utworéw chéralnych przeznaczonych zaréwno dla chéréw amatorskich,
jak i profesjonalnych. Czesto w utworach chéralnych stosowat akompaniament orga-
nowy. Wigksza czeg$¢ twdrczosci stanowig utwory organowe przeznaczone do uzytku
liturgicznego. Autor stosuje w nich gtéwnie techniki polifoniczne. Kompozycje orga-
nowe ujmowal w takie formy, jak: preludium, postludium, fuga, fugetta, trio. Diebold
odegral znaczacg rol¢ jako wydawca i popularyzator dwczesnej muzyki organowe;.
Zbiory wydawanej przez siebie swiatowej literatury organowej stanowia do dzi$ istot-
ng pomoc dydaktyczng i repertuarows dla muzykdéw koscielnych.

JOHANNES DIEBOLD (1842-1929)
- CECILIAN MOVEMENT PROMOTER FROM FREIBURG

SUMMARY

This article describes the activities of Johannes Diebold - organist, composer and
church musician. He was an organizer of the Cecilian movement in Freiburg. He
composed many choral works for both amateur and professional choirs. He often
used organ accompaniment in his choral works. The greater part of his oeuvre con-
sists of organ works intended for liturgical purposes. The author uses mainly poly-
phonic techniques. He arranged his organ compositions into such forms as a prelude,
postlude, fugue, fughetta and trio. Diebold played a significant role as a publisher and
promoter of organ music at that time. The collections of worldwide organ literature
he published are still an important teaching and performing aid for church musicians
today.

(transl. by Karolina Lucja)
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O ruchu cecylianskim i osobach animujacych jego program napisano juz wie-
le w artykulach naukowych. Fenomen ten jednak domaga si¢ ciaglego poszerzania
wiedzy tak na temat realizowanych postulatéow odnowy muzyki liturgicznej, jak i na
temat realizatorow tychze postulatéow’. W 2. potowie XIX w. pojawita si¢ odpowiedz
na zubozenie muzyki liturgicznej lub — bardziej — obrazoburcze odczytywanie funk-
cji muzyki w liturgii. Styl koncertujacy wkraczat w obszar liturgii, w ktérym czegsto
naduzywano stylu operowego. Nastawienie na lirycznos¢, efektownos¢, stosowanie
rytmoéw tanecznych spowodowalo zatracenie ko$cielnego charakteru muzyki prze-
znaczonej do wykorzystania podczas Mszy sw. Nie bylo to novum, gdyz przed za-
istnieniem tego ruchu w historii muzyki koscielnej pojawialy si¢ jednoznaczne sy-
gnaly wskazujace na powtarzalno$¢ zjawisk, ktore mozna okresli¢ w prosty sposéb:
wzloty i upadki. Profanum wdzierajace si¢ poprzez muzyke do $wigtyn zauwazano
takze w Kosciele ewangelickim?. Oprocz przenikajacego liturgie stylu operetkowego
i popisowej wirtuozerii naduzywano niektorych narzedzi, np.: przygrywke czy inter-
ludium, doprowadzano nawet do sytuacji teatralnych, w ktérych sprawujacy liturgie
postugiwat si¢ znakami, dajac umdéwiony sygnat organiscie’.

Wzrost troski o ksztalt muzyki liturgicznej ma swoje zrédlo w postulatach poso-
borowych w XVI w. Uznanie stylu palestrinowskiego za oficjalny styl muzyki kosciel-
nej jest tego dowodem. Za kontynuacje tych dziatan mozna uzna¢ wskazania majace
na celu wyprowadzenie z nietaski muzyki liturgicznej oraz uwrazliwienie na potrzebe
tworzenia nowej, przeznaczonej do liturgii. Nie przyjmujac jednak uogdélnienia, mo-
zemy $mialo powiedzie¢, iz dzi$ takze jest wiele miejsc, w ktorych brakuje poszano-
wania dla muzyki liturgicznej i $wiadomosci o jej uduchowiajacej roli.

Bez watpienia do 0sdb pobudzajacych ducha muzyki liturgicznej nalezal Johan-
nes Diebold, ktérego dziatalno$¢ przyczynita si¢ do popularyzacji muzyki, a takze
obecnie wyznacza $ciezki odnowy. Dotad najobszerniejszg pracg traktujaca o osig-
gnieciach Diebolda jest artykul opublikowany pod koniec XX stulecia*. Jej autor naj-

' Miin. A. PrAsAr, Handbuch fiir Organisten Bernharda Kothego (1821-1897), ,Musica
Ecclesiastica” 13 (2018), s. 101-112; A. FILABER, Poczqgtki ruchu cecyliatiskiego i jego wplyw na zycie
muzyczne w archidiecezji warszawskiej, ,Warszawskie Studia Teologiczne” 26 (2013), nr 1, s. 127-144; J.
DREWNIAK, Ruch cecylianiski - dzieto odnowy muzyki Kosciota katolickiego XIX wieku, ,Liturgia Sacra’
12 (2006), nr 1, s. 77-95; P. CABAN, The Cecilian Reform in the Church Music - Positive or Redunadant?,
»Liturgia Sacra” 16 (2010), nr 1, s. 169-176; R. TYRALA, Cecyliariski ruch odnowy muzyki koscielnej na
ziemiach polskich do 1939 roku, Krakéw 2010.

? Zob. M. DuZNIAK, Organowy akompaniament liturgiczny w Swietle Zrédet XIX-wiecznych,
SViriditas Musicae” 3 (2021), s. 90.

3 Tamze, s. 95.

4 CH. SCHMIDER, Johann Babtist Molitor und Johannes Diebold — Zwei caecilianische Kirchenmusiker
aus Hohenzollern, ,,Zeitschrift fiur Hohenzollerische Geschichte” 34 (1998), s. 171-186.
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wiekszg uwage przyklada do faktografii, natomiast do analizy tworczosci i dzialalno-
$ci popularyzatorskiej Diebolda odnosi si¢ w skrétowy sposéb.

1. Zyciorys

Johannes Diebold urodzit si¢ 26 lutego 1842 r. w Schlatt®. Poczatkowa edukacje
muzyczng zapewnil mu jego brat. Johannes nalezal do dworskiej kapeli seminarium
nauczycielskiego w Briihl, gdzie byt uczniem Michaela Toplera. Byl takze nauczy-
cielem i kierownikiem chéru w Gammertigen. W 1868 r. — najpierw jako uczen,
pdzniej jako nauczyciel - stal si¢ czlonkiem spolecznosci szkolnej we Freiburgu
w tamtejszej nowo zalozonej szkole muzyki koscielnej, realizujacej postulaty odnowy
muzyki liturgicznej. Lekcje pobierat u Johannesa Schweitzera. Z poczatkiem 1869 r.
objal stanowisko organisty w kosciele pw. §w. Marcina we Freiburgu, gdzie rowniez
byt dyrygentem choéru. Obydwie funkcje piastowal do 1919 r. 30 wrzesnia 1869 r.
w Gammertingen poslubil Olivie Miller, pochodzacg z Jungingen®. Kluczowym mo-
mentem jego dzialalno$ci byt wspotudziat w powolaniu do zycia Stowarzyszenia Ce-
cylianskiego Archidiecezji Freiburg. W 1888 r. otrzymat tytul krolewskiego dyrekto-
ra muzycznego, natomiast w 1904 r. objal stanowisko archidiecezjalnego inspektora
budownictwa organowego we Freiburgu. W 1919 r. przeszed! na emeryture, a na jego
nastepce wybrano organiste — Franza Philippa (1890-1972). Diebold zmart 8 marca
1929 r. we Freiburgu. W 1902 r. jego pracodawca, jednoczesnie miejscowy proboszcz
i pisarz — Heinrich Hansjakob (1837-1916), w dowod uznania zastug Diebolda poda-
rowal mu pamiatkowg plakiete. Autor napisu na plakiecie wskazuje, ze muzyka Die-
bolda pomaga w przezwyciezaniu pokus i utatwia skoncentrowanie uwagi na Bogu’.

2. Tworczosé
2.1. Utwory chéralne

Poczatkowe zaangazowanie kompozytora w tworczo$¢ chéralng wynikato z pel-
nionej funkeji dyrektora chéru, jak réwniez z checi realizacji postulatéw reformy
muzyki koscielnej. Ozywiona dziatalno$¢ zaowocowala licznymi opusami, wéréd
nich: 40 mszy, oratoria (np. Bonifacius, Benedictus), motety, 5 Lamentacji, opraco-
wania psalmow i innych tekstow biblijnych (np. Deutscher Psalm 38)®. Najczesciej
s3 to utwory w fakturze 4-, rzadziej 5-glosowej. Akompaniament organowy (mozli-
wy do zrealizowania na pianoforte lub fisharmonii) dopelnia harmonicznie miejsca,
w ktorych chér wykonuje fragment np. dwuglosowy. Nie ma on cech niezaleznosci:
nie zawiera dodatkowego ruchu. Jednak gdy si¢ pojawia, jest zbiezny z partig chod-
ralng. Kompozytor przestrzega klarownej harmonii, zawsze kierujac si¢ prawidlowa
akcentuacjg. Nie zauwaza si¢ jednak prob powrotu do modalnosci. Chromatyzmy

* Diebold, w: A. EINSTEIN (red.), Hugo Riemanns Musiklexikon, Berlin 1929, s. 401; Diebold, w: B.
KoTHE (red.), Musikalisch-liturgische Worterbuch, Breslau 1890, s. 23.

¢ CH. SCHMIDER, Johann Babtist Molitor und Johannes Diebold, s. 182.
7 Tamze.

¢ Stworzenie kompletnego katalogu dziel jest nadal zadaniem dla badaczy.
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s3 jedynie wynikiem prowadzenia gtoséw i nie zakldcajg przekazu ptynacego z tek-
stu. Twodrczos¢ ta jest w zdecydowanej wiekszo$ci utrzymana na podtozu harmoniki
funkcyjnej. W utworach zastosowal technike nota contra notam, homofoniczna i po-
lifoniczng. Polifonia Diebolda w fakturze choralnej jest nieskomplikowana i czesto
sprowadza si¢ do wprowadzenia prostej imitacji. Kompozytor wykorzystuje podziat
na dwa chory (wigkszy i mniejszy sktad, tzw. Halbchor). W przypadku Missa in ho-
norem S. Josephi na 4-gtosowy choér mieszany partia organéw jest podporzadkowa-
na partii chéralnej i nie wykazuje cech niezaleznych; raczej dopetnia w sensie har-
monicznym parti¢ choralng we fragmentach 2-gtosowych, a tylko w sporadycznych
przypadkach ustepuje chérowi.

Missa pro defunctis.

Introitus. L Diicheld, Op. 7.

snu “u. #ﬁwn

Fot. 1. J. Diebold, Missa pro defunctis op. 7,t. 1-18

W recenzji utworu Miserere, zachecajacej do zakupu publikowanego materiatu,
czytamy m.in. o wymiennym uksztaltowaniu fragmentéw polifonicznych i zawiera-
jacych c.f. Profesor muzyki J. Singenberger pisze tak:

Niniejsze Miserere jest najlepszym utworem Diebolda. Zaréwno homofonicz-
ne, jak i bardzo klarownie utrzymane polifoniczne frazy sq niezbyt skompliko-
wane (...). Motywy sa bardzo interesujace i, co wazniejsze, w pelni wynikajace
ze znaczenia tekstu.
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Inny autor pisze:
Doskonale! Jak dotad, moim zdaniem, ukazal sie¢ najlepszy utwor Diebolda.
[Zawiera] wymienne frazy choratowe z krétka i lekka homofonig oraz polifonig
o $redniej trudnosci’.

2.2. Utwory organowe

Tworczos¢ organowa J. Diebolda obejmuje znacznie wigkszg czes$¢ jego dorobku
kompozytorskiego. Mozna podzieli¢ ja na: ¢wiczenia i wprawki harmoniczne (utwo-
ry drobne) oraz mniejsze i wigksze utwory uzytkowe. Do 1870 r. Diebold pracowat na
instrumencie 22-gtosowym, p6zniej miat do dyspozycji 36-gltosowe organy z dwoma
manuatami i pedalem, wiatrownica stozkowa mechaniczng, zbudowane przez miej-
scowego organmistrza, Jacoba Forella'. Tworczo$¢ Diebolda charakteryzowala sie
prostota formy i nieskazitelng harmonika, nawiazujaca do stylu palestrinowskiego.
Z reguly zachowujac czystos¢ stylu, Diebold niekiedy podazal sladami harmoniki
romantyzujacej, co u Wilhelma Tittela robito wrazenie zalamywania si¢ stylu''. Pro-
ba znalezienia kompromisu pomiedzy wyrafinowanym zwrotem w stroneg tradycji,
chromatyka czy romantycznymi trendami spotkata si¢ z brakiem akceptacji. Ogétem
organowa tworczos¢ Diebolda obejmuje kilkaset utworéw, gléwnie miniatur.

2.2.1. Zbiory z ¢wiczeniami i utworami wylacznie autorstwa J. Diebolda

- Op. 32a oraz op. 32b, wyd. Verlag von C. Kothe, Leobschiitz 1890

Zbiory nosza nazwe: Der Fest-Organist. 25 Grissere Vor- und Nachspiele, Fantasie-
en, Trios und Fughetten zum Gebrauch beim Gottesdienste sowie Ubung fiir bessere Or-
ganisten op. 32a; Der Fest-Organist. 25 Grossere Vor- und Nachspiele, Fantasieen, Trios
und Fughetten zum Gebrauch beim Gottesdienste sowie Ubung fiir bessere Organisten
op. 32b. W przedmowie kompozytor uzasadnia celowo$¢ wydania niniejszych utwo-
réw, skupiajac sie na prostocie, niewyszukanych melodiach, prowadzeniu harmonii
oraz na nieskomplikowanej partii pedalu. Zamyst ten powoduje, ze kompozycje, bez
wzgledu na poziom trudnosci, moga by¢ wykorzystane podczas liturgii. Wigkszos¢
utwor6w jest oparta na tematach gregorianskich, np. Vorspiel zum Kyrie der Missa
in festis duplicibus, Nachspiel iiber ,, Ite missa est” in festo solemni, Nachspiel iiber ,, Be-
nedicamus Domino” de Dominica czy Fest- Vor- und Nachspiel zu der Choralmelodie
»Ecce panis Angelorum”. Niektore z nich zawieraja wskazoéwke odnosnie do konkret-

° Das vorliegende ,Miserere” halten wir fiir die beste Arbeit Diebold's. Sowohl die homophonen als
sehr klar gahaltenen polyphonen Sdtze bieten nur wenig Schwierigen (...) Die Motive sind sehr interesant
und, was wichtiger ist, bedeutungsvoll aus dem Texte hervorgegangen; Vortrefflich! Bis jetzt nach meiner
Meinung entschieden Diebold's bestes Werk! Abwechselnd Choral mit kurzen recht leichten homophonen
und nur mittelschweren polyphonen Sitze (fragmenty recenzji wydawniczych dla Augsburg Bohm,
zamieszczonych w publikacjach nutowych, b.r.w.)

19 https://orgel-verzeichnis.de/freiburg-im-breisgau-altstadt-st-martin/ (17.09.2022).
' CH. SCHMIDER, Johann Babtist Molitor und Johannes Diebold, s. 183.
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nego wykorzystania, jak np.: Bei Trauerfeierlichkeiten und wihrend der hl. Fastenzeit
(op. 32a).

e 1= Vilbes Werk.
whie Fusormavahe,

Hepamsttre 0. Fest Vor-und  Nachspicl.

a der Choralmelodie Eece panis Angelorum:

\ Marslora.

=5 e

Pt

Fot. 2. ]. Diebold, Fest-Vor- und Nachspiel zu der Choralmelodie ,,Ecce panis Angelorum?”,
w: Der Fest-Organist op. 32a/10, t. 1-14
Oba zbiory zawieraja utwory o zréznicowanym poziomie trudnosci. Fantasia op.
32a/1 czy Fantasie oder Nachspiel op. 32a/2 pod wzgledem stylistycznym i faktural-
nym nawigzuja do tworczosci organowej Adolfa Hessego. Zwlaszcza drugi utwoér
zawiera wiodgce partie glosowe, opierajace si¢ na akordach w dtugich wartosciach
rytmicznych, oraz liczne zmiany agogiczne.

Plu masss., L L - Miieslosno,

T -
o — = il T .
o =T = v

Fot. 3. ]. Diebold, Fantasie oder Nachspiel, w: Der Fest-Organist op. 32a/2, t. 39-69
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Najwieksze wymagania wykonawcy kompozytor stawia w ramach formy tria.
27

1. Trio.
Fiir gwei Manuale und Pedal.

1. Marual. |

W Ml Pk

Medal.

et _.1._ =

S =

Fot. 4. ]. Diebold, Trio op. 32a/11, w: Der Fest-Organist, t. 1-7

Kazda z partii zdecydowanie ujawnia niezaleznos¢ melodyczna, wzmocniong zin-
dywidualizowang rytmika. Kompozytor, w stosunku do innych utwordéw, nie stroni
od $mielszej chromatyki, jednak niemal kazdorazowo wynika ona z prowadzenia
gloséw. To czyni kroki chromatyczne tagodnymi. Diebold stosuje takze typowa dla
tria trudno$¢ techniczng — krzyzowanie glosow. Tak skomponowany utwor z calg
pewnoscig imituje zalozenia bachowskich sonat triowych. Autor opracowat aplikatu-
re pedalowa, co miato stanowi¢ utatwienie dla mniej wprawnych organistow.

- Op. 43, wyd. Verlag von C. Kothe, Leobschiitz 1891

W przedmowie do 50 Orgelstiicke fiir angehende Organisten zum Gebrauch beim
Gottesdienste op. 43 ]. Diebold zwraca uwage, ze prezentowane utwory sg zréznico-
wane pod wzgledem stylistycznym oraz techniki gry na organach. Kompozycje te po-
wstaly z tego powodu, iz wiele dostepnych utworéw nie nawiazuje do ,,wyznaczonego
kierunku” (diesen bezeichneten Richtungen) muzyki liturgicznej i nie sg przeznaczone
do praktycznego wykorzystania. Niemal wszystkie kompozycje ujete zostaly w sys-
tem tonalny dur-moll, a tylko niewielka cze$¢ bazuje na skalach koscielnych. Autor
przeprowadza organiste przez kolejne tonacje i techniki kontrapunktyczne. Dodat-
kowg zaletg zbioru jest mozliwos¢ skrocenia kompozycji w miejscu kazdorazowo
oznaczonym literg ,K”. Ta mozliwos$¢ jest takze ulatwieniem dla mniej zaawanso-
wanych wykonawcéw, ktérzy maja ktopot z przyswajaniem wiekszej partii materiatu
dzwigkowego'. Istnieje tez mozliwos¢ nieobligatoryjnego wykorzystania klawiatury
noznej, co pozwala wykonywac utwory zaréwno na organach, jak i fisharmonii.

12 7. DieBoLD, Vorwort, w: Orgelstiicke fiir angehende Organisten zum Gebrauch beim Gottesdienste
op. 43, Leobschiitz 1891, s. 2.
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o C dur
3. Vorsplel zum felerlichen Segen.
Tolles Werk,

Con molo. £k dreee.

Fot. 5.]. Diebold, 3. Vorspiel zum feierlichen Segen,
w: 50 Orgelstiicke fiir angehende Organisten zum Gebrauch beim Gottesdienste op. 43, s. 6

Co prawda redaktor w przedmowie informuje, Ze utwory skomponowano we
wszystkich uzywanych tonacjach (in allen gebriuchlichen Tonarten zu componiren),
jednakze w zbiorze brakuje utworéw w takich tonacjach, jak: Cis-dur, Fis-dur, fis
-moll, H-dur. To powoduje, ze organista w naturalny sposéb nie zaznajamia si¢
z nimi"”. Wsréd technik kompozytorskich dominuja techniki kontrapunktyczne
wraz z technikami imitacyjnymi, np. kanoniczna czy fugowana. Nie brakuje takze
kompozycji w technice cantus firmus, w ktorych melodia niemal zawsze jest usy-
tuowana w sopranie. W nielicznych przypadkach (nr 3 - Vorspiel zum feierlichen
Segen) melodia pojawia si¢ w réznych glosach. Kompozytor zatem §wiadomie re-
zygnuje z wymagajacego prowadzenia jej np. w tenorze. Nie zastosowal np. solo
w basie, jak w przypadku fantazji choralowej czy choralu z c. f. kolorowanym'. Ta
decyzja moze $wiadczy¢ o tym, iz melodia w przygrywce miata by¢ czytelna i cha-
rakteryzowac si¢ prostota". Stylistyka zaréwno mniejszych, jak i wigkszych utwo-

" Nalezy jednak zwroci¢ uwage, iz dwczesne instrumenty w wigkszoéci dysponowaly juz strojem
réwnomiernie temperowanym, co gwarantowato klarowne brzmienie akordoéw z odleglejszych tonacji
na kole kwintowym.

4 Z wyjatkiem faktury czteroglosowej ujetej w forme fugi.

5 Do tego nawigzujg juz postulaty starszych kolegéw Diebolda. Por. M. DuZNIAK, Organowy
akompaniament liturgiczny, s. 86.
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réw nawiazuje do epoki baroku i romantyzmu. W tych pierwszych zdecydowanie
widoczne s3 osiagniecia kontrapunktyczne J.S. Bacha czy G.F Héndla. Odmienng
fakture mozna dostrzec w utworach homofonicznych, wzorowanych na kompozy-
cjach FE. Mendelssohna-Bartholdyego, A. Hessego, G.A. Merkla, M. Brosiga i in. Za-
uwaza si¢ w nich zwielokrotnione wertykalnie sktadniki akordéw. Diebold chetnie
wykorzystuje obydwie faktury w celu skontrastowania napiecia, jak np. w nr. 7 i 30.
Kolorystyke brzmieniowa i dynamike réznicuje m.in. za pomoca zmian manuatéw
lub jednoczesnego uzycia dwdch manuatéw. W tytutach utworéw czesto zawiera-
ja sie wskazowki co do registracji, np. Frische Stimmen, Volle Orgel ohne Mixturen,
Sanfte Floten lub nawet wskazane s3 nazwy konkretnych gtoséw lub bardziej ogolne,
np. fiir eine Solostimme. Z metodycznego punktu widzenia zbior jest godny uwagi,
gdyz stanowi przeglad podstawowych technik kompozytorskich, wykorzystywanych
w grze na organach, podstawowych form muzycznych i okreslen z zakresu registracji.
O uzytkowym charakterze zbioru $wiadczy tez fakt zastosowania znanych tematow
piesni w przygrywkach, interludiach i postludiach.

- Op. 54, wyd. Verlag Friedrich Pustet, Ratisbonae Neoeboraci et Cincinnati 1893

Z przedmowy do Der katholische Organist im Hochamte und Requiem. Kurze und
einfache Orgel-, Vor- und Zwischenspiele (Ueberginge) zu den gebrduchlichsten grego-
rianischen Chorilen, Altargesingen etc. wynika, ze zbidr powstal jako poklosie diece-
zjalnego kursu dla organistow:

Ta skromna ksigzeczka organowa jest owocem odbywajacego si¢ w minionym
roku kursu dla organistéw archidiecezji Freiburg, ktérego okoto 600 uczest-
nikéw wyrazito pragnienie posiadania, obok odznaczonej ksiggi organowej
Pielscha na temat Magnificatu, jak réwniez Psdilterein, kolejnego wydania,
zawierajacego pomoc i prawidlowa nauke akompaniamentu do najczesciej
wystepujacych $piewdw choralu gregorianskiego i $piewdéw oltarzowych. Na-
stepnie krotkie przejscia, ktore sa potrzebne zwlaszcza podczas slubu, mszy za
zmartych's.

W tym miejscu na uwage zastuguje zainteresowanie éwczesnych organistow che-
cig doskonalenia warsztatu. Liczba uczestnikdéw dzi$ budzi podziw i prawdopodob-
nie w obecnych czasach osiaggniecie takiego wyniku nie jest mozliwe. Autor, kierujac
sie zapotrzebowaniem, proponuje wiele krétkich przykladéw praktycznych oraz mo-
dulacji. Zaznacza, ze utwory winny mie¢ odpowiedniag dlugos¢, by nie przedtuzac¢
zbednie akgji liturgiczne;j.

16 Dieses bescheidene Orgelbiichlein ist eine Frucht der im vergangenen Jahre in der Erzdidcese
Freiburg stattgehabten Organistenkurse, deren (ca. 600) Theilnehmer den lebhaften Wunsch dusserten,
neben dem ausgezeichneten Piel'schen Orgelbuche zum ,Magnificat” bezw. ,Psilterlein” eine weitere
nothwendige Vorlage zu besitzen, eine Hilfe und Anleitung zum regelrechten Einspielen in die am meinsten
vorkommenden gregor. Chordle und Altargesiinge, ferner die kiirzesten Ueberginge, wie sie besonders
wdihrend des Hochamtes und der Missa pro defunctis etc. vonnithen. ]J. DIEBOLD, Vorvort, w: Der
katholische Organist im Hochamte und Requiem. Kurze und einfache Orgel-, Vor- und Zwischenspiele
(Uebergiinge) zu den gebriuchlichsten gregorianischen Chordlen, Altargesingen etc., Freiburg 1893, s. 2.
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Vorspiele zo= Eyrie der Choralzesse solomo.

[Xur iw geleupian, sdam prelgred Tad ith

Fot. 6. ]. Diebold, Vorspiele zum Kyrie der Choralmesse solemn.,
w: Der katholische Organist im Hochamte und Requiem op. 54, s. 10

Utwory zawarte w zbiorze charakteryzuje wyrazna tonalnos¢ i harmonika funk-
cyjna. Czesto jednak w elementach wprowadzajacych do $piewu gregorianskiego au-
tor zachowuje wlasciwe zwroty modalne i w sposdb oszczedny wprowadza chromaty-
ke. Zdarza sie, ze konczy przygrywke na V stopniu skali, nigdy nie dodajac septymy.
Zastosowanie kadencji zawieszonej pozwala na odréznienie modalnosci od systemu
tonalnego, podczas gdy przygrywka jest integralna czgscia $piewu. Zatem pod wzgle-
dem stylistycznym winna by¢ z nim zbiezna i zawiera¢ kadencje wlasciwg dla danej
skali. Zabiegi te dowodza, ze Diebold traktuje harmonie¢ modalna w sposéb wtérny.

- Op. 109, wyd. Franz Feuchtiger, Regensburg 1913

W 20 Orgel- Vor-, Zwischen- und Nachspiele fiir den Gottesdienst und zur Ubung
op. 109 na uwage zastuguja kompozycje oparte na $piewach gregorianskich, przyj-
mujace forme przygrywek lub postludiéw. Gléwng ich cechg jest urytmizowanie
motywu melodycznego choratu (zazwyczaj poczatkowego motywu, rzadziej frazy)
na potrzeby realizacji danej formy muzycznej. W utworach czerpigcych z zasobu
choralu gregorianskiego kompozytor przedktada diatonike nad chromatyke, nie
stosujac tej zasady w innych kompozycjach uzytkowych. W ponizszym przyktadzie
Diebold nawigzuje do tradycji barokowej, stosujac zaréwno chromatycznie opada-
jaca linie basu, jak réwniez bachowska polifonie. Niezaleznos¢ glosow osiaga dzieki
wyraznemu rytmowi kazdej partii. Utwdr przyjmuje forme inwencji dwuglosowej,
jednakze w ostatnich taktach zostaly wprowadzone dodatkowe dwa glosy, ktore nie
maja wyraznych cech samodzielnych, natomiast wspomagaja homofonizacje faktu-
ry. Komplikacje rytmiczne poteguja stopien trudnosci utworéw uzytkowych. Zresz-
ta kompozytor wymaga, aby frazowanie i artykulacja byly precyzyjnie zrealizowane
w tempie con moto. Rozeznanie kompozytora, organisty i jednocze$nie muzyka ko-
scielnego w zakresie wymagan stawianych postugujacym w Kosciele $wiadczy o tym,
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ze muzyk musial wykazywac sie rudymentarna wiedzg z zakresu elementéw dzieta
muzycznego, jak rowniez biegloscia w zakresie wykonawstwa utworéw organowych.

14. Zwischenspiel.

Fot. 7. ]. Diebold, 14. Zwischenspiel,
w: 20 Orgel-Vor-, Zwischen- und Nachspiele op. 109, t. 1-8
16

15. Pastorale.

(Mativ aus des Komponisten Zound 4.50imm, WeihnachtsBedern.)

Fot. 8. ]. Diebold, Pastorale,
w: 20 Orgel-Vor-, Zwischen- und Nachspiele op. 109, t. 1-13

2.2.2. Zbiory utworéw roznych kompozytoréw

Ten obszar aktywnosci muzycznej Diebolda obejmuje kilkadziesigt opusow. Kaz-
dorazowo, prawdopodobnie dla wzbudzenia estymy, Diebold podpisuje si¢ na pierw-
szych kartach wydawnictwa jako: Musikdirector und Erzbischoflicher Orgelinspector
in Freiburg, Chordirector und Erzbischoflicher Orgelbauinspector in Freiburg albo Ko-
niglicher Musikdirector und Erzb. Orgelbauinspector. Z pewnoscig dzialalno$¢ Die-
bolda odegrala istotng role popularyzatorska. Pelnigc funkcje wizytatora, spotykajac
organistow oraz majac na uwadze postulaty cecylianskie, propagowat tworczos¢ po-
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wstajaca w jego czasach. W przeciwienstwie do autoréw licznych podrecznikéw do
gry na organach w XIX w., Diebold promowat przede wszystkim publikacje nowych
utworéw w stylu ko$cielnym, nie odwotujac sie¢ do uznanych kompozytordéw, jak J.
Pachelbela czy J.S. Bacha. W licznych podrecznikach takze znajdujemy pierwiastek
cecylianski, ale nie jest on tak skonkretyzowany, jak w przypadku wydawnictw pod
redakcja Diebolda". Zbiory te zawieraja liczne kompozycje uzytkowe na organy, ale
Diebold tworzyt takze antologie utworéw organowych twoércéw europejskich czy an-
tologie utworéw organowych (III tomy) éwczesnych mistrzow.

- Op. 54b, wyd. Verlag Friedrich Pustet, Ratisbonae Neoeboraci et Cincinnati 1908

Der katholische Organist im Hochamt und Requiem, 25 grossere und kleinere Orgel-
stiicke im engen Anschluss an die katholische Liturgie zawiera preludia i postludia po-
lifoniczne oraz homofoniczne. Ponownie nacisk potozony zostal na utwory zwigzane
z choralem gregorianskim. W tym zbiorze znalazty si¢ kompozycje nastepujacych
autorow: J. Diebolda (ponad 20 matych kompozycji), ].J. Veitha, ].C. Sychra, R. Fren-
zela, J. Monara i R. Hoffa. Preludia Diebolda majg nawet po trzy warianty do danej
melodii, lecz nie zawsze sg zréznicowane pod wzgledem fakturalnym. Koniecznos¢
dostosowania watku melodycznego do konkretnej techniki kompozytorskiej powo-
duje, ze czesto warstwa rytmiczna przewaza nad $piewnoscig, majacg zrodto w cho-
rale gregorianskim i zakldca jego naturalny bieg. Tak stalo si¢ we fragmencie Con
moto, w ktéorym urytmizowanie czota tematu i wprowadzenie synkopy spowodowa-
fo, ze jest on rozpoznawalny w utworze polifonicznym.
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Fot. 9. ]. Diebold, Postludium iiber ,Ite missa est” an den Sonntagen innerhalb des Jahres,
w: 25 grossere und kleinere Orgelstiicke im engen Anschluss an die katholische Liturgie, t. 17-26

- Op. 54¢, wyd. Verlag Friedrich Pustet, Ratisbonae Neoeboraci et Cincinnati 1910

Ten zbidr, niezawierajacy utwordw redaktora, stanowi przyktad koegzystenciji za-
réwno literatury organowej zaawansowanej pod wzgledem ksztaltu formalnego oraz
wymagan technicznych, jak i krétkich utworéw do wykorzystania np. podczas niesz-
pordw, wersetéw opartych na tonach psalmowych itp. W zbiorze znalazly sie dzieta
nastepujacych kompozytoréw: L. Bonvina, V. Boschettiego, A. Forstera, R. Frenzela,

17 Zob. M. DUZNIAK, Wstep, w: TENZE (red.), Szkoly gry na organach w XIX wieku i ich rola w procesie
ksztalcenia organistow, Katowice 2021, s. 13.
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V. Gollera, P. Griesbachera, R. Hofta, ]. Latzelbergera, O. Miilera, J. Nesvary, J. Quad-
fliega, K. Schofmanna, M. Springera, J.C. Sychra i ].]J. Veitha.

- Op. 64, wyd. Fritz Gleichauf, Regensburg 1901

W zbiorze Taschenbuch fiir Organisten. 100 kurze und leichte Orgelstiicke fiir kirch-
lichen Gebrauch in Originalcompositionen von Komponisten der Gegenwart znalazto
sie 79 miniatur J. Diebolda. Ponizej kompozytorzy, ktérych takze miniatury zawiera
op. 64: E. Adler, P. Griesbacher, J. Gruber, Chr. Hamm, W. Herrmann, G. Héller, B.
Mittenleiter, J. Quadflieg, J. Schildknecht i F. Wagner.

Zbidr charakteryzuje si¢ znakomitymi walorami metodycznymi. Zawiera krétkie
(kilku- lub kilkunastotaktowe) przygrywki, interludia i postludia w tonacjach do 5
znakow, okreslenia tempa, charakteru, registracji. W odréznieniu od kompozytoréw,
ktoérych utwory znalazly sie w op. 64, Diebold nie komponuje w skalach modalnych,
ale w systemie tonalnym'®. Kompozytor stosuje prosta, na ogét diatoniczng harmo-
nike z delikatnym zabarwieniem chromatycznym. Pod wzgledem fakturalnym ukie-
runkowuje muzyke w strong polifonii, skupiajac si¢ najczesciej na prostych techni-
kach imitacyjnych, wlacznie z fugowana.
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Fot. 10. J. Diebold, Taschenbuch fiir Organisten op. 64, utwory nr 11, 12, 13,s. 7

Ogromna zaletg prezentowanych miniatur jest fakt, ze tworzyt je praktykujacy
muzyk i organista, stosujac odpowiednie wskazowki. Niemal tradycyjnym juz za-
biegiem jest zastosowanie dwoch pieciolinii dla faktury 4-glosowej, co gwarantuje
oszczednos¢ miejsca i poreczno$¢ zbioru.

8 W innych zbiorach Diebold opracowuje utwory w skalach koscielnych na bazie melodii
gregorianskich, jednak niemal zawsze pozbawione sg autentycznych ciazen, wynikajacych z tondw,
w ktorych zostaly skomponowane melodie gregorianskie.
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LA

Fot. 11.]. Diebold, Taschenbuch fiir Organisten op. 64, utwory nr 82, 83

W utworze nr 82 kompozytor zastosowal prosta imitacje niemal od kazdego
stopnia skali, za$ ruch gloséw wspomaga niesmiala chromatyka. Gros utworéw ni-
niejszego zbioru wykazuje cechy stylu barokowego z wyraznym naciskiem na aspekt
polifoniczny.

- Op. 68, wyd. Feuchtiger & Gleichauf, Regensburg 1898.

100 grossere und kleinere Originalcompositionen zum kirchlichen Gebrauch und
zum Studium zawiera 20 kompozycji Diebolda. Ponizej pozostali kompozytorzy, ktd-
rych utwory znalazly si¢ w zbiorze: E. Adler, L. Boslet, E Bohmer, EJ. Breitenbach, K.
Deigendesch, D. Fr. Xav, L. Ebner, G. Fliigel, P. Gerhardt, H. Gotze, P. Griesbacher,
W. Herrmann, S. de Lange, R. Musiol, L. Neuhoff, . Quadflieg, P. Piel, J. Renner, W.
Rudnick, J. Schildknecht, F. Wagner, K. Fr. Weinberger i A. Wiltberger.
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Fot. 12. J. Diebold, 44. Nachspiel,
w: 100 grossere und kleinere Originalcompositionen op. 68, t. 1-46
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Duzg liczbe kompozycji redaktora cechuje technika imitacyjna. Nawet w Nach-
spielach, wykazujacych poczatkowo cechy homofoniczne, Diebold w drugiej czesci
wprowadza technike imitacyjna, ktdra ostatecznie ksztaltuje forme fughetty, fugi.

W op. 68 kompozycje maja wieksze rozmiary niz w poprzednich opusach. Cieka-
wostke wsrdd przyktadow stanowi propozycja registracji w utworze nr 6, w ktérym
Diebold kaze gra¢ na manuale przy uzyciu Gamba 8’ i Gedeckt 16 Oprécz licznych
wskazdwek agogicznych, artykulacyjnych i registracyjnych uwage przyciaga sugestia
palcowania i propozycja aplikatury pedatowej. Jednymi z wigkszych i bardziej wy-
magajacych utwordéw niniejszego opusu sa Elegijna fantazja i fuga oraz Trio G-dur
Wilhelma Rudnicka. Kompozytor wyraznie stawia na aspekt wirtuozowski. Od 74.
przyktadu do konca zbioru znajduja si¢ kompozycje w skalach koscielnych. Wigksze
formy sg bardziej wymagajace pod wzgledem technicznym i wyrazowym. Przezna-
czone zostaly dla oséb chcacych rozwijac biegtos¢, z drugiej zas strony publikowanie
ich upowszechnialo nieznang dotad literature organowa. W referencjach na temat op.
68, zawartych w zbiorze J. Diebolda Laudate Dominum in Organo op. 105, czytamy:

Po szczegolowym przejrzeniu zbioru przekonujemy sie, ze dzielo tego typu
winno by¢ wyjatkowe. Niezmiernie [jednak] cieszymy sie, Ze nie ma w nim
zadnego schematycznego (dost.: oklepanego — M. D.) utworu, nieodpowiadaja-
cego stylowi organowemu, jak to znajduje si¢ w wydaniach starodawnej sztuki,
lecz kompozycje organowe o trwatej wartosci (...) Nie przegapmy dobrze za-
powiadajacego si¢ dzieta®.

- Op. 70, wyd. Fritz Gleichauf, Regensburg 1901

175 neue Orgelstiicke zawiera 123 kompozycje Diebolda. Pozostali kompozytorzy,
ktérych utwory uwzgledniono w opusie, to: . Bohmer, EJ. Breitenbach, D. Fr. X.*,
E. Fliigel, P. Gerhardt, J. Gruber, Chr. Hamm, W. Herrmann, G. Héller, A. Lohle, B.
Mettenleiter, J. Quadflieg, W. Rudnick, J. Schulz, L. Schweich, F. Wagner, E. Wiede-
mann i J. Zimmermann.

W przedmowie autor uzasadnia kolejny raz potrzebe tworzenia utworéw uzytko-
wych, zwlaszcza w tonach koscielnych:

Rozumiemy wymagania nauczycieli gry na organach: 1. krétkie utwory, ktére
sa dopasowane do nabozenstwa; 2. prostota melodii, harmonii i rytmu, czyli:
naturalno$¢ i gietko$¢ melodii, mozliwie diatonicznie i z oszczedng chromaty-
ka, wiecej dur niz moll, w prostych metrach i rytmach?.

' Nach eingehender Priifung dieser Sammlung kommen wir zu dem Ergebnis, dafs es ein Werk ist, wie
ein solches einmal kommen mufSte. Wir freuen uns ungemein, in ihm keine Stiicke jenes abgedroschenen,
nichtssagenden Orgelstils zu finden, wie sie sich in Ausgaben althergebrachter Art vorfinden, sondern
Orgelkompositionen von bleibendem Wert (...) Wir zogern keinen Augenblick, dem Werke eine grofse
Zukunft zu versprechen (referencje dotyczace wydawanych zbioréw w wydawnictwie Feuchtiger &
Gleichauf w Regensburgu, w: Laudate Dominum in Organo op. 105, brak pag.).

2 Kompozytor niezidentyfikowany.

21 Verstehen wir die Anspriiche der Herren Lehrer-Organisten richtig, so verlangen dieselben: 1.
Kurze Stiicke, die sich leicht in den Gottesdienst einfliigen, 2. Einfachheit der Melodik, Harmonik und
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Liczba kompozycji pozwala na wypelnienie potrzeb zaréwno dydaktycznych, jak
i uzytkowych. Zasadniczo zbior jest kontynuacjg pomystu realizowanego w op. 64.
Ponownie zaproponowano uklad chromatyczny, jednak zabraklo utworéw w odle-
glejszych tonacjach kota kwintowego, np. Fis-dur i H-dur. Zachwyt Diebolda kon-
trapunktem barokowym sprawia, ze op. 70 obfituje w przyklady utworéw w stylu J.
Pachelbela.
4 F‘ugelm. ohunn Dirkald,

Fot. 13. J. Diebold, 5. Fugetta,
w: 175 neue Orgelstiicke op. 70, t. 1-17

Kompozytor stosuje krétkie 6-, 7-, 8-taktowe przygrywki. W niesymetrycznych
przygrywkach Diebold niepotrzebnie wydluza kadencje o kolejny takt, wprowadzajac
niescistos¢ i poczucie, ze utwor nie zakonczyt sie¢ pomimo kadencji. Konicowa clausu-
la nie niweluje braku symetrii, ale w tym wypadku jest wynikiem wzmozenia ruchu
w trzecim takcie. Lepszym rozwiazaniem wydaje si¢ by¢ rezygnacja z tego ruchu na
rzecz dluzszych wartosci, co w dalszej konsekwencji nie wymagaloby wprowadze-
nia koniecznego zwolnienia poprzez dluzsze wartosci rytmiczne. O ile w wiekszych
kompozycjach, np. fantazjach, symetria jest zachwiana, a czynnikiem ksztaltujacym
forme sg ewolucyjnos$¢ czy dramaturgia, o tyle w kompozycji uzytkowej symetria jest
konieczna.
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Fot. 14. ]. Diebold, 174. Lobpreiset all’ zu dieser Zeit,
w: 175 neue Orgelstiicke op. 70.

Rhytmik, néiherin: Natiirlichkeit und Geschmeidigkeit der Melodien, maoglichste Diatonik und Sparsamkeit
in Dissonanzen, mehr Dur als Moll und dazu die einfachsten Taktarten und Rhytmen. ]. DIEBOLD,
Vorbemerkung, 175 neue Orgelstiicke op. 70.
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- Op. 105, wyd. Eugen Feuchtiger, Regensburg 1911

W zbiorze Laudate Dominum in Organo op. 105, wydanym w 1911 r., znalazly
sie kompozycje nastepujacych tworcow: L. Bonvina, V. Boschettiego, L. Bosleta, K.
Detscha, J. Diebolda (nr 13, 14, 20, 21, 29, 38, 44), R. Faltina, N. Fuxa, V. Gollera,
P. Griesbachera, F. Isakssona, H. Klemettiego, J.A. Krygella, T. Kuula, E. Lanyiego,
J. Latzelsbergera, O. Merikanto, O. Miillera, F. Olmeda, S. Palmgrena, O. Pahlmana,
J. Schwammela, C. Sosnowskiego (nr 42), R. Spatera, E. Wagnera i E Walczynskiego
(nr 3-8)*.

No. 6. Priludium, .

Larghotte, [Auch fir Harmoniom.) Fr. Walceyhsk|.
(heolizs)

EFatae

Fot. 15. E Walczynski, 6. Praludium,
w: Laudate Dominum in organo op. 105
Sam Diebold przedklada aspekt uzytkowy muzyki liturgicznej nad wyraz arty-
styczny, cho¢ trudnosci techniczne i wyrazowe w fudze w stylu barokowym stawiajg
przed wykonawca wyzsze wymagania. Typowe czolo tematu w formie interrogatywy,
z wyraznym rozdrobnieniem rytmu w drugim takcie i dwutaktowa progresja opada-
jaca ujeta w motorycznie postepujace dsemki, to wszystko jednoznacznie lokuje jego
utwor w bachowskiej konwencji. W spisie kompozycji i kompozytoréw tego tomu

22 Podano numery utworéw autorstwa kompozytoréw o polskich korzeniach lub dziatajacych na
terenach polskich.
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redaktor zamieszcza wiecej szczegotow biograficznych niz w pozostatych zbiorach
tego typu.
No.38. Postludium.

Jeh, Dichold

Com molo. o wal

Fot. 16. J. Diebold, Postludium (w stylu barokowym),
w: Laudate Dominum in organo op. 105, t. 1-12

- Orgelstiicke moderner Meister, t. 1, wyd. Otto June, Leipzig; Schott Freres,
Bruxelles 1906

Kompozytorzy: J. Diebold (nr 1-8, 19-22, 24, 25, 33, 45, 50, 58, 68, 72, 74, 90, 91,
93,94, 104, 117, 124, 125, 132, 135, 145), O. Barblan, T. Bellenot, M. Birn, L. Boslet,
EJ. Brelenbach, E Capocci, P. Claussnitzer, K. Deigendesch, M.]J. Erb, I. von Faisst, T.
Forchhammer, R. Frenzel, E. Gigout, V. Goller, H. Gélze, A. Guilmant, M. Jentsch,
C. Kistler, S. de Lange, R. Lichey, E Lubrich, A. Mailly, ].G. Meuerer, J.A. Monar, J.
Niedhammer, A. Ottenwilder, R. Palme, J. Rheinberger, W.E. Skop, M. Springer, J.G.
Stehle, F. Steinhart, J. Sychra, PH. Thielen, E. Tinel, ]. Vockner, A. Wiltberger, G.
Zoller i F. Zureich.

Cho¢ w podtytule znalazta si¢ informacja, ze zbidr zawiera kompozycje dobrze
znanych autoréw, niektorzy z nich, zwlaszcza dzis, moga by¢ rozpoznawalni jedy-
nie w lokalnym $rodowisku. Pokazna baza twodrczosci oraz wielonarodowosciowy
wymiar zbioru zapewniajg odbiorcy poznawanie utworéw, indywidualnej stylistyki
kompozytoréw oraz poszerzaja wybor tworczosci. Sporo utworéw samego redaktora
nie stawia wykonawcy nadmiernych wymagan pod wzgledem technicznym i wyrazo-
wym. Diebold ogranicza si¢ niemal wylacznie do miniatur przeznaczonych do uzyt-
ku liturgicznego czy wprawek w poszczegolnych tonacjach. Jednoczesnie potwierdza
to jego zamysl przedstawiony we wstepie do tego tomu, by utwory te stuzyty jako po-
moc osobom sposobigcym sie do gry na organach oraz organistom z podstawowym
wyksztalceniem.

- Orgelstiicke moderner Meister, t. 2, wyd. Otto June, Leipzig; Schott Freres,
Bruxelles 1906

Kompozytorzy: R. Bartmuss, M. Birn, M.E. Bossi, J. Callaerts, E. Capocci, E.-W.
Deyner, J. Diebold, A. Egidi, E. Elgar, M.]. Erb, H. Fdhrmann, T. Forchhammer, EW.
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Franke, R. Frenzel, G. Carvallar, L. Garcia, M. Grabert, A. Guilant, M. Jentsch, J. Jon-
gen, E. Kretschmer, R. Lichey, C. Miillerhartung, A. Ottenwélder, H. Pfanschmidt, M.
Reger, J. Renner, J. Schmid, G. Schreck, A. Sittard, W.E. Skop, ].G. Stehle, J. Sychra, J.
Vockner, H. de Vries, H.-W. Wareing, C.M. Widor, P. Wolfrum, E. Woyrsch, G. Zoller,
E Zureich, J. Labor (fantazja organowa na dwdch wykonawcow).
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Fot. 17.]. Diebold, Orgelstiicke modernere Meister, t. 2, strona tytulowa

Zbiér powstal z mysla o organistach koncertujacych, wirtuozach i zaawansowa-
nych organistach koscielnych. Stopien trudnosci jest znacznie wyzszy niz w pierw-
szym tomie. Zawiera przede wszystkim wieksze formy utrzymane w fakturze polifo-
nicznej (np. fuga, fuga podwdjna, passacaglia), homofonicznej (np. pastorale, fantazja)
oraz utwory faczace obie techniki (np. fantazja, fantazja na nowoczesne organy — M.
Grabert). Nie brakuje tez wiekszych opracowan choratowych oraz utworéw w ska-
lach modalnych. Ciekawostka w niniejszym zbiorze jest utwér Reinholda Licheya
(1880-1957) Fantasie-Fugata op. 18. Uderzajace jest podobienstwo tej kompozycji do
Fantazji koncertujgcej op. 1 Augusta Freyera (1801-1883), gdyz fuga Licheya stanowi
dostowng kopie fugi Freyera, za$ poczatkowy fragment fantazji starszego kompo-
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zytora zostal usuniety w tym opracowaniu. By¢ moze jest to pomytka redaktorska,
jednak skrdcenie pierwotnego utworu przemawia za teza o przywlaszczeniu utworu.

- Orgelstiicke moderner Meister, t. 3, wyd. Otto June, Leipzig; Schott Freres,
Bruxelles 1909

Kompozytorzy: O. Blom, L. Boélmann, J. Brahms, G.M. Dethier, J. Diebold, P.
Ertel, G. Ferrata, C. Franck, H. Fryklof, R. Fuchs, A. Guilmant, K. Hasse, H. von He-
rzogenberg, E Kersch, S. de Lange, E Liszt, C.A. Lorenz, G. Matthison-Hansen, W.
Middelschulte, R. Miller, I. Miiller, E. Miinch, L. Neuhoff, F. Nowowiejski, O. Olsson,
K. Piutti, O. Ravanello, C. Saint-Saéns, A. Sittard, C. Sosnowski, P. Vretblad, E. Wa-
gner i EE. Ward.

Oprocz wirtuozowskich utworéw organowych w zbiorze zawarto kompozycje na
instrumenty smyczkowe z towarzyszeniem organéw. Redaktor uzasadnia wydanie
takich dziet powszechnym uznaniem ich wartosci historyczno-kulturowej, a to z ko-
lei pozwala na pelniejsze rozeznanie w literaturze organowej”. W zbiorze zawarto
tworczos¢ organowa kompozytoréw z wielu krajow: Ameryki, Anglii, Austrii, Belgii,
Danii, Francji, Hiszpanii, Niderlandéw, Niemiec, Rosji, Polski (w rozumieniu naro-
dowosci, gdyz w wykazie kompozytordw niniejszej pozycji Nowowiejski zostal za-
kwalifikowany jako Rosjanin), Szwajcarii, Szwecji, Wegier, Wloch. Zasadnos¢ publi-
kowania wsparta zostala licznymi uwagami krytycznymi, dotyczacymi poprzednich
tomow. Przytoczmy kilka z nich: ,,Zbidr jest dostownym fenomenem” (Das Werk ist
ein literarisches Phdnomen, Musica Sacra); ,Nasuwa sie przekonanie, Ze mamy tu do
czynienia z monumentalnym dzielem” (Man kommt zu der Uberzeugung, daf8 man
es hier wirklich mit einem monumentalen Werk zu tun hat, Cicilien-Vereins-Organ);
»Encyklopedia tak? miedzynarodowym” (Eine umfassende internationale Encyklopd-
die, Le Lorrain); ,Z dumg mozemy to dzieto pozostawi¢ przysztemu pokoleniu” (Mit
Stolz diirfen wir dieses Werk dereinst auf die Nachwelt iibergehen lassen, Aus der mu-
sikalischen Welt, New York).

Podsumowanie

Pomimo ze obecnie nadal dostep do wielu kompozycji J. Diebolda nie jest tatwy,
mozna nakre$li¢ wyrazny rys jego twoérczych zapatrywan. Zastugiwal na miano pars
pro toto tworcy freiburskiego osrodka cecylianskiego, gdyz to za jego sprawa doszlo
do szerokiej popularyzacji muzyki koscielnej. Wzajemnie pobudzajace do twérczych
dziatan mechanizmy - kierownictwo chéru koscielnego, funkcja organisty — zaowo-
cowaly stworzeniem i wydaniem literatury uzytkowej. Kompozycje organowe po-
wstaly w oparciu o tzw. klasyczny ryt rzymski, zatem obecnie cz¢s¢ z nich (np. wstep
do Ojcze nasz) nie bedzie wykorzystana podczas liturgii posoborowe;j. Jednak kom-
pozycje przeznaczone na dawne offertorium mozna dostosowa¢ do sytuacji liturgicz-
nej w taki sposob, aby skrdcenie utworu mialo sens przy jednoczesnym zachowaniu
formy. Wéréd form wykorzystywanych przez Diebolda przewage maja: imitacyjne

# ]. D1eBOLD, Vorvort, w: Orgelstiicke moderner Meister, t. 3, Leipzig 1909.
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(miniatura, inwencja dwuglosowa, fughetta, fuga), preludium polifoniczne, prelu-
dium homofoniczne (czesto w drugiej czesci zawierajace fuge).

Godny uwagi ruch popularyzatorski pozostawil efekty w postaci utrwalonej na
pismie tworczosci 6wczesnych kompozytoréw. Dla wspolczesnych organistéw moga
stanowic¢ znaczace poszerzenie repertuaru, a takze stuzy¢ jako pomoc dydaktyczna,
metodyczna i wykonawcza. Innym istotnym zagadnieniem jest aspekt historyczny
- w zbiorach zostaly przekazane informacje na temat dwczesnych tworcow i pel-
nionych przez nich funkgcji. Dla badaczy owe publikacje moga by¢ zrodtem prowa-
dzacym do weryfikacji wiedzy. Ogrom pracy redakcyjnej Diebolda wptynal na jego
dobre rozeznanie w zakresie 6wczesnego repertuaru. J. Diebold podejmowal takze
inicjatywy redakcyjne wespot z A.G. Ritterem (1811-1885) i A. Glausem (1853-
1919). Dodatkowo petnienie funkeji rzeczoznawcy organowego przyczynito sie do
poszerzenia doswiadczenia i rozeznania w zakresie zapotrzebowania repertuarowe-
go. Warto dodac, ze zachowaly sie nieliczne nagrania utworéw organowych w inter-
pretacji J. Diebolda*.

Wykaz utworow J. Diebolda®

A) Utwory choéralne
— Missa in honorem Sanctae Theresiae na czteroglosowy chdr mieszany, op. 1;
— Missa in honorem S. Joseph z towarzyszeniem organdéw, op. 2;

- Missa auxilium Christianorum na czteroglosowy chér mieszany lub na jeden glos
solowy z towarzyszeniem organéw, op. 3;

— Mess-Gesdinge na jeden glos lub czterogtosowy chor, z lub bez towarzyszenia orga-
néw, z przygrywkami, interludiami i postludiami, op. 4;

— Miserere na cztero- i pieciogtosowy chor mieszany, op. 5;

— Leicht ausfiihrbare Messe: ,Grosser Gott, dich loben wir!” na czteroglosowy chor
meski, op. 6b;

— Missa pro defunctis na sopran, alt, tenor i bas, op. 7;

- Hymni vesperarum. 80 hymnow na caly rok koscielny, na sopran, alt, tenor, bas, op.
10;

- Glocklein’s letzter Abendklang: e. Maiblume auf d. Marienaltar zu Gorheim na czte-
roglosowy choér mieszany, glos solowy, pianoforte i fisharmonie, op. 13;

— Tu es Petrus, op. 36b;
- Dreissig liturgische Gesdnge na czteroglosowy chdér mieszany, op. 39;

- Cantate na chér meski, zenski i chér mieszany, fortepian lub organy, op. 45;

# Np. Romanza z IX Sonaty op. 142 J. G. Rheinbergera.

» Wydane drukiem i dostgpne Zrédtowo.
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— 25 Jesus- Maria- Joseph- und Aloysiuslieder na jeden lub dwa glosy z towarzysze-
niem organdw lub fisharmonii na czterogtosowy chér mieszany, op. 53;

- Sammlung vierstimmiger Mdnnerchire, op. 61;

— EIf Gesiinge bei Prozessionen zu Fronleichnam na trzy réwnorzedne glosy - sopran,
alt i tenor, op. 65;

- Die Lieder-sammlungen Cicilia I, II sowie Deutsche Scingerhalle und Studentenlie-

der, nieopusowane;

— 2 Lieder zum Sel. Petrus Canisius (zur 3. Centenarfeier seines Todes) 1597-1897, op.
69.

B) Utwory organowe w zbiorach pod wtasng redakcja®

— Der Fest-Organist. 25 Grossere Vor- und Nachspiele, Fantasieen, Trios und Fughetten
zum Gebrauch beim Gottesdienste sowie szmg fiir bessere Organisten, op. 32a;

— Der Fest-Organist. 35 grossere Vor- und Nachspiele, Fantasieen, Trios und Fughetten
zum Gebrauch beim Gottesdienste, sowie zur Ubung fiir Organistenzoglinge (Ver-
einfachte Ausgabe), op. 32b;

- 50 Orgelstiicke fiir angehende Organisten, op. 43;

— Der katholische Organist im Hochamte und Requiem. Kurze und einfache Orgel-,
Vor- und Zwischenspiele (Ueberginge) zu den gebriuchlichsten gregorianischen
Choridlen, Altargesingen etc., op. 54;

— 25 grossere und kleinere Orgelstiicke im engen Anschlusse an die katholische Liturgie,
op. 54b;

- Grossere und kleinere Orgelstiicke fiir katholische Organisten und Organistenschulen
im engen Anschluss an die Liturgie, op. 54¢;

— Taschenbuch fiir Organisten. 100 kurze und leichte Orgelstiicke in Originalkompositi-
onen von Komponisten der Gegenwart, op. 64, nr 1-6, 9-14, 16-23, 25-29, 31-33,
36-45, 48-55, 57-62, 64-70, 72-80, 82-91, 96;

— 100 grossere und kleinere Originalcompositionen, op. 68, nr 3, 4, 6, 24, 27, 42, 44, 45,
48-52, 61, 62, 66, 74, 76, 91;

— 175 neue Orgelstiicke fiir anfangende u. fortgeschrittenere Organisten, op. 70, nr 2, 3,
6,9, 10, 16-23, 28-30, 34-37, 39-43, 46, 49-51, 54, 56-64, 66-71, 73-77, 79-82,
88-96,99-103,109-114, 118-138, 140-149, 155-157, 161-175;

— 26 grofSere Stiicke: Vor-, Zwischen- u. Nachspiele, op. 94;

- Laudate Dominum in Organo, op. 105, nr 13, 14, 20, 21, 29, 38, 44;

— 25 kurze und einfache Priludien fiir den Gottesdienst, op. 106;

~ 20 Orgel-Vor-, Zwischen- und Nachspiele: fiir d. Gottesdienst u. zur Ubung, op. 109;
— Auf den Orgeltisch. 25 kurze u. einfache Stiicke, op. 124;

% Wykaz zawiera numery utworéw autorstwa J. Diebolda.
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— Orgelstiicke moderner Meister, t. 1, nr 1-11, 24, 25, 33, 34, 45, 50, 58, 68, 72, 74, 90,
91,93, 94, 104, 117, 124, 125, 132, 135, 145;

— Orgelstiicke moderner Meister, t. 2, nr 81 9;
— Orgelstiicke moderner Meister, t. 3, nr 5 i 39.

C) Utwory organowe wydane pod obcg redakcja

- Orgelkompositionen aus alter und neuer Zeit, t. 2, O. Gauf3 (red.), nr 139. Postludium
F-dur;

— Praeludia Organi. Vorspiele zum Graduale Romanum, ].G.E. Stehle (red.), Introitus:

nr 38. De ventre, nr 86. In medio Ecclesiae; Offertorium: nr 122. Justus ut palma;
Communio: nr 24. Fidelis servus;

- Orgelschatz, t. 2, ].A. Troppmann (red.), nr 56. Vor- oder Nachspiel fiir die osterlichen
Zeit, Maestoso;

~ Neue grissere und kleinere Orgelstiicke: zum Ubung sowie zum gottesdienstlichen
und Konzertgebrauch, unter giitiger Mitwirkung hervorragender Orgelkomponisten
der Gegenwart, 7 wydan opublikowanych miedzy 1906 i 1909 r.;

— Orgelstiicke zur Ubung sowie zum gottesdienstlichen, dwie edycje miedzy 1909
11924 r.
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