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~Pejzaz dzwiekowy” jako kategoria badan
nad doswiadczeniem miasta*

Dos$wiadczenie miasta, wybiegajac poza wzrokowo-
-formalne fundamenty, obejmuje swym zasiegiem
réwniez te jego wymiary, na ktére pozostaje slepy (?),
gluchy (?) dyskurs wzrokocentryczny'.

W obrebie nauk humanistycznych i spotecznych od poczatku lat dziewiecdzie-
sigtych XX wieku mamy do czynienia z prawdziwg eksplozja badan i prac po-
$wigconych roli dzwigku w $wiecie czltowieka, praktykom i dyskursom, w kto-
rych zjawiska akustyczne odgrywaja istotng role lub do ktérych si¢ one odnosza.
Ten, jak to okreslil Jonathan Sterne, ,interdyscyplinarny ferment w naukach
humanistycznych” otrzymal nawet wlasng nazwe — sound studies’. Wzrastajaca
intensywno$¢ tych badan wiaze si¢ z zachodzacymi przemianami naszej au-
diosfery, ale i samego ,,$wiata dzwigku’, to znaczy $wiata, w ktérym dzwiek jest
na rézne medialne sposoby zaposredniczany i przeksztalcany. Wspomniane tu
przemiany nie pojawily si¢ jednak dopiero u schytku XX wieku, a zaintereso-
wanie nowymi technologiami dzwigkowymi i zmieniajacym sie srodowiskiem
dzwigkowym znalazlo swéj wyraz zar6wno w pracach humanistow, jak i dzia-
taniach artystow muzycznej awangardy w minionym wieku®. Studia nad dzwie-
kiem i réznego rodzaju zjawiskami akustycznymi s3 w znacznym stopniu zwig-
zane z pewnymi nowymi obszarami zainteresowan wspolczesnej humanistyki
i nauk spolecznych (m.in. ciato i zmysty, doswiadczenie, nowy materializm)

Tekst ten powstal w 2013 roku i byl przygotowany do monografii Audiosfera Wroctawia.
Ostatecznie redaktorzy zdecydowali, ze nie bedzie on publikowany w calosci. Pewne jego
fragmenty zostaly zamieszczone w redaktorskim wprowadzeniu do tej publikacji (zob. Robert
Losiak, Renata Tafczuk, Wprowadzenie, [w:] Audiosfera Wroclawia, red. R. Losiak, R. Tan-
czuk, Prace Kulturoznawcze. Monografie 6, Wroctaw 2014, s. 11-19).

! E. Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Krakow 2005, s. 52.

J. Sterne, Sonic Imaginations, [w:] The Sound Studies Reader, red. J. Sterne, New York 2012,
s. 2.

*  Zob. ibid,, s. 2-3.
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oraz, jak zauwaza Sterne* w zwiazku z sound studies, ze zmianami w organizacji
dyscyplin naukowych.

Jednym z waznych, interesujacych i, jak mozemy juz dzi§ powiedzie¢, tra-
dycyjnych zagadnien podejmowanych w ramach refleksji nad audialno$cig jest
problem pejzazu dzwickowego. Zagadnienie to wyznacza ciekawg perspektywe
refleksji nad specyfikg dos§wiadczania miasta, nawigzywania relacji z nim, budo-
wania poczucia zakorzenienia oraz rozpoznawania jego swoistosci. Proponowa-
na tu perspektywa przyjmowana jest przez zachodnich badaczy miasta (urban
studies), a w Polsce przez antropologéw, geograféw, kulturoznawcow i muzyko-
logéw (Agata Stanisz, Katarzyna Wala, Anna Nacher, Sebastian Bernat, Robert
Losiak). Stanowi ona istotne uzupelnienie badan fenomenu miasta skoncentro-
wanych najczesciej na jego wizualnym aspekcie. Wlgczenie refleksji nad pej-
zazem dzwigkowym, szerzej — nad audiosfera, w obreb studiéw nad do$wiad-
czeniem miasta wydaje si¢ niezwykle wazne, cho¢by z powodu potwierdzanej
badaniami antropologicznymi (np. Stevena Felda, Lawrencea E. Sullivana) roli
dzwigku dla relacji podmiotu z otoczeniem, dla jego wiedzy i wyobrazni. War-
to wzig¢ pod uwage sugestie Rowlanda Atkinsona, ze dzwiek moze pozwoli¢
na badanie bardziej ,,efemerycznych i zmiennych elementéw urbanizmu, ktére
wymykaja si¢, gdy probujemy okresli¢ jego charakter™. Trzeba tez pamigtac, iz
stuchanie i jego tryby sa §cisle zwigzane z przestrzenig i czasem, a to oznacza
nie tylko modyfikacje stuchania przez kontekst czasowo-przestrzenny, ale réw-
niez modyfikacje doswiadczenia tego kontekstu przez doswiadczenie audialne,
dzi$ ksztaltowane miedzy innymi przez urzadzenia rejestrujace i odtwarzajace
dzwigk, co domaga sie wnikliwego badania. Zagadnienie audialnego doswiad-
czenia miasta warte jest podjecia rowniez dlatego, ze jednym ze wspoélczesnych
sposobow jego artykulacji sa strony internetowe magazynujgce nagrania dzwie-
kéw réznych miast tworzone przez artystow i mitosnikéw brzmienia miasta
oraz mapy dzwiekowe miast rekonstruujgce ich przeszla i wspotczesng audios-
fere, a takze rejestracje spaceréw dzwigkowych i prezentacje pejzazow dzwie-
kowych réznych zakatkow $wiata®. W niniejszym tekscie skoncentruje sie tylko
na potencjale poznawczym ,,pejzazu dzwigkowego” dla badan nad fenomenem
miasta oraz ludzkich relacji z nim.

4 Ibid.

> R. Atkinson, Ecology of Sound: The Sonic Order of Urban Space, ,,Urban Studies” 2007, nr 10,
s. 1905.

¢ Np. http://thedomesticsoundscape.com/wordpress/?p=1166 [dostep online: 21.10.2013];
http://www.soundsurvey.org.uk/ [dostep online: 21.10.2013]; http://www.nysoundmap.org/
[dostep online: 21.10.2013]. Znakomitym przyktadem rekonstrukeji dawnego pejzazu dzwie-
kowego miasta jest mapa Nowego Jorku (zob. dostep online: http://vectorsdev.usc.edu/NYC-
sound/777b.html; 10.04.2014). Warto tu przypomnie¢, ze tego typu projekty majg swe zZro-
dlo w koncepcjach i dzialaniach Raymonda Murraya Schafera oraz jego wspdlpracownikéw
z World Soundscape Project - Barryego Trauxa i Hildegard Westerkamp.
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Kategorie ,,pejzazu dzwigkowego” zaproponowat kanadyjski kompozytor,
tworca ekologii akustycznej, Raymond Murray Schafer. Jego dziatalnos¢ ar-
tystyczna i edukacyjna oraz prace teoretyczne okazaly si¢ stymulujace dla re-
fleksji nad sferg dzwiekowg w badaniach etnograficznych, antropologicznych
oraz bioakustyki, projektowania architektonicznego wrazliwego akustycznie,
jak i dla dzisiejszych sound studies. Chociaz, jak zauwazajg Trevor Pinch i Ka-
rin Bijsterveld, bez ,cichej asysty” badan Szkoly Annale, antropologii zmystow,
historii kultury, historii srodowiska i muzykologii recepcja konceptéw zwigza-
nych z zainicjowanym przez Schafera ,,The World Soundscape Project” bytaby
w naukach humanistycznych bardziej problematyczna’.

Dla przedstawionego przez Schafera konceptu ekologii dzwigkowej i pejza-
zu dzwiekowego wazne byly z pewnoscig prace Marshalla McLuhana, ktory, jak
wiadomo, zajmowal si¢ miedzy innymi réznicami miedzy kulturg stowa i pi-
sma. W kontekscie rozwazan nad nimi podkreslal odmiennos$¢ zmystu stuchu,
ktory, ,w przeciwienstwie do zimnego i neutralnego oka [...], jest nadczuty,
delikatny i sprzezony z innymi zmystami”®. W jego pracach pojawia sie¢ tak-
ze pojecie przestrzeni dzwigkowej, ktére obok termindw takich jak audiosfe-
ra, fonosfera czy sonosfera, na dobre zadomowilo si¢ w refleksji nad percepcja
i recepcja dzwigku’. Sam termin ,,pejzaz dzwigkowy” pojawit si¢ po raz pierw-
szy w 1965 roku w ksigzce A New Soundscape kompozytora Alvina Luciera.
Natomiast Schafer uzyl go najpierw w broszurze Ear Cleaning z 1967 roku.
Schafer nie nawigzywal do Luciera, jak pisal, sam szukal odpowiedniego sto-
wa dla oznaczenia calosci srodowiska dzwiekowego. W 1968 roku opubliko-
wal on prace The New Soundscape, ktora byta w catosci poswiecona pejzazowi
dzwiekowemu. Problematyka ta pojawia si¢ u Schafera w kontekscie rozwazan
nad zmianami, jakie zaszly w srodowisku dzwigkowym. Jego zdaniem jest ono
zanieczyszczone halasem, co ma swoje przyczyny miedzy innymi w niewrazli-
wosci naszej kultury na percepcje dzwigku, tendencji do akcentowania przede
wszystkim postrzegania wzrokowego'. Schafer zmierzal do ustanowienia nauki
o pejzazu dzwiekowym. Jej celem miato by¢ badanie srodowisk dzwiekowych
i wypracowanie podstaw dla projektowania akustycznego ekologicznego oto-
czenia dzwigkowego'!.

7 T.Pinch, K. Bijsterveld, Introduction, [w:] The Oxford Handbook of Sound Studies, red. T. Pinch,
K. Bijsterveld, New York 2012, s. 8.

M. McLuhan, Stowo pisane, czyli oko zamiast ucha, [w:] Antropologia stowa Zagadnienia i wybér
tekstow, Wiedza o kulturze, red. G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima, Warszawa 2003, s. 384.
Terminy te, podobnie jak kluczowe dla nas pojecie pejzazu dzwigkowego, nie s3 jednoznacz-
nie rozumiane.

Dlatego tez Schafer proponowal pedagogiczny program ,czyszczenia uszu’, ktéry mial pro-
wadzi¢ do podniesienia naszych kompetencji w tym zakresie. Zob. M. Kapelanski, Koncepcja
»pejzazu diwigkowego” (soundscape) w pismach R. Murraya Schafera, Warszawa 1999, niepu-
blikowana praca magisterska napisana pod kierunkiem M. Golaba, s. 13.

" Ibid.
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W pozniejszej pracy: The Tuning the World (1977), Schafer definiuje pejzaz
dzwiekowy jako dowolng czes¢ srodowiska dzwiekowego poddang badaniu,
przy czym kategorie te odnosi tak do rzeczywistych srodowisk, jak i do abstrak-
cyjnych konstrukgeji, ,takich jak muzyczne kompozycje lub montaze nagran,
szczegolnie, gdy sa one rozumiane jako srodowisko™?. Z kolei w opracowanym
przez jego wspotpracownika Barryego Truaxa Handbook of Acoustic Ecology ka-
tegoria ta jest definiowana z wyraznym uwzglednieniem percypujacego dzwigk
podmiotu: krajobraz'* dzwigkowy jest tu ,,srodowisk[iem] dzwiek[owym] poj-
mowanym z naciskiem na sposob, w ktdry jest ono postrzegane przez jednostke
lub spoteczenstwo. Pejzaz dzwigkowy zalezy wiec od stosunku miedzy jednost-
ka i dowolnym srodowiskiem dzwickowym™*. Autorzy Soundscapes: Toward
a Sounded Anthropology stwierdzajg, ze Schafer ujmuje ,pejzaz dzwiekowy
jako twor spoleczny”, bedacy produktem praktyk spotecznych, polityki i ideo-
logii, ktdry ,jednoczesnie bierze udzial w ksztaltowaniu tych praktyk, polityk
i ideologii™"”.

Schafer uwazal, iz mamy dzi$ do czynienia z ,,rozstrojeniem pejzazu dzwie-
kowego”. Ujmujac go historycznie, wskazywal, ze zmienial si¢ on od naturalne-
go przez wiejski, miasteczkowy po miejski, a za sprawg rewolucji przemyslowej
i elektrycznej stawal sie coraz gtosniejszy i coraz mniej dopasowany do ludzkiej
skali. Rewolucja przyniosta zjawisko ciaglego i monotonnego hatasu wytwarza-
nego przez maszyny, pojazdy, urzadzenia techniczne. Te zmiany w krajobrazie
Schafer ujat jako przemieszczenie od pejzazu typu hi-fi do lo-fi. Ten pierwszy
cechuje wyrazistos¢ dzwigkow, jest to krajobraz naturalny, drugi charaktery-
zuje sie¢ dzwiekami jednostajnymi, hatasem, redundancja. Schafer negatywnie
ocenia pejzaz dzwigkowy typu lo-fi i wyraznie w swoich pracach waloryzuje
cisze's. Wlasnie z powodu zainteresowania Schafera zanieczyszczeniem $rodo-
wiska halasem i ,kompozycja wylaniajacego si¢ miejskiego pejzazu dzwigko-
wego~ omawiana tu kategoria pojawila si¢ w obszarze studiow miejskich (urban
studies)"”. W ich obrebie podjeto réwniez zagadnienie politycznych implikacji
przestrzennego rozmieszczenia halasu'®.

2 Ibid., s. 110.

Ze wzgledow stylistycznych bede terminu ,,krajobraz dzwiekowy” uzywala zamiennie z ,,pejza-
zem dzwiekowym”. Jest on réwnie dopuszczalnym przektadem angielskiego stowa soundscape.
4 Ibid.,s. 111.

5 D.W. Samuels, L. Meintjes, A.M. Ochoa, Th. Porcello, Soundscapes: Toward a Sounded Anthropology,
»Annual Review of Anthropology” 2010, vol. 39, s. 330.

M. Kapelanski, Specyfika badan nad historycznym ,,pejzazem dzwiekowym” (Soundscape)
w ,The Tuning of the World” i ,,Voice of Tyranny Temples of Silence” R. Murraya Schafera, ,Mu-
zyka” 2008, nr 4, s. 127-128; D.W. Samuels, L. Meintjes, A.M. Ochoa, Th. Porcello, op. cit.

17 Zob. D.W. Samuels, L. Meintjes, A.M. Ochoa, Th. Porcello, op. cit.

Zob. P. Rodaway, Sensuous Geographies: Body, Sense, and Place, New York: Routledge 1994;
G. Revill, Music and the Politics of Sound: Nationalism, Citizenship, and Auditory Space, [w:]
»Environment and Planning” 2000, vol. 18, nr 5, s. 597-613; podaje za: T. Pinch, K. Bijster-
veld, op. cit., s. 8. Na temat badan nad pejzazem dzwigkowym miast zob.: R. Atkinson, op. cit.
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Wprowadzona przez Schafera kategoria pejzazu dzwigkowego byta, jak pisza
autorzy Soundscapes: Toward a Sounded Anthropology, analogiczna do ,kraj-
obrazu fizycznego”. Jej tworca probowat ,,zawrze¢ w niej wszystko, na co bylo
nastawione ucho w danym sonicznym umiejscowieniu”*’. Zakladata stuchanie
jako praktyke kulturowa, obejmowala to, co naturalne i kulturalne, przypadko-
we i skomponowane, improwizowane i $wiadomie wytworzone®, cechowalo ja
réwniez ustatycznienie doznan dzwiekowych?'. Zdaniem Anny Naher w podej-
$ciu Schafera ,istnieje [...] pewien potencjal dla rozumienia soundscape jako
efektu wizualnego, wraz z jego statycznoscia i sedymentacja, niepozbawione-
go wartosciujacych i normatywnych dystynkcji estetycznych, zakorzenionych
w romantycznej (i nowoczesnej) wizji tego, co naturalne”?. Wzrokocentryczny
rys tej koncepcji zauwaza takze przywolany przez Nacher Paul Rodway. W uje-
ciu Shaferowskim pejzaz dzwigkowy, jego zdaniem, ,wydaje sie by¢ czyms$
w rodzaju statycznej, zamrozonej w czasie reprezentacji, rodzajem «obrazu
dzwiekowego»”, a przeciez, jak zauwaza, ,,doswiadczenie stuchowe jest znacznie
bardziej dynamiczne™.

Omowiona tu koncepcja pejzazu dzwigkowego jest punktem wyjscia dla
prowadzonych pod kierunkiem Roberta Losiaka badan nad audiosferg Wro-
clawia pojmowana jako ,,calosciowo ujeta przestrzen foniczna naszego zycia™**.
Podobnie jak u Schafera, dla Losiaka pejzaz dzwigkowy jest zwigzany z kon-
kretng przestrzenia geograficzng i spoleczng oraz z okreslonym czasem. Roz-
wijane przez tego autora badania usytuowane sa przede wszystkim w obrebie
refleksji estetycznej i kulturoznawczej. Losiaka interesuje ,,indywidualne prze-
zycie audiosfery, dajace sie uja¢ w kategoriach estetycznego i ponadestetyczne-
go uznania lub odrzucenia, procesu identyfikacji lub wyobcowania - procesu,

¥ D. W. Samuels, L. Meintjes, A. M. Ochoa, Th. Porcello, op. cit., s. 330.

» Ibid.

21 Zob. A. Nacher, Sto tysiecy miliardéw dzwiekowy. Podréz poza wzrokocentryzm (pejzaz dzwie-
kowy, soundwalk, aural safari), ,Kultura Wspétczesna” 2010, nr 3, s. 109-110.

2 Ibid.

#  P. Rodaway, Sensuous Geographies: Body, Sense and Place, New York 1994, s. 86, [cyt. za:]
ibid., s. 111.

#  R. Losiak, Cisza w doswiadczeniu audiosfery wspolczesnej, [w:] Przestrzeti ciszy, red. . Har-
banowicz, A. Janiak, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej, Wroctaw 2011,
s. 57. Gwoli wyjasnienia warto dodac, ze pojecie audiosfery zostalo przez Losiaka zaczerp-
niete z pracy Marii Golaszewskiej, ktora w Estetyce pieciu zmystéw rozrézniala audiosfere
potoczng, zorganizowang i wyspecjalizowana. Audiosfera u Golaszewskiej to termin okresla-
jacy dzwiekowe $rodowisko cztowieka, wobec ktorego moze on zaja¢ miedzy innymi postawe
estetyczng (M. Golaszewska, Estetyka pieciu zmystow, Warszawa-Krakow 1997, s. 78-81).
W obrebie muzykologii Maciej Golab zaproponowat rozréznienie na melosfere, sonosfere
i fonosfere. Jednak pojecie fonosfery bywa wykorzystywane na oznaczenie ,wszelkich prze-
jawow akustycznej obecnoéci’, tak muzycznych, dzwigkowych jak i szmerowych (zob. R. Lo-
siak, Troska i beztroska w fonosferze, [w:] Aksjotyczne przestrzenie kultury, red. R. Tafczuk,
D. Wolska, ,,Prace Kulturoznawcze”, t. IX, Wroclaw 2005, s. 85).
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ktory stanowigc akt jednostkowego doswiadczenia audiosfery, moze by¢ inter-
pretowany jednoczesnie jako do$wiadczenie kulturowe™.

Losiak podkresla, ze u Schafera ,,pejzaz dzwigkowy” wykorzystuje sie do ana-
lizy fonosfery jako przestrzeni, ktora jest ,,do pewnego stopnia ograniczong, wy-
odrebniong, zwiazang z konkretnym miejscem i czasem, rozpoznawalng w swej
znaczeniowej i aksjotycznej tresci [...] poddajacg si¢ estetycznej waloryzacji™.
To powigzanie z konkretna przestrzenia geograficzna i spoleczng ma dla cytowa-
nego autora znaczenie, poniewaz interesuje sie on rozpoznawaniem odrebnosci
audiosfery konkretnego miasta. Chce w swoich badaniach zwrdci¢ uwage na
role dzwieku w budowaniu tozsamosci mieszkancéw miasta, poczucia ich za-
korzenienia w miejscu, chce réwniez rozpozna¢ odmiennos¢ krajobrazu dzwie-
kowego danego miasta, ktdry bylby podzielany przez jego mieszkancow, roz-
poznawany jako specyficzny przez nich, jak i przez odwiedzajacych to miasto.

W zaproponowanym przez Losiaka ujeciu pejzaz dzwiekowy jest rezulta-
tem przeksztalcenia $srodowiska akustycznego w $rodowisko dla odbiorcy?”.
Innymi stowy, oznacza to rozpatrywanie audiosfery w relacji z odbiorcg, a co
za tym idzie - z uwzglednieniem jego perspektywy. Takie ujecie zagadnienia
sprawia, ze staje si¢ ono istotne dla refleksji nad tym, w jaki sposéb codzien-
ne miejskie Zycie w jego wymiarze audialnym jest doswiadczane i przezywane.
Pejzaz dzwigkowy jako audiosfera odbierana przez podmiot to pejzaz ujmo-
wany w jego zwiazku ze znaczeniami i wartosciami®. Zdarzenia dzwigkowe sa
rozpoznawalne jako indeksy ich zrdodel, znaki. Jednoczesnie odkrywany jest
ich aspekt aksjotyczny. Podmiot nie tylko interpretuje przekaz dzwigkowy, ale
réwniez dokonuje waluacji swego srodowiska dzwiekowego. Takie ujecie pej-
zazu dzwiekowego oznacza wiec rozpatrywanie doswiadczenia audialnego jako
w pewnym stopniu zapo$redniczonego przez reguly warto$ciowania, a sam
pejzaz jawi si¢ jako specyficzny przedmiot aksjosemiotyczny”. Aksjosemio-
tyczna aktywnos¢ czlowieka odniesiona zostaje tu do srodowiska fonicznego,
ktore przeksztalca on w ,,pejzaz dzwigkowy”. Przeksztalcenie to znajduje wyraz

»  R. Losiak, Stuchanie miasta? Wokot koncepcji badan miejskiej audiosfery, [w:] Audiosfera mia-
sta, red. R. Losiak, R. Taniczuk, ,,Prace Kulturoznawcze”, t. XIII, Wroclaw 2012, s. 14.

%6 R. Losiak, Troska i beztroska..., s. 86.

¥ Zob. niezwykle wazny, wrecz programowy dla badan nad audiosferg tekst R. Losiaka pt. Miej-
skie pejzaze diwiekowe. Z projektu badar nad audiosferg w doswiadczeniu odbiorczym, [w:]
Przestrzenie wizualne i akustyczne czlowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i me-
toda badan, red. A. Janiak, W. Krzeminska, A. Wojtasik-Tokarz, Wroctaw 2007, s. 237-246.

#  Ibid.

#¥  Losiak odwoluje si¢ do koncepcji Stanistawa Pietraszki - krajobrazu jako przedmiotu ak-
sjosemiotycznego. Szerzej o tym zob. S. Pietraszko, Krajobraz i kultura, [w:] S. Pietraszko,
Kultura. Studia teoretyczne i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 137-145. O aksjosemiotycznej
aktywnosci czlowieka - zob.: S. Pietraszko, O sferze aksjosemiotycznej, [w:] Problemy teore-
tyczne i metodologiczne bada# stylu zycia, red. A. Sicinski, Warszawa 1980, s. 53-73; S. Pie-
traszko, Kultura jako sfera aksjosemiotyczna, [w:] S. Pietraszko, Kultura. Studia teoretyczne
i metodologiczne, Wroctaw 2012, s. 37-55.
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nie tylko w aktach recepcji, dokonywanych wyborach miejsca zamieszkania®,
ale rowniez w aktywnym, intencjonalnym formowaniu miejskich krajobrazow
dzwiekowych przez jego mieszkancow, np. przez muzykowanie w okreslonych
obszarach miasta, tworzenie muzyki specjalnie dla miasta. Muzyka jako ele-
ment konstruowanego intencjonalnie pejzazu dzwickowego wydaje si¢ mie¢
duze znaczenie dla odbioru przestrzeni miejskiej. Zwracal na to uwage Losiak,
podkreslajac jej porzadkujacy charakter wobec do$wiadczenia bycia w miescie
- ,»Sprzyja ona percepcyjnemu rozpoznaniu fonicznego srodowiska miasta’,
moze stac si¢ punktem odniesienia dla mieszkancéw, wyznaczac rytm zycia
w miescie’’. Tak oczywiscie dziala nie tylko muzyka, ale réwniez powtarzajace
sie w statych miejscach i w okreslonym czasie dzwigki czy inne zjawiska aku-
styczne. Ich brak postrzegany jest jako zakldcenie porzadku, budzi niepokdj,
a nawet poczucie zagrozenia. W ten sposob przekaz dzwigkowy ujawnia swa
potencjalng moc subwersywng, potrafi skutecznie naruszaé porzadek symbo-
liczny miejskiej przestrzeni. Z tego tez powodu pejzaz dzwiekowy moze stac sie
obiektem politycznych, socjotechnicznych manipulacji. Krajobrazy dzwigkowe,
jak sie wydaje, sa powigzane ze stylami i sposobami Zycia jednostek i grup®,
w tym takze z r6znymi odmianami miejskich styléw zycia. Taki a nie inny rytm
zycia wyznaczany wykonywang praca, preferowanym sposobem spedzania wol-
nego czasu, okreslone preferencje estetyczne wyrazajace si¢ m.in. w wyborze
przestrzeni mieszkalnych, kapital symboliczny i ekonomiczny jednostek znaj-
dujg odzwierciedlenie zaréwno w miejskich pejzazach dzwigkowych, jak i w do-
konywanych wyborach tych pejzazy jako istotnego elementu zycia codziennego.
Jesli wskazane sytuacje i zaleznosci majg miejsce, to poszczegolne miasta
moga by¢ rozpoznawane miedzy innymi dzieki obecno$ci w nich takiej, a nie
innej muzyki, ktora wystepuje tez w charakterze markera danej miejscowosci
(np. hejnal, okreslone festiwale muzyki), ale i innych charakterystycznych dzwie-
kéw czy zjawisk akustycznych. Odmienna specyfike moga mie¢ réwniez pejzaze
dzwiekowe poszczegolnych dzielnic miedzy innymi ze wzgledu na réznice w sty-
lach zycia ich mieszkancéw oraz, co niekiedy z nich wynika, z powodu praktyk
zwigzanych z korzystaniem z odtwarzaczy muzyki, preferencji muzycznych, spo-
sobdw emisji i natezenia glosu, organizacji dnia, zwyczajow $wigtowania.
Trzeba réwniez zaznaczy¢, ze ujmowanie pejzazu dzwigkowego jako kon-
struktu kulturowego zaklada jego ponadindywidualny, intersubiektywny cha-
rakter. Waznym wiec staje sie pytanie o podzielajaca okreslony pejzaz dzwigkowy

¥ Jednym z kryteriéw uwzglednianych w wyborze miejsca zamieszkania jest panujaca w nim
cisza. Zob. R. Atkinson, op. cit.

' R. Losiak, Muzyka w przestrzeni publicznej miasta. Z badan nad pejzazem dzwigkowym Wro-
clawia, [w:] DZwiek w krajobrazie - stan i perspektywy badan. Materialy Interdyscyplinarnego
Seminarium, Lublin 3-4 wrze$nia 2008, red. S. Bernat, Lublin 2008, s. 257.

2 Na temat roznicy miedzy ,,sposobem zycia” i ,,stylem Zycia” zob. A. Sicinski, Wprowadzenie,
[w:] Styl zycia. Przemiany we wspélczesnej Polsce, red. A. Sicinski, Warszawa 1978.
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wspolnote, ktora w dodatku z powodu wigzacej mocy pejzazu dzwigkowego
moze podejmowac kroki w kierunku jego ochrony.

Wskazanie specyficznych dla poszczegolnych miast pejzazy dzwigkowych
okazuje si¢ niekiedy skomplikowane. W Internecie mozna odnalez¢ wiele stron
magazynujacych nagrania dzwiekéw poszczegélnych miast, jednak trudno
bez opisu werbalnego rozpozna¢, z ktérego osrodka lub z ktdrej jego dzielnicy
pochodza. Akustyka miejskiej audiosfery okazuje si¢ w znacznym stopniu ho-
mogeniczna. A przeciez krajobraz dzwiekowy danego miasta jest specyficzny,
jak wskazywano, za sprawg miedzy innymi specjalnie dla niego tworzonych
sygnatow dzwiekowych, ekspresji fonicznej mieszkancow, takiego, a nie innego
uksztaltowania terenu i przestrzeni urbanistycznej. Bez watpienia cechuje go
takze pewien stopnien uporzadkowania zaréwno w przestrzeni, jak i czasie. Co
wiecej, jak zauwaza Atkinson, jest on nie tylko zorganizowany, ale réwniez ,,spo-
tecznie organizujgcy”. Problem stanowi z pewnoscia nasza umiejetnos¢ od-
bioru tej specyficznosci, wychwycenia znaczacych i podzielanych przez miejska
wspolnote zdarzen dzwigkowych czy akustycznych. By¢ moze wigc opisujac do-
swiadczenia bycia w mie$cie poprzez kategorie pejzazu dzwigkowego, nie powin-
nismy przywiazywac tak duzej wagi do rozpoznawania unikalnosci krajobrazu
danego miasta, lecz koncentrowac sie na procesie jego konstruowania i recepcji.

Rozpatrywanie doswiadczenia miasta i identyfikacji z nim poprzez anali-
z¢ pejzazéw dzwigkowych recypowanych przez mieszkancéw miasta stawia
przed nami problem percepcji stuchowej i jej zmian pod wpltywem medidw.
Odbidr audiosfery ma charakter nieliniowy* i, jak wskazuje Derrick de Kerck-
hove, w przestrzeni miejskiej rzadko uzywamy uszu w celu orientacji w niej,
stuchamy réwniez w rézny sposéb w zaleznosci od tego, co jest stuchane,
w jakiej intencji, w jakim kontekscie®>. Mamy tez rézne tryby stuchania, przy
czym roéwniez nasze ,otoczenie kulturowe” moze wymagac¢ od nas okreslonego
trybu stuchania’®. Recepcja audiosfery odbywa si¢ wigc w rdznych, kulturowo

3 R. Atkinson, op. cit., s. 1907.

3 Zob. A. Nacher, op. cit.

D. de Kerckhove, Stuch oralny i stuch pisemny, [w:] Antropologia stowa. Zagadnienia i wybér

tekstow, Wiedza o kulturze, red. G. Godlewski, A. Mencwel, R. Sulima, Warszawa 2003, s. 403.

»Stuchanie - pisze de Kerckhove — w przeciwienistwie do patrzenia, jest pochodng wybiorczej

uwagi, pobudzanej nie przez wewnetrzne, lecz przez zewnetrzne procesy. Jako czynnos¢ se-

lektywna stuch moze by¢ «wlaczany» i «<wylaczany». Przelaczamy si¢ na tryb nastuchu w celu

odbierania informacji o otoczeniu” (ibid., s. 403).

% Autor wyrdznia i omawia dwa tryby stuchania: ,,stuch oralny” i ,,stuch pisemny”. Pierwszy
»jest obszerny i nastawiony na szerokie rozumienie”; ,,odnosi si¢ do okreslonych sytuacji
i0s6b” i ,jest okreslony przez kontekst”. Jest rowniez ,,kosmocentryczny i przestrzenny”. Dru-
gi »jest wyspecjalizowany i wybidrczy”, nastawiony na stowa i ich znaczenie, nie przywiazuje
wagi do kontekstu, jest ,liniowy i logocentryczny” (ibid., s. 404). ,,Stuch oralny koncentruje
sie na rekonstrukcji wyobrazen zamiast poje¢, oséb zamiast imion. Sensu nabiera wowczas
cigg obrazéw polaczonych przez kontekst” (ibid., s. 405). Za Ongiem stwierdza, ze stuch oral-
ny kieruje si¢ tez raczej na przestrzen dzielaca rozméwcow, a nie na zrédlo glosu (ibid., s. 406).
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i cywilizacyjnie modyfikowanych, trybach stuchania, co moze przeklada¢ sie
na konstrukcje pejzazu dzwiekowego. Identyfikacja trybow stuchania bytaby
wigc niezbednym elementem rozpoznawania relacji jednostki z miastem?”. By¢
moze, zgodnie zresztg z niezwykle inspirujacymi rozwazaniami Georga Sim-
mla nad mentalnos$cig mieszkanicéw miast, przestrzen miejska wymaga bardzo
selektywnego nastawienia na audiosfere, zwroconego na wychwytywanie tylko
istotnych dla dziatania zdarzeri dzwigkowych. Zycie w tego rodzaju otoczeniu
dopuszcza tylko w bardzo okreslonych sytuacjach stuchanie mniej wybidrcze,
estetyzujace audiosfere.

Dla badan nad doswiadczeniem audialnym konieczne wydaje si¢ rowniez
uwzglednienie miejsca i sytuacji, w jakiej znajduje sie stuchajacy, jego nastawie-
nia, habitusu audialnego. Gdyby$my ograniczyli si¢ do rozpatrywania korelacji
miedzy pewnymi dzwiekami, szmerami, brzmieniami a okreslong przestrzenia
i sytuacjg, zauwazyliby$my, ze zwigzki te okazuja si¢ sprawcze wobec ludzkiego
podmiotu, ktéry wlasnie za ich sprawg bywa sytuowany w konkretnej pozycji,
naznaczany, ustanawiany jako podmiot o okreslonej tozsamosci — jako miesz-
kaniec danej dzielnicy, ale tez w niektorych sytuacjach np. jako wykluczony,
zagrozony*®.

Powinni$my podkresli¢ takze wyrazniej komponent zdarzeniowy pejzazu
dzwigkowego — konstytuowany jest on wlasnie wtedy, gdy podmiot wyodrebnia
z audiosfery okreslone struktury dzwiekowe, szmery, brzmienia jako zdarzenia
poddawane interpretacji i waluacji. Rozpoznanie zdarzenia akustycznego poja-
wiajacego si¢ w konkretnej przestrzeni miejskiej oznacza aktywne ustosunko-
wanie sie do niej, jest czynnikiem konstytuujacym doswiadczenie miasta. Od-
bierane przez stuchajacego dzwigki, ujete w kategoriach zdarzen i informacji,
jak pisza Karolina Beimcik i Ida Szafalowicz w interesujacym tekscie DZwigkowe
aspekty komponowania i percepcji przestrzeni miejskiej*, odslaniaja dwie mozli-
wosci myslenia o miescie. Nalezy wzig¢ pod uwagg, ze tego rodzaju ,,zdarzenia
i informacje maja wplyw i zdolno$¢ kreowania poszczegdlnych fragmentow”*
miasta, co pozwala rozpoznawac je jako zlozone z wielu przestrzeni dzwigko-
wych. Jesli za$ pozostaniemy przy kategorii pejzazu dzwigkowego, to powin-
nismy powiedzie¢ tez o wielosci takich krajobrazéw. Oznaczaloby to réwniez,
ze w doswiadczeniu audialnym miasto jawiloby si¢ jako obszar wielorakich

¥ Na temat sposobdw stuchania zob.: T. Pinch, K. Bijsterveld, op. cit., s. 14-16; C. Birdsall, Nazi
Soundscapes. Sound, Technology and Urban Space in Germany 1933-1945, Amsterdam 2011,
s. 21-26 [dostep online: online OAPEN library (www.oapen.org); 21.10.2013].

# W tym kontekscie pojawia si¢ koniecznos¢ uwzglednienia dyskursu wladzy sprawowanej
wlaénie przez dzwiek - zagadnienie to wlasciwie jest nieobecne w proponowanym przez Lo-
siaka ujeciu pejzazu dzwiekowego.

¥ K. Beimcik, I. Szafalowicz, DZwigkowe aspekty komponowania i percepcji przestrzeni miejskiej,
[w:] DZwigk w krajobrazie - stan i perspektywy bada#. Materiaty Interdyscyplinarnego Semina-
rium, Lublin 3-4 wrze$nia 2008, red. S. Bernat, Lublin 2008, s. 163-169.

0 Ibid,, s. 165.
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krajobrazow polfaczonych ze sobg przej$ciami, przestrzeniami nieidentyfiko-
wanymi audialnie*'. Styszanymi, ale niestuchanymi. Powinni$my réwniez za-
uwazy¢, iz ,ulotne, nietrwale, zdarzenia dzwigkowe [...] wytwarzaja szczegdlne
sytuacje, w ktdrych istotna role odgrywa zawsze podmiot™2.

Podkreslanie zdarzeniowej podstawy pejzazu dzwickowego oznacza pew-
ng nieprzewidywalno$¢, dynamiczno$¢ miejskich krajobrazow dzwiekowych.
Warto, jak sadze, w rozwazaniach nad recepcja miejskiej audiosfery uwzgled-
nia¢ zmienno$¢ doswiadczenia audialnego. Takie podejécie lepiej koresponduje
z dynamicznym charakterem miasta i zycia w nim. Jednak, jak si¢ wydaje, ta ich
cecha wymyka sie przedstawionym konceptualizacjom pejzazu dzwigkowego.

Na koniec warto sformutowac jedno ostrzezenie pod adresem omawianej
tu perspektywy badan nad miastem i jego do§wiadczaniem. Badanie pejzazu
dzwiekowego rozszerza refleksje nad doswiadczeniem miasta i sposobami iden-
tyfikacji z nim. Jednoczesnie jednak uzycie kategorii pejzazu dzwickowego czy
audiosfery wydaje sie, podobnie jak w przypadku uje¢ wzrokocentrycznych,
nadmiernie eksponowac¢ jeden rodzaj zmystu. Pamietajac o multisensorycz-
nym charakterze percepcji, o ztozonosci doswiadczenia miasta, ktore w pel-
ni angazuje nasze ciato, powinni$émy raczej dazy¢ do ,demokracji zmystow™*
niz eksponowac¢ ktdérykolwiek z nich. Co wigcej, podejmujac badania nad do-
$wiadczeniem miasta eksplorujace jego audialny wymiar, winnismy pamietaé
o sformulowanej przez Sterne’a litanii kulturowych przesadéw na temat zmystu
stuchu i wzroku*, tak, aby unikng¢ nazbyt prostych i pochopnych stwierdzen
dotyczacych zaréwno orzeczen o wigkszej wartosci tego typu badan, jak i, co
wazniejsze, o charakterze audialnego doswiadczenia miasta.

Podstawe dla takiego ujecia moga stanowi¢ m.in. do$wiadczenia odbiorcoéw audiosfery, o ktd-
rych pisze R. Losiak (zob. R. Losiak, Miejskie pejzaze...).

Ibid., s. 166. Jako przyklad takiej sytuacji autorki podaja reakcje przechodnia na sygnat. Jak
zauwazajg, ma on ,,moc rezyserowania zachowan mieszkancow” (ibid.). Autorki w swoich
rozwazaniach nad przestrzenia dzwiekowa miasta korzystaja z koncepcji Michela Serresa.

# M. Bull, L. Back, Introduction: Into Sound, [w:] The Auditory Culture Reader, red. M. Bull,
L. Back, New York 2003, s. 1-18: za: J. Sterne, op. cit., s. 7.

»Audiowizualna litania” Sterne’a obejmuje dwanascie takich przesadow: ,,styszenie jest sfe-
ryczne, widzenie jest kierunkowe; styszenie pochtania swéj podmiot (hearing immerses its
subject), widzenie oferuje perspektywe; dzwigki dochodza do nas, ale widzenie zmierza ku
swemu przedmiotowi; styszenie dotyczy wnetrz, widzenie powierzchni; styszenie jest zwia-
zane z fizycznym kontaktem z zewnetrznym $wiatem, widzenie wymaga zdystansowania si¢
do niego; styszenie umieszcza wewnatrz wydarzenia, widzenie daje perspektywe wydarzenia;
styszenie ma sktonno$¢ do subiektywnosci, a widzenie do obiektywno$ci; styszenie przenosi
nas do $wiata zyjacego, wzrok przenosi nas ku atrofii i §mierci; styszenie jest afektywne, wi-
dzenie intelektualne; slyszenie jest przede wszystkim zmystem temporalnym, widzenie jest
przede wszystkim zmystem przestrzennym; styszenie jest zmystem, ktory zanurza nas w $wie-
cie, podczas gdy widzenie usuwa nas z niego” (J. Sterne, op. cit., s. 9).

42

44



