48 Natalia Jarosz

zujacej kulture polska i rosyjska i ksztaltujacej mentalnoéé uzytkow-
nikow obu jezykéw (zaréwno nadawcy, jak i odbiorcy), co w konse-
kwencji wplywa w sposéb decydujacy na »0g0Iny” i odmienny ksztalt
wizji poetyckich.
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Anna Kucharska

La transformation de Pantalon chez Carlo Goldoni

Toute la création de Carlo Goldoni tire son origine de la tradition de la
commedia dell’arte qui est une forme théatrale née dans la rue et se
caractérise par la présence des types'. Dans le présent article on se
concentrera sur le personnage de Pantalon et sur son évolution a partir
de la commedia dell’arte jusqu’a la comédie goldonienne et pendant la
réforme de celle-ci. Bien entendu, il ne s’agira que de systématiser les
faits et de puiser largement dans la riche bibliographie relative a ce
sujet.

I semble impossible de négliger a cette occasion la présentation de
toute la réforme dont Goldoni s’est rendu célebre. Bien que Pantalon
constitue le but des réflexions suivantes, sa métamorphose est liée
avec d’autres changements qui se déroulent dans une perspective plus
vaste. Comme on I’observera dans la suite, le caractére de Pantalon est
strictement attaché a celui de toute la bourgeoisie et au changement de
sa structure des valeurs. Consciente de tous ses facteurs on proceédera
d’abord a la présentation des détails du programme de la réforme.

Dans la commedia dell’arte on note la présence des viellards dont
le but ne consiste qu’a faire obstacle 4 I’amour. Originairement et pour
longtemps I'un d’eux porte le nom de Magnifico®. Ce type de viellard

' Guy Leclerc, Les grandes aventures du thédtre, Paris, Les éditeurs francais réunis,
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renait en devenant Pantalon — un commercgant avare, préoccupé par les
affaires financieres de sa famille du nom de Bisognosi’.
Définitivement il constitue un héros négatif d’origine bourgeoise
s’occupant du commerce avec 1’Orient. Il parle toujours 1’accent
vénitien. Dans les pieces les plus anciennes il est présenté comme un
viellard ridicule et sot qui s’expose aux risées de tous. Puis, il évolue
au sein de la commedia dell’arte et s’incarne dans le personnage du
pere sévere avec les tendances a moraliser. Finalement il aboutit a &tre
vulgaire et enfantin®.

Zaboklicki constate que les idées de Goldoni sur le théitre sont
comprises dans La prefazione dell’autore alla prima raccolta delle
commedie ou, d’une part, 1’auteur critique le théatre comique italien
du début du XVIIIeme siécle et, d’autre part, il présente sa propre
réforme. Le réformateur propose de préter plus d’attention au public, a
sa réaction et ses exigences. Il y prononce deux mots-clés de son
programme ,le monde” et ,le théatre”. Une piece, selon lui, doit
réfléter fidelement le monde qui existe avec toute la diversité des
caracteres, des émotions et des attitudes®. La notion de Théatre est
comprise comme la capacité d’illustrer et de sélectionner les éléments
de la réalité®.

L’auteur a répété toutes ses theses théoriques dans Il teatro comico
(1750) qui constitue une sorte de théatre dans le thédtre. Grice a cette
formule il a voulu faire connaitre sa conception théorique au public.
Pour étre compréhensible, il a mis dans la bouche des personnages ses
propres opinions et propositions. Il touche le probléme de la condition
sociale des acteurs, leurs coutumes et leur position sociale’ OLD. 1
mentionne aussi leur inquiétude liée avec la nouvelle formule du

~

thédtre qui les oblige & connaitre les textes par coeur pour bien

3 Roberto Tessari, La commedia dell’arte nel seicento, Leo S. Olschki Editore,
Firenze, 1969, p.261

4 Krzysztof Zaboklicki, Carlo Goldoni, PWN, Warszawa, 1984, p. 136-137

% op.cit., p. 160

6 op.cit., p.161

" Luigi Ferrante, Goldoni, la vita, il pensiero, i testi esemplari, Accademia Sansoni
Editori, Milano, 1971, p. 45-46

La transformation de Pantalon chez Carlo Goldoni 51

analyser le psychisme du personnage® (I,3-4). Par le personnage de
Brighella Goldoni compare la comédie ancienne qui était construite
pour corriger les vices avec la nouvelle comédie ou la trace
moralisatrice disparait en faisant place a la vie réelle’ (IL1). En
considérant le probleme de I'unité de lieu, on constate que le fait le
plus important est la vraisemblance a laquelle tous les autres facteurs

doivent étre soumis
Onde concludo che se la commedia senza stiracchiature o improprieta puo farsi in
scena stabile, si faccia; ma se per l'unita della scena si hanno a introdurre degli

assurdi, & meglio cambiar scena e osservare le regole del verisimile'®.

Les paroles des personnages deviennent plus naturelles
qu’ autrefois et sont prononcées dans un lieu plus réel'’ (I1,5). La scéne
sixieéme est trés importante du point de vue de nos réflexions parce
qu’elle présente la métamorphose du personnage de Pantalon qui, au
début, recourrait aux stratagémes les plus odieux pour conquérir une
femme désirée pour devenir, chez Goldoni, un bourgeois, un
commergant qui respecte des valeurs morales et sait soumettre ses
sentiments et désirs a la raison'* (IL6).

Le public joue toujours un réle primordial dans la création théatrale
parce que c’est lui qui impose la problématique touchée™ (II,10).
Goldoni exprime aussi son inspiration a la vraisemblance et a
I’harmonie entre la scéne et la réalité'* (111,3).

Pantalon
Ainsi la création de Carlo Goldoni tire son origine de la tradition

de la commedia dell’arte mais, chronologiquement, elle subit
beaucoup de modifications qui 1’éloignent de cette forme de comédie

: op.ct.,, p49-51

9 op.cit., p.70-72

9 op.cit., p.76

" op.cit., p.80

2 op.cit., p.81-83

'3 op.cit., p. 89-91

"4 op.cit., p. 109-113



52 Anna Kucharska

populaire. De ce point de vue, le personnage de Pantalon est
inté€ressant a étudier, surtout au niveau de ses traits caractéristiques
dans la comédie de Goldoni. La bancarotta est une pitce 2 énumérer
en premier compte tenu de la chronologie des changements du
personnage. En I’analysant d’une fagon générale, on peut noter que
cette comédie a conservé bien des éléments de la commedia dell’ arte.
Néanmoins en prétant attention au personnage de Pantalon, il convient
de s’arréter plus particulierement 2 la relation insolite: pere — fils. Le
pere - Pantalon prodigue, en matiere des finances dépend totalement
de son fils qui représente ici la raison et du futur beau-pere de son fils
- le docteur Lombardi, dont la position inférieure envers Pantalon est
bien visible dans toutes les autres pidces'’. Le personnage analysé est
ici un caractére nettement négatif qui ne prend pas soin de sa famille,
tout au contraire il contribue a son appauvrissement'®. La
métamorphose de Pantalon a été initié dans /I servitore di due padroni
(1745)". Pantalon y aparait comme un homme qui ne sait pas tenir sa
parole & cause de nouvelles circonstances (I,3)'®. 1l force sa fille a
épouser un homme qui évoque de I’aversion chez elle, elle n’ose tout
de méme pas s’opposer a la décision de son pere, bien qu’elle trouve
un tel comportement tyrannique (I,18). Il respecte séverement les
principes moraux mais avec un peu d’hypocrisie — en marquant les
signes visibles de I’intimité entre sa fille et son fiancé, il réagit vite en
anongant le mariage (1,21). Il se caractérise par I’irrespect et
I'inconstance envers les autres. I1 avoue au futur beau-pere de sa fille
qu'll a plus d’estime pour la maison de Rasponi (II,3) et il réfute les
reproches du manque de conséquence en prétextant son age (II,3).
L'uomo prudente (1748) peut étre considéré comme la pidce
décisive pour I’aspect analysé. La date de sa création n’est pas sans
importance; c’est ’année qui inaugure la réforme introduite par

5 Michel Olsen, Goldoni et le drame bourgeois, ,,L’Erma” di Bretschneider, Rome,
1995, p. 160
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Goldoni dont la premitre étape se caractérise, parmi d’autres, par une
nouvelle interprétation du personnage de Pantalon lequel devient bon
pere, bourgeois honnéte et moralisateur . Dans cette piece il se
transforme en caractére positif qui apprécie I’honneur et la famille
pour laquelle il se sacrifie totalement.

Pareillement, il évoque la sympathie dans La vedova scaltra (1748)
ou il est I'un des amants d’Eleonora qui prétendent & sa main. Bien
que rejeté, Pantalon n’est pas du tout ridiculisé®’. Tout simplement il
prend soin d’avoir une lignée, étant conscient en méme temps de son
age avancé (I,12). Comme on I’a noté auparavant, Goldoni depuis sa
réforme cesse de décrire des types et cherche & créer des caractéres
psychologiquement complexes®. 11 s’ensuit que dans cette piece
Pantalon est un personnage qui, d’une part, se met en colére et, d’autre
part, subitement se rend compte de son impolitesse et ne manque pas
de demander pardon 4 sa belle-sceur Rosaura (I11,2). I accepte le rejet
d’Eleonora avec dignité, en admetant qu’il désirait I’épouser mais non
a tout prix (II1,25). :

La putta onorata (1748) est encore une piece dont I’importance
pour le probleme touché est assez marquée. Pantalon incame ici un
commercant, patron et bienfaiteur de Bettina (I,6) a qui vient I’idée
d’épouser cette jeune fille. II ne commet pourtant jamais un fait
répréhensible a 1’égard de sa dignité, contrairement au marquis
Ottavio. Ses énoncés sont marqués par un ton moralisateur ol il
enseigne que plus on vit, plus on apprend et qu’a cause de son age
avancé il a droit d’instruire les jeunes (I,10). Le futur heureux de
Bettina constitue son but et son devoir dans la vie, ce qu’il répéte
plusieurs fois; de 1a résulte son objection au mariage de la demoiselle
avec un jeune homme sans éducation suffisante Iui permettant de
maintenir la famille®. Son ingéniosité et sa prévoyance lui font
dévoiler la conspiration de Bettina et sa sceur juste a temps (IL,18).
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Dans cette piéce et dans sa continuation intitulée La buona moglie
(1749) Pantalon protége sa famille des facteurs extérieurs™; il reprend
la le comportement de son propre fils qui dissipe de I’argent et
délaisse sa femme (IL5). La morale de cette piece ne découle pas de
Pantalon, bien qu’il trouve le comportement de son fils négatif. La
morale réside en mort de Lelio que I’on peut considérer comme la
punition de ses péchés*.

Dans les pieces suivantes la présence de Pantalon reste toujours
trés significative et son caractére ne subit pas de changements. Il se
heurte tout de méme aux problemes différentes et le degré de sa
moralisation varie. L’auteur lui-méme constate dans la préface
adressée au lecteur que Il padre di famiglia (1750) doit servir a
moraliser et non a amuser”. Pantalon accomplit pleinement son role
d’un bon peére de famille, particulierement quand on le juge en
comparaison avec son fils dépensier *°. Il s’en autorise  prononcer
maintes fois les instructions et les conseils liés & 1’éducation des fils*’.

Dans les deux pieces suivantes; Il cavaliere et la dama (1749) et
La famiglia dell’antiquario (1750) Pantalon se heurte aux conflits
sociaux. Dans ces deux pieces la noblesse est caractérisée comme
vaniteuse, dépensiere et imprudente. C’est le commergant, méprisé par
la noblesse a cause de la couche sociale a laquelle il appartient, qui
soutient ses finances. Le monde moral des protagonistes s’agrandit et
I’attitude & suivre n’est plus liée uniquement a la notion du
‘commergant honnéte’ mais avant tout 4 celle de’1’homme civil’*®. Les
paroles de Pantalon dans II bugiardo (1750) prouvent que ce sont les
activités de I’homme qui ont de I’importance, non sa naissance®.

Pantalon quitte la sceéne avec le temps. M&me dans La cameriera
brillante (1753) il n’est plus un personnage actif, il se retire de la vie
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bourgeoise pour déménager dans sa maison 2 la campagne®. Cette
réduction lente du personnage de Pantalon qui aboutit a sa disparition
totale peut rester en rapport avec 1’affaiblissement du caracteére du
pere fort et autoritaire qui se retire pour faire place aux autres
incarnations de 1’ autorité*’.

Pantalon vs le Rustre

Le personnage de Pantalon, si caractéristique pour le genre de la
commedia dell’arte, aparait pour la derniére fois dans la création de
Goldoni dans La madre amorosa écrite en 1754, pour ne revenir que
dans une seule piece, Il buon compatriotto (1761). Sans doute, ce fait
résulte de la réforme dont le déroulement a été évoqué précédemment.
11 semble utile de rappeler quelques détails de la création de I’auteur
pendant deux dernieres années de son séjour en Italie, c’est-a-dire
entre 1760 et 1762, lorsqu’il crée ses plus importantes ceuvres qui
concluent sa réforme®. Les pidces de cette période révelent une
attitude particulitre de Goldoni envers la bourgeoisie, considérée
comme pleine de nostalgie et de sentimentalité plutdt que d’idéologie
quelconque. Cette classe sociale constitue un élément indispensable de
la société vénitienne et n’est plus celle qui a pour but d’introduire une
renaissance, mais qui est en train de se dégrader . Cela est 1ié avec la
situation économique de la Republique Vénitienne et avec la crise des
années 50°*. En méme temps, Goldoni change son rapport & I’égard du
bourgeois. Les valeurs, tellement appréciées autrefois, comme Ia
ponctualité, la réputation, le gain honnéte, la sérénité domestique

a

cessent d’€tre suffisantes; le bourgeois doit acquérir de nouvelles
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qualités, typiques pour linstant pour la noblesse, comme la
sociabilité, la générosité et une sorte d’humanisme™.

Le rustre du titre vient de la pi¢ce intitulée I Rusteghi (1760). Dans
la préface I'auteur lui-méme énumere les traits caractéristiques du
Rustre en le décrivant comme un homme rude, grossier, inculte.
Simultanément, il souligne que le héros principal de sa comédie ne
constitue pas un seul personnage mais quatre amis du méme caractére
nuancé différemment *°. Cela prouve que la variété des caracteres est
illimitée’’. Le Rustre, qui est vieux, grognon et apodictique, ressemble
a Pantalon. La femme de Lunardo — Margarita constate combien elle
manque de toutes sortes de divertissements (de sorties au théatre, de
rencontres avec les gens) auxquels son mari s’oppose violemment
(L1). D’autre part, on ne peut pas se borner 4 un seul aspect de sa
personalité. Il convient de remarquer que son attitude autoritaire et
apodictique résulte du soin qu’il prend de sa famille et de sa bonne
réputation. C’est pourquoi il interdit 2 sa fille — Lucietta de sortir de la
maison, il lui interdit une activité qui était en train d’étre admise. En
méme temps il s’oppose violamment aux nouvelles habitudes et
empéche les femmes de sortir en portant les masques sur les visages.
Il n’accepte pas que cette coutume devienne habituelle chez les autres.
Il le souligne en disant qu’il pense & sa propre maison et non a celles
des autres (I,2). D’autre part, en analysant son comportement on
apergoit une contradiction, particulirement quand il prononce sa
crainte de la critique de la part des concitoyens (IL3). Tout
simplement, il ne congoit pas pourquoi les femmes obligées 2
demeurrer a la maison le traitent comme une sorte de punition (1,2).
En se sentant responsable de la famille, ¢’est lui qui discute le mariage
de sa fille sans admettre le droit 2 sa femme de participer méme
passivement aux conversations (I,4). Avec son ami Maurizio,
Pincarnation suivante du Rustre, ils se confirment réciproquement
dans la conviction que leur rdle est celui des maitres de maison et que

 F. Fido, op.cit., p.40
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leurs femmes n’y ont aucune autorité (I,5). Une analyse plus détaillée
du probléeme montre I’incertitude de la situation des Rustres et de leur
position au sein de la famille ce que les scénes dernigres de la comédie
prouveront. Canciano, le Rustre suivant constate sans détours qu’il est
taciturne et avoue directement son aversion pour les conversations
(1,9). Le Rustre, est-il avare? Les seules phrases dignes d’étre
analysées sont mises dans la bouche des femmes qui se plaignent de la
pauvreté de leur garde-robe. Néanmoins, ce fait prouve un certain
endurcissement du Rustre conservateur qui ne préte pas son appui a
dépenser de I’argent pour les sottises (II,3). Lunardo est convaincu
qu’il fait de son mieux pour garantir la prospérité 4 sa fille en
discutant en détails I’aspect financier de son mariage (I,5). Lorsque
son futur gendre n’est pas capable de garder un secret, aux yeux de
son beau-pere il se montre déraisonable ce qui présage mal du ménage
(IL,5). Toute lintrigue de la comédie se déroule autour de
Iinterdiction de Lunardo voulant empécher la rencontre des jeunes
avant la cérémonie du mariage. De nouveau, cela sert de preuve a son
esprit €troit qui I’empéche d’apercevoir la nécessité de I’attraction
physique réciproque, garant du bonheur du jeune couple. C’est 12 que
réside la différence entre le Rustre et Pantalon; celui-¢i ne risquerait
jamais le bonheur de sa fille, d’autant plus que ce danger résulte de la
situation intérieure de la famille®, Cependant, par suite de Ia ruse des
femmes, les quatre Rustres doivent se résigner a Dincertitude et
I"échec, ce qui a été déja mentionné. Il ne leur reste qu’a se plaindre
du reldchement des meeurs et de la liberté des femmes qui se diffuse
progressivement. Leurs débats font preuve de 1'impossibilité de
s’adapter 2 la réalité changeante ce que leur montre une de leurs
femme, Felice (II1,1,25). D’une part, les Rustres subissent une défaite;
grace a leurs valeurs morales ils se situent supérieurs a la noblesse,
leur fagon d’économiser ne souldve pas de doutes, c’est ’aspect
sentimental de leur vie qui laisse beaucoup 2 désirer — peu
communicatifs, séparés de leurs proches ils cessent de comprendre

* K. Zaboklicki, op.cit., p. 311
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leurs besoins, ils se nourissent des illusions irréelles®. D’ autre part, ce
qui évoque linquiétude c’est l’assurance de Felippetto, un jeune
époux, qui sans hésitation déclare 1’obéissance a son beau-pere (I11,5).
En ce sens-1a, les valeurs appréciées par les Rustres et critiquées par
les autres trouvent leur imitateur ce qui peut mener hypothétiquement
a la situation décrite dans la pigce Sior Todor Brontolon o sia il
Vecchio fastidioso (1762). Le personnage mentionné est trés distant
non seulement du personnage de Pantalon mais aussi des incarnations
successives du Rustre qui sont le résultat d’une profonde analyse
psychologique du personnage, devenu inclassable tout comme héros
négatif que positif, comme cela a eu lieu dans les exemples typiquues
pour la commedia dell’arte. L’auteur n’avait pas I'intention de créer
un personnage abstrait et schématisé, Sior Todero représente un
certain type social qui a surgi des changements au sein de la
bourgeoisie vénitienne®®. Dans la préface adressée aux lecteurs,
l'auteur lui-méme stigmatise une telle attitude de son héros et en
méme temps trace un but moralisateur de cette piece qui doit servir a
corriger la conduite chez tous ceux qui ont apercu les symptomes de
»1a maladie” du héros principal. Toutes les valeurs de ce commergant,
typiques pour sa couche sociale et vantées dans les pieces précédentes,
ont été transformées en vices*'. Contrairement au Rustre, le Grognon
se caractérise par la simple avarice qui se manifeste par la distribution
des produits alimentaires méme aux membres de la famille (I,1,5). La
seule personne qui a du courage de s’opposer a Todero c¢’est sa bru
Marcolina, apparemment irritée de la soumission du fils 2 son pere.
Dans les pieces mentionnées dans le paragraphe précédent, les
expressions répétées plusieurs fois impliquent le ton moralisateur; ici,
les paroles prononcées par Todero presque a chaque occasion qui
soulignent son pouvoir et sa domination a la maison font preuve de sa
capacité d’imposer sa volonté aux autres (I,6). Todoro, contrairement
au Rustre, en prenant la décision concernant le mariage de sa petite-

* op.cit.,, p. 316
“ op.cit., p. 337
* op.cit., p. 337
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fille ne prend pas du tout en considération le bien de sa famille et sa
réputation tenant surtout compte du profit financier, percu tres
étroitement (II,13). L’éthique de la famille bourgeoise favorisée par
presque toutes les ceuvres de Goldoni, atteint ici I’absurde pour
aboutir 4 sa négation®’.

Le dernier idéal de Goldoni c’est le bourgeois ouvert, sociable qui
représente une nouvelle approche des contacts sociaux. Néanmoins,
comme on I’a constaté a plusieurs reprises, les héros des derniéres
comédies de Goldoni cessent d’étre équivalents et ne se classifient pas
dans le cadre du bien et du mal. Dans ce cas-13, la création d’un
nouveau caractere est liée avec les espoirs mis en lui mais aussi avec
les dangers qui résultent d’une telle attitude. Comme exemple 3
analyser, on suggére la trilogie sur la villégiature comprenant les
pieces suivantes: Le smanie per la villeggiatura (1761), Le avventure
della villeggiatura (1761) et Il ritorno dalla villeggiatura (1761).
Toutes elles décrivent les avantages et les inconvénients d’une mode
répandue a I’époque de passer ’été dans des villages voisins. Une telle
excursion sert a décrire les représentants de la bourgeoisie qui subit le
processus de la transformation et leur attitude a 1’égard de ces
changements. On observe tout d’abord leur appauvrissement qui va de
pair avec leur dégofit d’abandonner la vie fastueuse. On n’y observe
plus I’attitude du Rustre qui prend soin de I’état de fortune de sa
famille ni celle du Grognon avare; les héros tendent au luxe 4 I’excés
di a la prodigalit¢ indomptable. Ce fait-1a est bien illustré par le
comportement de Giacinta et Vittoria préparant leurs garde-robes qui
se montreront le but principal du départ. Un autre probléme touché a
cette occasion semble pourtant plus grave et évoque plus d’angoisse
chez I’auteur, ¢’est notamment I’endettement excessif. A ce propos on
peut citer un des héros du nom de Fulgenzio qui écoute la voix de la
raison et persuade le jeune Leonardo que le sommeil tranquille vaut
plus que tous les divertissements du monde — (Le smanie per la
villeggiatura 111,1). Il n’instruit pas que les jeunes mais aussi le vieux
Filippo, qui dans les comédies précédentes joue le r6le du pere ayant

“ op.cit., p. 340, 342
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de I’autorité, particulierement chez sa fille®; ici, au contraire, il se
soumet A tous ses caprices sans méme apercevoir leur influence
défavorable sur son caractére. Il cesse de remarquer respectivement
les conséquences de ses propres décisions, il n’est plus un stratége
ingénieux mais un viellard qui s’agite entre les constatations fortes de
Fulgenzio 2 propos de la réputation des femmes et les conseils et
solutions proposées par sa fille (III,10).

Ce cycle présente un nouvel objet d’interét de Goldoni, notamment
une couche sociale suivante — 1’artisanat. Un changement de 1’attitude
du domestique se laisse voir; il a du courage a donner des instructions
nettes sur le comportement de ses employeurs. C’est le domestique
Paolino qui informe Vittoria insouciante sur la condition financiere de
son frére et la réprimande méme de s’attarder a payer les comptes du
cordonnier. Il lui ordonne directement de changer de maniére de vie et
de cesser les départs a la campagne pour surmonter la crise. Les
raisons de son comportement si audacieux constituent les
conséquences du changement de rapports des bourgeois envers leurs
domestiques auxquels ceux-1a veulent contracter un emprunt (IL1).
Fulgenzio dans Il ritorno dalla villeggiatura requiert encore une fois
en faveur des gens qui attendent d’étre remboursés et indique
I’hypocrisie des bourgeois débiteurs qui se considerent toujours
supérieurs sans fondement moral (I,3).

En discutant le déclin de la création de Goldoni et en analysant les
changements des attitudes des caractéres principaux et de la tendance
moralisatrice de ’auteur, il est impossible de négliger une picce assez
éloignée thématiquement des autres, notamment Le barujfe Q:QNNQR
(1762). On doit donner raison 2 la constatation de Natalino Sapegno™
qui pour conclure la création de Goldoni montre les différences dans
I’attitude moralisatrice de I’auteur pour finalement apercevoir des
¢léments de la mélancolie, de la nostalgie des traditions et des
coutumes bourgeoises qui tendent a disparaitre. Cette comédie est

* M. Olsen, op.cit., p. 156
4 Natalino Sapegno, Historia literatury wloskiej w zarysie, PIW, Warszawa, 1969, p.
413
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digne d’étre appelée chorale ol le monde des héros constitue I"unité®.

Bien que les malentendus entre les amoureux constituent le moteur de
’action de cette pice, c’est I’illustration des gens appartenant a la
couche sociale la plus basse, avec tous leurs problémes et affaires, qui
est son élément le plus important® et envers laquelle Goldoni éprouve
un fort sentiment de sympathie.

Conclusion

Comme on a constaté au début, le personnage de Pantalon a subi
de grands changements dus a I’évolution de I’idée du théatre comique.
Du personnage négatif de la commedia dell’arte, il évolue en devenant
’exemple a suivre d’un bon bourgeois et commergant. Il résulte de la
réforme introduite par Goldoni que les personnages seront ooEE@xom
du point de vue psychologique en devenant les caractéres’’. C’est
pourquoi Pantalon incame des traits de caractéres diversifiés. Um:m les
pieces de 1’étape initiale de la réforme, Pantalon constitue I’exemple
d’un bon bourgeois, du pere de la famille et d’un commergant honnéte
inspirant le respect. Ensuite, Pantalon a proprement parler quitte la
scéne pour reapparaitre comme le Rustre et en aboutissant au
personnage extréme du Grognon.

Cependant on a voulu également présenter les changements de
I’attitude moralisatrice de 1’auteur. Au début, c’est Pantalon qui
remplit cette tiche. Avec sa disparition, c’est le lecteur lui-méme qui
doit interpréter I'intention de ’auteur — c’est le cas de Sior Todero
brontolon. Finalement, Goldoni cesse d’écrire les instructions
évidentes, il tend plutdt a illustrer avec nostalgie les traditions
vénitiennes en train de disparaitre.

En analysant les ceuvres de Goldoni il est pourtant impossible de se
borner a 1’étude d’un seul personnage et a ses transformations qui,
comme 1’ auteur le souligne lui-méme, résultent des changements de la

BL. Ferrante, op.cit., p. 166
4 K. Zaboklicki, op.cit., p. 346
T M. Apollonio, op.cit., p. 144
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société vénitienne. Il est évident que Pantalon ou ses incarnations
suivantes qui vivent dans la société se heurtent aux problemes
différents, sont entourés des caracteres diversifiés et pour cela doivent
modifier leur comportement. C’est la raison pour laquelle on a prété
attention 4 1’analyse du milieu de Pantalon.

Pour conclure, il faut constater que tous ces changements et toute
la diversité de la création de Goldoni constitue la conséquence de sa
réforme dont on a essayé de décrire certains aspects, en se concentrant
sur les éléments significatifs pour expliquer les changements du
personnage de Pantalon.
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Magdalena Ozarska

The Presentation of the Animal Sphere
in Christopher Smart's Jubilate Agno

The arrangement of Christopher Smart's Jubilate Agno, however
convoluted', communicates its main idea very clearly: the basic task of
all creatures is the praise and adoration of their Maker. Not
surprisingly, the subjects touched upon include the connections
between the human and animal spheres. Both worlds are presented and
the points where some common aspects appear — highlighted.
Needless to say, like the majority of the Jubilate, these are concerned
largely with its author's religious beliefs, which surface as particular
meanings read into apparently commonplace objects or situations. At
some points, as the extraordinary is breathed into the ordinary, the

! The poem consists of four parts, referred to — for the sake of clarity — as Fragments A,
B1, B2, C and D. Because the manuscript comprises a number of loose sheets, covered
with unnumbered verses, each starting either with Let or For, sometimes it is more
convenient to speak of the Let or For sections, as there are thematic restrictions imposed
on these. The Ler fragments enumerate Old Testament figures, beasts and incidents, or
names of Smart's contemporaries accompanied by corresponding names of herbs and
animals. The For sections display a more varied choice of themes, ranging from
descriptions of the poet's personal affairs and emotions, through investigations into
different aspects of the eighteenth-century reality, to prophesying better days to come.

Due to the text's bizarre structure, which at first glance may appear somewhat
inconsistent - a closely woven web of associations and a kaleidoscope of dovetailing
ideas, the Jubilare has been a difficult work for critics to concentrate upon, and therefore
not many critical studies exist on the subject. Yet the poem, confusing as it may seem, is
pervaded by a central idea which constitutes its very core. It is the vision of all members
of the human race and all species of animal and vegetable kingdoms, united in the act of
praising the Lord. Hence the title, given to the manuscript several centuries after its
production, as an expression of the jubilant mood resulting from the constant repetition
of the word Rejoice.



