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Starozytne wzorce harmonii opartej na prostych brylach
geometrycznych w architekturze wspolczesnej

Streszczenie

Lad przestrzenny w architekturze oparty na proporcjach matematycznych i kompozycji prostych
bryt geometrycznych ma silnie ugruntowang tradycj¢ siegajaca starozytnosci, gdy aspirowano do
powiazania tworczos$ci cztowieka z porzadkiem natury, rozumianym jako tad wszech§wiata. W pracy
niniejszej przedstawiono synteze zasad estetycznych stworzonych przez filozoféw greckich, ktore
rzutowaly na wypracowanie kanonéw pickna w architekturze starozytnej, a ponadto znalazty kon-
tynuacje w czasach nam wspotczesnych m.in. w dzietach takich tworcoéw jak: Le Corbusier, Oscar
Niemeyer, Louis Kahn, Ieoh Ming Pei oraz laureat Nagrody Pritzkera 2018 indyjski architekt Balkri-
shna Doshi, wspotpracujacy przed laty z Le Corbusierem i Kahnem. Celem artykutu badawczego jest
dowiedzenie tej cigglosci wbrew powszechnej opinii o programowym odcigciu si¢ modernistow XX
wieku od wszelkich powigzan z przesztoscia. Przeprowadzona w pracy analiza i studium przypadkow
wykazuja rowniez odmienno$¢ nowoczesnych kompozycji architektonicznych opartych na abstrak-
cyjnych brytach geometrycznych w stosunku do antycznej architektury, choé ich tworcy powotywali
si¢ na te same reguty proporcji. Po dwoch dekadach ekscytacji projektowaniem algorytmicznym i pa-
rametrycznym w architekturze nadszedt czas, aby spojrze¢ wstecz na dzieta klasykow modernizmu
i odkry¢ ponownie ich nieprzemijajaca warto$¢ oraz mozliwosci ich tworczej kontynuacji. Praca ma
w zatozeniu warto$¢ edukacyjna i praktyczng, stanowigc zrédto wiedzy i inspiracji dla wspdtczesnej
tworczosci architektoniczne;.

Stowa kluczowe: architektura, harmonia oparta na geometrii, forma bryt geometrycznych, proporcja
matematyczna w architekturze.

Figury i bryly geometryczne podstawg ladu wszechswiata

Europejska tradycja harmonii w architekturze opartej na zasadach matematyki i geo-
metrii wywodzi si¢ z filozofii oraz podstaw nauk wypracowanych w starozytnej Grecji.
To przekonanie Grekow, ze wszech§wiat zbudowany jest z prostych bryt geometrycznych,
prowadzilo do zastosowania podobnych zasad organizacji przestrzeni w projektowaniu.
Budowa wszech§wiata, jak twierdzili Pitagorejczycy, polegata na uktadzie doskonatych
bryt bedacych w ciagtym ruchu okreznym. Najdoskonalsza z nich byta kula. Aby porzadek
tworzony przez cztowieka mogt wpisa¢ si¢ w doskonato$¢ kosmicznego tadu uznano, ze
réwniez formy w architekturze powinny opiera¢ si¢ na prostych brytach i ich czytelnym
uktadzie. Prostota i umiar s3 warunkiem doskonato$ci w naturze, a wigc na nich tez musi
polega¢ pickno i prawda w sztuce budowania. Warunkiem harmonii w przyrodzie byty pro-
porcje, ktore mozna okresli¢ matematycznymi wzorami. Nie liczba sama w sobie, nie ar-
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bitralnie traktowane ksztalty, ale proporcja i wspotzalezno§é powinny réwniez decydowaé
o porzadku w architekturze.

Liczba i miara jako zrodlo harmonii w Naturze

Starozytni nie pojmowali liczb tak abstrakcyjnie, jak my. Praktyczne zastosowanie aryt-
metyki i geometrii przy wytyczaniu gruntow i w procesie budowania umocnito juz w cza-
sach antycznych pojecie liczby jako elementu ciagu arytmetycznego, gdzie jest ona po pro-
stu jednostka, instrumentem. Znacznie wazniejszy jednak, tkwigcy korzeniami w pierwotne;j
kosmologii i magii, byt dla starozytnych taki jej sens, ktory pozwalat na odkrycie i opisanie
porzadku rzeczywisto$ci. Wierzono bowiem, ze wszystko, co istnieje we wszech$wiecie,
opiera si¢ na wspdlnej pra-zasadzie — podstawie bytu, okres§lanej przez jonskich filozofow
przyrody jako Arché, (gr. apyn — zasada, przyczyna, wladza). Tales postrzegat Arché w wo-
dzie, Anaksymenes w powietrzu, a Pitagoras w liczbie. ,,Wszystko jest liczba” twierdzili
Pitagorejczycy — uznajac, ze kazdy fragment rzeczywisto$ci mozna zapisa¢ wzorem lub
okresli¢ geometrycznym ksztattem. ,,Przejawszy si¢ matematyka” — pisze Arystoteles —,,jeli
uwaza¢, ze zasady jej sa zasadami wszelkiego bytu, poniewaz za§ w niej liczby sa rzecza
z natury pierwsza, a oni mniemali, ze widzg w liczbach liczne podobienistwa z tym, co jest
i co si¢ staje, bardziej liczne niz w ogniu, ziemi, wodzie... uwazali liczby za rzecz pierwszg
w calej naturze, pierwiastki liczb za pierwiastki bytu, niebiosa cate za harmonig i liczbe¢”
(Tatarkiewicz 1993, s. 56).

Tradycja, nie tylko grecka, wigzata porzadek i znaczenie liczb z kosmologig i tadem
natury. Liczba i forma geometryczna s u Pitagorejczykoéw czym$ zywym, aktywna sitg
W zorganizowanym organicznie $wiecie. Nie jest tworem istniejagcym samym dla siebie, ale
czeseig logicznie powigzanego uktadu. Nie jest wazna jedynie miara, jakg liczba wyzna-
cza, ale proporcja. Nie tylko jest istotne, jaka wielko§¢ wyraza, ale rowniez, jaki ma wyraz
przestrzenny. Pitagorejczycy zawsze pojmowali liczby w ich wszechstronnym kontekscie,
a wiec w proporcji i w przestrzeni. Liczba 10 zyskata w pitagorejskim systemie range liczby
$wietej, uznana za ,,zrodto wiecznej natury”. Wyobrazata ona wszelkie stosunki liczbowe,
pojmowane konkretnie i abstrakcyjnie. Dziesiatka, zwana tez arcyczworka — (Tetraktys) jest
przeciez sumg 1+2+3+4. Réwniez w przestrzeni, jedynka przeistacza si¢ w dwojke, dwojka
w trojke itd. Wychodzac od mistyki, Pitagorejczycy stworzyli podwaliny systemu porzadku-
jacego pojecie wymiaru w przestrzeni. Mozna powiedziec¢, postugujac si¢ jezykiem nowo-
czesnej geometrii, iz ustawili oni w naturalnym porzadku cztery pierwsze sympleksy. Liczbe
jeden przypisali punktowi, liczb¢ 2 odcinkowi linii prostej, 3 ptaskiej figurze geometrycz-
nej (trojkatowi), natomiast 4 bryle (czworoscianowi foremnemu) (Sokotowski 1994, s. 31).
W systemie tym kluczowa rolg odgrywata wspomniana wczes$niej, uznawana za przedmiot
kultu, trojkatna figura Tetraktys.



MARTA TOBOLCZYK 63

Hustracja 1

1.a. Tetraktys — figura trojkatna  1.b. Ieoh Ming Pei: Piramida na dziedzincu Luwru
ulozona z dziesi¢ciu punktow (1983-89) w Paryzu

rozmieszczonych w strukturze

piramidy o boku 4 punktow,

opisywana w tekstach

Pitagorejczykow
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Zrodio: (wwwl). Uwaga: Podziaty szklanych $cian odzwierciedlaja modularny uktad

Tetraktysu
Zrodto: fot. Marta Tobolczyk.

Wklad Platona w rozwdéj kanonu architektury opartego na doskonatych
brylach geometrycznych

Pitagorejczycy przekonani byli, iz budowa wszystkich rzeczy oparta jest na réwnobocz-
nym trojkacie, ze jest on podstawowym zroédlem wszelkiego stworzenia (Proclus 1992). Z ta
pitagorejska tradycjg wigze si¢ teoria Platona, przedstawiona w Timajosie, w ktorej struktura
wszystkich elementow pierwotnych wywodzi on od trojkata. Pisze: ,,Dla kazdego jest jasne,
ze ogien, ziemia, woda 1 powietrze sa ciatami. Lecz cialo posiada z natury takze grubosc,
a kazda grubo$¢ obejmuje z konieczno$ci powierzchnig; kazda wreszcie powierzchnia pro-
stolinijna sktada si¢ z trojkatow” (Platon 1986, s. 69).

Tym, czym dla Demokryta byty atomy, tym dla Platona byly czastki brytowe, ktorych
powierzchnie tworzg trojkaty. Czastki te mialy przyjmowac ksztatty prostych bryt geome-
trycznych, zgodnych z pradawng tradycja symbolicznych znaczen. Komentuje to Plutarch:
»Platon zwazywszy, iz pie¢ jest w naturze najpickniejszych i najdoskonalszych form: pira-
mida, sze$cian, o§mioscian, dwudziesto$cian i dwunasto$cian, po przydzielat je poszczegol-
nym zywiotom” (Plutarch 1988, s. 21).

Platon nie traktuje jednak trdjkatow jako tworéw wyobrazni — abstrakcyjnych. Cztery
pierwiastki, czyli ogien, powietrze, woda i ziemia rodza si¢ z trojkatow, ktére w tym mo-
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mencie przestaja istnie¢. Formy abstrakcyjne filozof traktuje organicznie. Peten niejasno-

sci i niekonsekwencji wywod Platona ma jednak ogromne znaczenie dla teorii architek-

tury.

- Budowa $wiata przedstawiona jest przez niego jako proces tworczy, oparty na modelu
wyjsciowym — ideogramie — ztozonym z prostych figur geometrycznych. Odczytanie
tego w analogii do dziatalno$ci architektonicznej daje podstawe teoretyczna dla ksztatto-
wania architektury. Okresla obowigzujace w niej zasady harmonii jako oparte na podo-
bienstwie figur geometrycznych.

- Autor Timajosa rozpatruje budow¢ materii w kategoriach ksztaltowania struktur prze-
strzennych. Bada relacje form ptaskich i trojwymiarowych.

- Przedstawia relacje migdzy nimi w sposob strukturalny, geometryczny, modularny —
z trojkatem jako modutem.

- Zasade harmonii tlumaczy zgodnoscig i podobienstwem catosci do wyjsciowego trojka-
ta.

- Platon obejmuje pojgciem pigkna formy abstrakcyjne. Wartosciujac je pod wzgledem
estetycznym, wyrdznia te najbardziej regularne. Uznaje je za najpiekniejsze.

Ilustracja 2

Ieoh Ming Pei z zespolem: cze¢$¢ wschodnia Muzeum Sztuki Wspolczesnej
w Waszyngtonie 1978 r.

2.a. Rzuty poziomu 71i 6 2.b. Widok obiektu

Uwaga: Smiate monumentalne uksztattowanie bryly i przestrzeni budynku oparte na geometrii trojkata. Rzut
formuja dwa przeciwstawnie ustawione trojkaty o modularnych podziatach Tetraktysu (cho¢ w odmiennych od
trojkata rownobocznego proporcjach)

Zrédto: IM Pei (1979). Zrédto: fot. Agata Tobolczyk 2015.



MARTA TOBOLCZYK 65

To wprawiato w zdumienie nawet na poczatku naszego stulecia. Ulrich von Wilamowitz-
Mollendorf pisat o Platonie w 1919 r.: ,,Formy, jakie mu si¢ podobaja, to abstrakcyjne czgsto
formy kot, linii, katow. Ikosaedry lub kule znacza mu wigcej niz Afrodyta Praksytelesa, bar-
wy widma — wigcej niz barwy Apellesa, a czysty akord wiecej niz symfonia” (Tatarkiewicz
1988, s. 122).

Przekonania filozofow znalazty oddzwick w jedynym zachowanym traktacie architek-
tonicznym z czaséw starozytnych ,,O Architekturze ksigg dziesie¢” Witruwiusza. Autor
stwierdza: ,,Kompozycja polega na proporcji, a ta na obliczeniach cztonow wedtug przyje-
tego modutu” (I, 1,1). Oznaczato to, ze doskonatos¢ architektury jest wartoscia wymierna
zalezng od zastosowanych proporcji, zgodnych z propagowanymi przez Pitagorejczykow
zasadami. Grecy ery klasycznej wyznaczali matematyczne proporcje i ksztatty budowli, za-
réwno $wiatyn, jak i teatrow, w odniesieniu do catosci budowli, jak tez detali.

Przyklady architektury wspolczesnej opartej na prostych brylach
geometrycznych

Podejscie starozytnych do zagadnien geometrii, miary i proporcji w architekturze zna-
lazto odzwierciedlenie w tworczosci kilku wspotczesnych architektow. Amerykanin chin-
skiego pochodzenia Ieoh Ming Pei (ur. w 1917 r.) intryguje $miatym operowaniem brytami
geometrycznymi ze szczegdlnym upodobaniem do form trojkatnych. Trojkatne ksztatty od-
czytujemy w przekroju poprzecznym Ratusza w Dallas (1966-1978) oraz w rzucie wschod-
niej czesci Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Waszyngtonie (1972-1978, ilustracja 2) wpisa-
ne doskonale w trapezoidalny ksztatt dziatki miedzy przecinajagcymi si¢ ulicami (Glancey
2010). Geometrig trojkata najsilniej wyrazit Pei w dwoch szklanych piramidach kompleksu
Muzeum Luwru w Paryzu (1983-1989). Wszystkie te budowle budzity kontrowersje od-
biorcow. Najwicksze oburzenie wzniecita paryska piramida, co zaskoczylo autora, ponie-
waz uwazat on, ze ,,0d czasow wojen napoleonskich Paryz byl miastem piramid”. Ponadto,
byt przekonany, ze szklane pokrycie idealnie harmonizowato z pokryciem dachow stare-
go gmachu Luwru. Zastosowanie geometrii trojkata uzasadnial przestankami racjonalny-
mi, np. potrzeba wpisania w kontekst. A jednak wydaje si¢, iz nadanie proporcji pitagorej-
skiego Tetraktysu w modularnych podziatach $cian piramidy wejscia do Luwru, nie byto
przypadkiem. Sam architekt nie powoluje si¢ na Pitagorejczykow, przyznajac jedynie, ze
»warto uczy¢ si¢ od starozytnych” oraz ze w swojej pracy pragnie powigza¢ nowoczesnos¢
z klasyka. Skad wiec taka fascynacja abstrakcyjna geometrig tego stawnego $wiatowego
modernisty?

Peizdobyl wyzsze wyksztalcenie w najlepszych szkotach amerykanskich—na Uniwersytecie
Pensylwanii, MIT i w Harwardzie. Studiowat, pracowat i przyjaznit si¢ z wielkimi mo-
dernistami Walterem Gropiusem i Marcelem Breuerem. Jednak najwigkszym przezy-
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ciem byly dla niego dwa dni spedzone w MIT w 1935 1. z Le Corbusierem (Boehm 2000,
s. 36). Tymczasem to wtasnie Le Corbusier (1887-1965), szwajcarsko-francuski architekt
byt jednym z najznakomitszych kontynuatoréw tradycji greckich filozofow. Swiadezy o tym
stworzona przez niego definicja sztuki budowania: ,,Architektura to przemyslana, bezbted-
na, wspaniata gra bryl w $wietle” — pisat. ,,Nasze oczy zostaly stworzone do ogladania form
w $wietle; §wiatla i cienie ujawniajg ksztatty: szesciany, stozki, kule, walce 1 piramidy to
wielkie podstawowe formy doskonale ujawniane przez $wiatlo; ich obraz w nas jest jasny
i namacalny, wolny od dwuznacznos$ci. Wtasnie dlatego sa to pickne ksztalty, najpickniej-
sze” (Le Corbusier 2012, s. 80). Twierdzit tak, przytaczajac najwspanialsze, w jego przeko-
naniu, starozytne budowle: egipskie piramidy, $wiatyni¢ w Luksorze, Partenon, Koloseum
i wille Hadriana. Nazwat je architektura ,,graniastostupow, szescianow, walcow, trojscianow
i kul” (Ibidem, s.83) i z tymi wzorcami antycznej sztuki budowania pragnat si¢ zmierzy¢
w swojej praktyce projektowe;.

Podobnie jak starozytni tworcy Le Corbusier uwazat, ze miarg wielkosci architektury jest
fakt jej zjednoczenia z uniwersalnym porzadkiem kosmosu, na co wskazuje ten fragment:
»Architekt poprzez uktad form tworzy porzadek bedacy czystym wytworem jego umystu:
poprzez formy dociera do naszych zmystow, [...] przekazuje miar¢ porzadku zestrojonego
z porzadkiem $wiata” (Le Corbusier 2012, s. 67). Wierzyl, ze srodkiem do tego jest zasto-
sowanie powszechnie znanego w starozytnosci tzw. ztotego podziatu. Probowat stworzy¢
uniwersalny system proporcji, ktory pogodzitby matematyke, ludzka forme, architektu-
re i pickno w jeden uklad. System ten miat by¢ nastepnie wykorzystany do zapewnienia
wiasciwych proporcji i harmonii w projektowaniu i urbanistyce, zarowno w skali makro,
jak i w detalu, oraz sta¢ si¢ podstawa dla prefabrykacji i mechaniki. Architekt nadat temu
systemowi antropomorficzng posta¢ Modulora o proporcjach czgsci ,,ciata” zgodnych ze
ztotym podziatem i zastosowat go w projektach wielu budynkéw: w gmachu Zgromadzenia
Narodowego w Chandigarh w Indiach (1956) oraz w kaplicy Notre-Dame-du-Haut
w Ronchamp (1950-1955), o ktorej pisat, ze ,,jest owocem liczb” (Was 2008, s. 231). Zasady
zlotego podziatu czytelne sg rowniez w Sekretariacie ONZ w Nowym Jorku (1948-1952).
Siedzib¢ Zgromadzenia Narodowego w Chandigarth uznano za najwyzsze osiggni¢cie
Le Corbusiera w dziedzinie swobodnego rzutu oraz zwartosci kompozycji, w ktorej architekt
eksperymentowal zasade jednosSci przeciwienstw réznych geometrii — form ortogonalnych
i organicznych. Charles Jencks porownuje dzieto Le Corbusiera do kubistycznego kolazu,
w ktorym elementy geometryczne zachowujg autonomig, lecz jednoczesnie $cisle wspot-
dziataja (Chencks 1987, s. 182).

Kompozycje oparte na harmonijnym ukladzie podstawowych bryt geometrycznych
tworzyt tez brazylijski architekt Oskar Niemeyer (1907-2012). Jurorzy, ktorzy przyznali
Niemeyerowi nagrode Pritzkera w 1988 r., okreélili jego architektur¢ mianem ,lirycznej
rzezby, ktora rozwijata zasady i innowacje Le Corbusiera, osiagajac ksztalt wolno-stoja-
cej formy rzezbiarskiej”. Zaprojektowany przez niego Gmach Kongresu Brazylijskiego
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w Brasilii (1957-1964) tworzy uktad pieciu bryl. Na dachu-tarasie dwukondygnacyjnego
budynku zaprojektowano dwie bryly bedace elementami hiperboloidy dwupowtokowej —
mniejszg o ksztalcie odwrdconej misy z salg senatu oraz wigksza — w formie misy z salg par-
lamentu. Z tytu poza placem usytuowano nad woda dwa plaskie 28-kondygnacyjne prosto-
padtoscienne wiezowce sekretariatu. O$ szczeliny pionowej miedzy nimi pokrywa si¢ z osia
calego zalozenia urbanistycznego miasta, wiodacg ku nieskonczonosci. Gmach Kongresu
z racji pigkna rzezbiarskiego uktadu czystej geometrii biatych form uznawany jest przez
zwolennikéw modernizmu za arcydzieto §wiatowej architektury XX wieku.

Ilustracja 3

Oscar Niemeyer: Gmach Kongresu Brazylijskiego w Brasilii (1957-1964).
Platonski puryzm kompozycji prostych bryl geometrycznych

Zrodio: (Wwww2).

Oryginalne eksperymenty w zakresie abstrakcyjnych kompozycji bryt geometrycznych
przeprowadzal amerykanski architekt pochodzacy z Estonii louis Kahn (1901-1974). Znany
jest przede wszystkim z powsciagliwych form brutalistycznej ,,klasztornej” architektury opar-
tej na brytach kubicznych, jaka wyrazilt w budynku badan medycznych przy Uniwersytecie
w Pensylwanii (Richards Medical Center) w Filadelfii, 1957-1961 oraz w kompleksie Instytutu
Studiéw Biologicznych Salka (Salk Institute) w La Jolla w Kalifornii (1959-1966). Gdy zostat
postawiony przed wyzwaniem zaprojektowania takich waznych obiektow, jak gmach parla-
mentu w Dakce w Bangladeszu (1962-1974) oraz Indyjski Instytut Administracji Publicznej
w Ahmedabadzie w Indiach (1963), zaczat pracowac¢ nad nowa formula rozwigzan o uktadach
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geometrycznych, integrujaca $wiat Zachodu i Wschodu, bedacej kompromisem tradycji i no-
woczesnosci. Dla wyrazenia tego w przestrzennych formach wybrat typ kompozycji okreslany
jako jedno$¢ przeciwienstw. Cho¢ we wspomnianych wczesniej monumentalnych budowlach
tworzonych w USA wyrazil swoja fascynacjg¢ architekturg starozytnego Rzymu, z jaka zetknat
sie podczas stazu architekta rezydenta w 1950 r. we Whoszech, jak roéwniez architektura staro-
zytnego Egiptu i Grecji poznanymi podczas wczesniejszych podrozy w latach 20. XX wieku,
projekty kregu kultury indyjskiej zaznaczyly kolejny punkt zwrotny w rozwoju jego tworczo-
$ci. Louis Kahn przyjat tam postawe, ktorg sam okreslat jako powr6t do podstaw. Wypracowat
swoj wlasny styl, modyfikujac wczeséniejszy stosunek do modernizmu w kierunku poglebione;j
refleksji duchowej 1 metafizyki. Wielu teoretykoéw architektury, m.in. Charles Jencks, Vincent
Scully, wskazywato w swoich publikacjach na wplyw filozofii Platona badz Neoplatonizmu na
poszukiwania tworcze Louisa Kahna w zakresie budowania formy architektonicznej. Christian
Norberg-Schulz pisze: ,,Filozofia Kahnya ma oczywiscie platoniska geneze. W taki sposob opo-
wiada on o formie w platonicznym sensie idei [...]. On nawet uzywa stowa »cien«, w zwigzku
z konkretnymi rzeczami tego $wiata, jak Platon w jego alegorii jaskini. Kahn rowniez podpo-
rzadkowuje egzystencje (existentia) esencji (essentia) i w ten sposob mysli w ramach tradycji
zachodniej metafizyki” (Norberg-Schulz 1979). Wydaje sie, ze realizacje azjatyckie Kahna
nie znajdowaty uznania w okresie dominacji postmodernizmu. Gigantyczna skala gmachow,
akceptowalna w kontekscie klasycznych monumentow starozytnego Rzymu, nie byta do przy-
jecia w scenerii Indii czasow Jawaharlala Nehru. Uznawana byta nawet przez zwolennikow
modernizmu za antyhumanistyczng i odpychajaca. Tworczos¢ tego wielkiego architekta wyda-
je sie dzi$, w okresie odnowy modernizmu, przezywa¢ ponowng akceptacje. Swiadczy o tym
przyznanie nagrody Pritzkera 2018 hinduskiemu tworcy Balkrishnie Doshi, wspotpracujace-
mu dawniej zaréwno z Le Corbusierem, jak i Louisem Kahnem, ktory jest w swojej tworczosci
kontynuatorem ekspresji opartej na abstrakcyjnej kompozycji bryt geometrycznych.

Poszukiwania tworcze Kahna w latach 60. XX wieku w kierunku nowej ekspresji jedno-
$ci przeciwienstw sg istotnie godne podziwu. Kompozycje przecinajacych si¢ bryt walcow
i prostopadlo$cianow prowadzg do oryginalnych uktadow przestrzennych. Rzezbiarskie for-
my, uzyskane w efekcie drazenia i wycinania zaglebionych okregdw, potwalcow, sptaszczo-
nych lukéw w masywnych prostopadtosciennych brytach ceglanych i betonowych odbie-
ramy dzi$ jak przejaw szlachetnego tworczego rzemiosta, kontrastujacego z komputerowo
generowang architekturg.

Gdy jedni odkrywajg wcigz nowe wartosci w eksperymentach przestrzennych kompozy-
cji opartych na przenikaniu bryl geometrycznych, odpowiadajacym idealom pitagorejskiej
i platonskiej filozofii, sa tez tacy, ktérzy nie ustaja w atakach. Oto w ksigzce redagowanej
przez Nikosa A. Salingarosa A theory of Architecture wydanej w 2008 r. tego typu kre-
atywne poszukiwania nazywane sg geometrycznym fundamentalizmem. Zapoczatkowany
na poczatku XX wieku mial doprowadzi¢ do katastrofalnego zniszczenia tkanki miejskiej
oraz warto$ci humanistycznych indywidualnego budownictwa. Michael Mehaffy i Nikos
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Ilustracja 4

Louis Kahn
4.a. Instytut Administracji Publicznej 4.b. Fragment bryly domu akademickiego

w Ahmedabadzie, 1963 przy tym Instytucie

Zrodto: uprzejmosé studentéw klubu fotograficzne-  Zrédto: (www4).
go Indyjskiego Instytutu Administracji Publicznej
(IIMA) CC BY 3.0, (www3).

Salingaros twierdza, ze ,,geometryczny fundamentalizm oznacza sprzeniewierzenie si¢ pro-
stym geometrycznym formom zasadniczej typologii srodowiska tworzonego przez cztowie-
ka. Wptywa to nie tylko na duza skale (na przyktad planu urbanistycznego i ogélnej budo-
wy bryl), ale determinuje w ogromnym stopniu szczegoty naszego codziennego otoczenia.
Drapacze chmur, niezaleznie od ich formy, sa wyrazeniem geometrycznego fundamenta-
lizmu z powodu ich nieludzkiej skali”. Wszystko to powoduje alienacj¢ i aspoteczny styl
zycia, wyprowadzanie si¢ ludzi z miasta na przedmie$cia (Salingaros 2008, s. 172). Ksigzka,
ktorej autorzy usitujg przywrocic¢ rzeczywistos¢ sprzed dwoch wiekow, zyskata opinie kon-
trowersyjne;j.

Podsumowanie

Kompozycja architektoniczna oparta na prostych brytach geometrycznych rozwijata si¢
wraz z ewolucja pojecia harmonii w porzadku wszech§wiata. Obecnie architekei, z wyjat-
kiem nielicznych, nie stawiajg sobie celu wlaczenia architektonicznego kanonu w porzadek
wszech$wiata. Metody komputerowe stosowane w projektowaniu i realizacji umozliwiaja
ogromng roznorodnos$¢ form w kreacji architektonicznej, niekoniecznie opartych na geome-
trii euklidesowej i platonskiej. Niemniej jednak wspolczesna architektura o harmonii opartej
na kompozycji bryt geometrycznych ma nadal silne oddziatywanie estetyczne, co potwier-
dzaja osiagnigcia takich architektow jak Le Corbusier, Oscar Niemeyer, Louis Kahn i Ieoh
Ming Pei.Po dwoch dekadach ekscytacji projektowaniem algorytmicznym i parametrycz-
nym w architekturze nadszedt czas, aby spojrze¢ wstecz na dokonania klasykow moderni-
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zmu i1 odkry¢ ponownie ich nieprzemijajaca warto$¢. Fakt, ze laureatem Nagrody Pritzkera
2018 r. zostat indyjski architekt Balkrishna Doshi, jest nie tylko istotny, poniewaz jest on
pierwszym Hindusem uhonorowanym tg najwyzszg architektoniczng nagroda, ale dlatego,
ze wspolpracowat on przez wiele lat z Le Corbusierem i Louisem Kahnem, a jego architek-
tura ujawnia wiele podobienstw do projektéw wspomnianych tworcow. Jest to takze oznaka
hotdu dla dawnych mistrzow, ktdrzy odeszli, zanim zainicjowano Nagrode Pritzkera. Przez
powrdt do korzeni harmonii w architekturze opartej na wzorach geometrycznych wspieramy
utrzymanie wiezi z kulturami przesztosci oraz mozemy lepiej zrozumie¢ warto$¢ 1 istote
zwigzku architektury i geometrycznego porzadku. Eksperymenty w zastosowaniu geome-
trycznych wzorcow mogg si¢ sta¢ zrodlem nowych wartosci w architekturze.
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The Ancient Patterns of Harmony Based on Simple
Geometric Solids in Contemporary Architecture

Summary

The spatial order in architecture which was based on mathematical proportions and relied on com-
positions of primary geometric solids has a strongly established tradition originated in antiquity, when
builders sought to relate the human creativity with the order of nature, widely understood as a part of
cosmic order of the Universe. This article presents the synthesis of aesthetic principles created by the
Greek philosophers, that influenced canons of beauty in ancient architecture, and which moreover found
continuation in more recent designs of such creators as Le Corbusier, Oscar Niemeyer, Louis Kahn,
Ieoh Ming Pei and the latest 2018 Pritzker Prize laureate — Indian architect Balkrishna Doshi, who col-
laborated years ago with Le Corbusier and Kahn. The aim of the research article is proving the continu-
ity of architectural orders based on geometric principles despite the popular opinion about a rejection
of any links with the past by modernists of the 20th century. The undertaken analysis and case studies
show the diversity of modern compositions based on abstract geometric solids compared to the ancient
architecture, although their developers have relied on the same rules of proportions. After two decades of
excitement with algorithmic and parametric design in architecture, the time came to look back to accom-
plishments of the classic Modernists with more respect. It is worth to discover again their lasting value
and potential of their creative continuation. The carried-out case studies and research have an educa-
tional and practical value, acting as the source of knowledge and inspiration for architectural creativity.

Key words: architecture, harmony based on geometry, form of geometric volumes, mathematical
proportion in architecture.
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