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WSTEP

rodzitem si¢ w Krakowie, gdzie ukonczylem Akademie Muzyczng. Przez
Uostatnie 35 lat mieszkam w Londynie: ucze muzyki w $rednich szkofach,
gram w gdralskim zespole Giewont, a poprzednio dla Mazuréw i Orlat. Studio-
walem etnomuzykologie, z dyplomem magisterium na temat skal muzyki arab-
skiej, a nastepnie napisatem prace doktorska na tematy Podhala, tozsamosci
i kreatywnosci.

Zjawisko ,,polskiej muzyki” w Wielkiej Brytanii — nalezy traktowac jako mu-
zykowanie odrebnej grupy etnicznej. Nie mam podstaw, zeby — w sensie na-
ukowym - wypowiedzie¢ si¢ na temat tego, co dzieje si¢ w Swiecie muzykowa-
nia polskiego w Wielkiej Brytanii. Mam natomiast wyobrazenie, jak dzialaja
podobne mechanizmy muzykowania w kontekscie utrzymywania grupowej/et-
nicznej tozsamosci na Podhalu (a raczej jak dzialaly te mechanizmy w latach
90. XX wieku), poniewaz najwicksze doswiadczenie to moje badania dokto-
ranckie wlasnie tam — a Podhale ma swoja etniczng odrebno$¢, proponuje wiec
najpierw wycieczke w Tatry, jak i w §wiat antropologii spotecznej, w $wiat kilku
pozycji teoretycznych z tej dziedziny, ktére do$¢ naturalnie ttumaczg procesy
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zycia muzyczno-tanecznego na Podhalu. Potem sprébuje przenies¢ moje ,,g0-
ralskie” konkluzje i oméwione ponizej nurty teoretyczne na grunt fenomenu
~muzyki polskiej” w Wielkiej Brytanii, co - mam nadziej¢ - zainspiruje dysku-
sje i dalsze badania na ten temat.

SPOTKANIA Z GORALSKA MUZYKA

aczne od omdOwienia muzyki goralskiej jako nieformalnego rytuatu, utrzy-
mujgcego tam grupowy (etniczng) tozsamos¢, a czgsto inspirujacego mu-
zycznych przybyszy z zewnatrz, takich jak Kotonski, Szymanowski lub Kilar.

Mialem cztery lata, gdy pierwszy raz odwiedzilem Bukowine Tatrzanska,
gdzie méj stryj, Franciszek Cwizewicz, prowadzit Dom Ludowy. To pierwsze ze-
tkniecie z muzyka goéralska wywarlo na mnie olbrzymie wrazenie. Oprécz po-
dziwu dla muzyki, zauwazylem réwniez - to juz pewnie bylo dobrych kilka lat
pdzniej — ze goralskie obyczaje, a w tym tradycyjny stroj, dialekt i zdobnictwo ida
znakomicie w parze z otwartoscig na wspolczesnos, z jej samochodami i kom-
puterami. Przez te mlodociane lata pozornie niepowigzane obserwacje zakorze-
nity si¢ w moich myslach, budzac ciagla ciekawos¢. I wreszcie, po otrzymaniu
magisterium z etnomuzykologii, po wchlonieciu duzej dozy teorii z tej dziedziny,
jak i praktycznych umiejetnosci obserwacji muzycznego zycia Maroka i Egiptu
(i po wypiciu duzej dozy herbaty mietowej), postanowilem zastosowac te wiedze
w Zakopanem i jego okolicach, m.in. po to, aby wytlumaczy¢ zwigzki pomiedzy
sprzeczno$ciami Podhala (i zrozumienia, jak pi¢ goralskg herbatke z pradem).

Moj doktorat ,,Muzyczne obrzadki rozrywki wsrdd goérali Podtatrza” usilo-
wal pokaza¢ ksztalt muzyki goralskiej, jak rowniez jej potencjal do zmiany przy
réwnoczesnym przestrzeganiu jej jednosci i tozsamosci. Zalozylem, ze muzyka
i taniec - jedne z wyznacznikéw tej grupy spolecznej — uatrakcyjnia cale za-
aranzowanie spoleczne na Podhalu, poprzez ktore Gorale osiagaja poczucie
tozsamosci i poczucie wolnosci (po ichniejszemu: swobody lub $lebody). A
wnioski te - mam nadzieje — ulatwia zrozumienie szerokiego zagadnienia, jak
muzyka i taniec pomagaja w utrzymaniu tozsamosci etnicznej i jej granic; co
obejmuje réwniez Polonig¢ brytyjska.

Bezposrednim bodzcem do moich badan na Podhalu byta olbrzymia roz-
biezno$¢ opinii: z jednej strony, ze goralska muzyka jest dalej Zywa, a badania-
mi socjologicznymi, ktdre to twierdza, ze jest wylgcznie symbolem przesztosci,
zanikajacym i oZywianym poprzez sztuczne zabiegi i presje odgérne'. Zgo-

! Kotonski i Styrczula-Masniak — socjolog Przerembski. Podkreslenie moje.
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dziwszy si¢ z drugg opinig, potwierdzajaca wszechobecng globalizacje, zauwa-
zytem jednak, Ze tradycje muzyczne Podhala - cho¢ na pewno skurczone ilo-
$ciowo - nie stracily swojej jakosci i znaczenia. Przede wszystkim, nie apelujac
do wszystkich gorali, nie sg one obecnie przeznaczone tylko dla nich: muzyki
tej stucha Polska i $wiat.

ERIC HOBSBAWM I TZW. WYMYSLONA TRADYCJA

rzejde teraz do omoéwienia kilku uzytecznych propozycji z antropologii spo-

tecznej, na ktorych opartem mdj doktorat, a ktére moga wyjasnia¢ réwniez

zjawisko muzyki Polonii brytyjskie;.

W ksigzce Tradycje wynalezione (1983) Eric Hobsbawm, znakomity historyk
XX wieku, twierdzi, ze wiele tradycji, ktére uwazamy za odwieczne, wymyslono
catkiem niedawno. Przyklady takiego kreowania tradycji to np. stworzenie walij-
skiej i szkockiej ,,kultury narodowej”, wypracowanie brytyjskich obrzedéw kro-
lewskich w XIX i XX wieku czy poczatki imperialnych rytualéw w Indiach i Afry-
ce. Najczestsze sg proby zbudowania przez radykalne ruchy spoteczne wlasnych
kontrtradycji. ,The Times Literary Suplement” pisze (jak cytuje polski wydawca
omawianej ksiazki):

To fascynujqce, szeroko zakrojone studium rytuatu i symbolu ukazuje skompli-
kowane, wzajemne oddziatywanie pomiedzy przesztoscig i terazniejszoscig. |...]
Ta ksigzka wzbudza podziw, irytacje, niezgode, zachwyt; nieustannie pobudza
do uwagi i nie pozwala sig od siebie oderwac.

Dynastia Piastow, chrzest Polski, bitwa pod Grunwaldem, Matka Boska Cze-
stochowska i orzet bialy sg symbolami, ktére pomagaly tworzy¢ panstwo polskie.
Malo kto wie, ze europejskie panstwa jako takie i ich dzisiejsze tradycje to wyna-
lazek XIX-wieczny. Do niedawna nie istnialo pojecie przynaleznosci narodowe;j:
ludzie nalezeli do swojego regionu, do swojej ziemi, wsi lub miasta, ich §wiat za-
mykal sie w promieniu 50 km od domu.

Wedlug Hobsbawma (i kilku innych myslicieli), tradycje narodowe wymyslity
elity wladzy w XIX wieku, wykorzystujac do tego symbole, jak flagi, hymny, mity
i legendy z wybidrczo interpretowanej historii. Szczegdlnie w latach 1870-1914
dziatala doslownie masowa produkgcja tradycji. Ten proces zaowocowal wybu-
chem I wojny $wiatowe;j.

Wynalezionymi tradycjami staly si¢ symbole narodowe i rytualy prezento-
wane jako dawne tradycje. Odwolujgc sie do odleglej przesztosci stworzono toz-
samo$¢ narodowg ktéra ma jednolici¢ nardd lub legitymowac istnienie pewnych
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instytucji lub kulturowych obyczajéw. Czesto prowadzi to do réznych anachroni-
zmow. Wynalazek tradycji jest zatem forma falszowania historii, ktéra - cho¢ za-
zwyczaj umyslnie - moze wynika¢ réwniez z braku wiedzy lub niezrozumienia
posiadanej wiedzy.

Naczelng myslg Hobsbawma jest definicja:

Tradycja wymyslona - to [...] zbior obrzedéw, zwykle podgzajgcy za swiado-
mie lub nieswiadomie przyjetymi zasadami, obrzedow o rytualnej lub symbolicz-
nej naturze, ktdre to starajq si¢ wdrozy¢ pewne wartosci i normy zachowania przez
powtarzanie, zwykle sugerujgcych cigglosé z przesztoscig. [...] [W reakcji na ciagte
zmiany] jest to proba narzucenia struktury przynajmniej na czgs¢ Zycia spotecznego
jako cos niezmiennego i statego® (Prosz¢ zwrdci¢ uwage na nieswiadomie.)

Najwazniejsze dla mnie bylo jego rozréznienie na tradycje:
1. Wymyslone umyslnie;
2. Rozwijajgce sie stopniowo, nieformalnie i zachowujgce silny zwigzek z prze-
sztoscia.

Poza tym Hobsbawm rozréznia tez obyczaj jako istotng praktyke i tradycje
jako rytualne zachowania otaczajgce takg praktyke. Bez obecnosci obyczaju tra-
dycja jest oderwana od zycia.

Goralska muzyka jest tego $wietnym przyktadem. Jej formalnos¢ i mono-
tonia - jako latwo rozpoznawalna cecha, a zatem doskonaty symbol etniczny
- w dramatyczny sposdb wspoétdziata z indywidualizmem, kreatywnoscig pry-
mistow i tancerzy i nieformalnoscia wykonan, nawet tych estradowych. Nie-
formalno$¢ wydaje si¢ nie przeszkadza¢ wykonawcom w utrzymywaniu ,,za-
sad gry”. Ta dos¢ wyspecjalizowana muzyczna akcja (w odrdznieniu od wielu
innych regionéw) jest ciagle unowoczesniana, ,wymyslana od wewnatrz’, ale
tez uwolniona od wylacznie ceremonialnego uzytku. Symbol goralskosci zaczat
swoje samodzielne zycie (jak powiedzial Szymanowski — do czego wrdce poz-
niej).

Co wigcej, goralska muzyka reprezentuje ten drugi typ Hobsbawma: rytu-
al-plus-obyczaj, uwolniony do roli wolnego symbolu, ale w sposéb stopnio-
wy i czesto spleciony z codziennym obyczajem. Ale... obyczaj, jako czes¢ zycia,
podlega cigglej zmianie. Wedlug mnie, jest wiec motorem, ale tez inercjg zmia-
ny. I to zmiany tak muzycznej, jak i spoleczne;.

2 The Invention of Tradition, ed. E. Hobsbawm, T. Ranger, Cambridge, 1983, s. 1-2.
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EDWARD T. HALL I JEGO PODZIAL KULTURY

Taki rodzaj muzykowania, ktéry ma wyrazny formalny rytual, ale tez jest
stwarzany stopniowo i otoczony nieformalnym obyczajem (np. manie-
rag wykonawczg), wymaga zdefiniowania poje¢cia nieformalnosci jako ukryte-
go, podswiadomego kodu kulturowego. To jedna z trzech sktadowych kultury,
wedlug Edwarda Halla, ktéry w ksigzce Bezgtosny jezyk (The Silent Language)
podzielil kulture na formalna, techniczng i nieformalng. Rozréznienie to jest
najlatwiej zrozumie¢, gdy spojrzymy na kulture z kilku kierunkéw, tzn. jak jest
uczona, jej poziom uswiadomienia, emocje i zmiennos¢ (i reakcje na zmiane).

PERSPEKTYWA BADAWCZA
Poziomy Poziom o
UCZENIE , EMocCJE ZMIENNOSC
KULTURY USWIADOMIENIA
FORMALNA | nakaziupo- wszyscy wiedzg, | pogwalcenie biurokracja;
mnienie (strofo- | co jest stuszne zasad spoty- instytucje za-
wanie) ipoprawne,aco |kasiezburza | kazujg zmiany
nie emocji
NIEFORMALNA | nasladowanie nieuswiadomiona | niepokdj tu zaczyna sie
modelu (,mat- w wypadku zwykle po-
powanie”) nieprzestrzega- | wolna zmiana;
nia ukrytej ety- | kultura niefor-
kiety malna zapew-
nia réwnowage
miedzy zmiang
i ,tradycjg”
TECHNICZNA | poprzedzone jest catkowicie uczucia sg sttu- | technokracja;
logiczng ana- uswiadamiana mione, jako Ze | zbytnia mani-
lizg; w rekach hamuja jej sku- | pulacja prowa-
nauczyciela (np. teczne funk- dzi do alienacji
pisemny in- cjonowanie i przeladowa-
struktaz) nia informacja

Zrédto: K. Cwizewicz, ,,Musical rites of entertainment among Gérale of the Polish Tatra
Mountains’, praca doktorska, University of London, 1999, rozdz. 2, s. 69

Réwnowaga pomiedzy trzema poziomami najlepiej zapewnia trwanie trady-
cji kulturowych. Za duzo formalnosci, z uwielbieniem dla wierzen i rytualow, ru-
tynizuje kulture, uniemozliwiajac zabawe i indywidualizm; za duzo technicznej
manipulacji prowadzi do braku komfortu wspoélnoty, wspdlnych wierzen, oby-
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czajow i do alienacji. Taka zbytnia ,techniczna’ manipulacja tradycja prowadzi
zwykle do burzenia starych tabu i zastgpienia ich nowymi ,wymyslonymi (czesto
przypadkowymi) tradycjami” i nowymi samozwanczymi pseudoidolami. Te dwie
sytuacje to odpowiednio: nadbiurokracja i nadtechnokracja - jakze podobne
w skutkach.

Tylko réwnowaga — z wszechobecng formalna tradycjg, technicznym instynk-
tem do zmiany kultury i duzg doza niettumionej nieformalnej kultury, czyli nie-
uswiadomionego obyczaju — moze zapewnic ciaglos¢ tradycji, a przez to trwanie
grupy etnicznej. Konkludujac, wida¢ jak wazne jest wlasciwe uczenie: naslado-
wanie modelu, nieswiadome przyswajanie drobnych niuanséw, np. ornamentow,
frazowania, ,,swingu” i intonacji w muzyce czy tez wszystkich drobnych gestow
w tancu. O reszte zadbajg biurokraci i technokraci.

VICTOR TURNER
- ANTYSTRUKTURA I KREATYWNOSC LUDZI POGRANICZA
(W SENSIE GEOGRAFICZNYM | SPOLECZNYM)

la naszych rozwazan o muzyce Podhala czy brytyjskiej Polonii mozna

przyjaé, ze te wszystkie muzyczno-taneczne wykonania (koncerty, biesia-
dy, préby zespoldéw czy wesela) moga by¢ przyréwnane do rytuatéw przejscia
(rites of passage) — pomigdzy zyciem danej grupy ludzi przed i po takim spek-
taklu.

To moment graniczny (liminal), kiedy ludzie przechodza z jednej wspoélcze-
snosci, czesto banalnej i zmiennej, do nastepnej, tez czgsto nic niewnoszacej,
ale zwykle pelnej stresu, kompleksow lub §swiadomosci swojej pozycji spotecz-
nej itd. W czasie spektaklu role si¢ zmieniajg, niewygodny indywidualizm zycia
i alienacja zostajg przy¢mione przez dramatyzm i pickno muzyki i tanca, a nor-
my goéralskosci — albo polskosci — sg nagle bardzo wazne i $wiete. Uczestnicy,
zapominajac o rzeczywistosci, uwalniajg swoje ego.

To moment pomieszania unizenia i §wig¢tosci, jednorodnosci i wspodlnoty,
czyli czegos$, co Victor Turner nazywa communitas. A rytual taki czesto wi-
dzi jako antystrukture, jako protest®. Dla Turnera zycie poza rytualnym kon-
tekstem jest w zasadzie statyczne i nieludzkie. Ludzkos$¢ wydaje si¢ rozkwitac
tylko w rytuale, przez religie i sztuke. A uczestnicy ucza si¢ w czasie takich
»rytualéw rozrywki” o swojej etnicznosci, o swoich korzeniach - to moment,

3 Por. K. Cwizewicz, ,,Musical rites of entertainment among Gorale of the Polish Tatra
Mountains’, praca doktorska, University of London, 1999, rozdz. 2, s. 77-79.
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kiedy spolecznos$¢ staje sie siebie sSwiadoma. Kazdy chce wtedy przynalezec
i trwa¢ w swej tozsamosci. Pomimo dynamicznego, rozwojowego charakteru
naszego zycia rytualy te zapewniajg ciaglos¢ i tozsamos¢. Nie jest wiec dziw-
ne, jak to wyrazil Turner, Ze trwanie jest najbardziej uderzajagcym przejawem
zmiany.

KILKA ,GORALSKICH” KONKLUZJI ALBO RACZE])
PYTAN NA TEMAT SYTUAC]JI MUZYKI GORALSKIE]
Z ODNIESIENIEM DO SYTUAC]JI POLONII

KREATYWNE ZAARANZOWANIE SPOLECZNE

Istnieje poglad, ze gdrale s3 odizolowani od sgsiadéw*. Moim zdaniem, gory nie

izolujg ich od $wiata, bo turystyka i szukanie pracy poza Podhalem wzmaga ich
kontakt ze $wiatem. Co wyglada jak izolacja, jest ich swiadomg walkg o utrzyma-
nie swoich instytucji spolecznych i kultury. Goérale, szczegélnie w muzyce i taficu
(jak réwniez w innych dziedzinach swojej tradycji), nigdy nie byli sztywni, od-
rzucajacy nowosci, ale wlaczajac nowinki, musieli si¢ liczy¢ z reputacja w swojej
wiosce, rodzinie i bliskich, przez co byli zawsze bardzo selektywni. Turner pisze,
ze tacy ludzie, ludzie pogranicza (ang. marginals) sg zwykle samoswiadomi i kre-
atywni. Oprdcz tego gorale (a moze tez Polacy na Wyspach) s3 znani z umiejet-
nosci biesiadnego i przyjemnego spedzania czasu, co prowadzi do emocjonalnego
poczucia wspolnoty spoteczne;.

SOFT FACTS

rances Pine, angielska antropolog i badaczka goéralskiej kultury, wprowadza
Fpoje;cie soft facts ‘migkkich faktéw, czyli uczu¢, kosmologii, folkloru i muzy-
ki jako réownie, a moze wazniejszych przyczyn trwania niz ,,twarde” instytucje
spoleczne. Te ostatnie, spoteczno-ekonomiczne struktury i technologie zmie-
nily si¢, podczas gdy gdrale pozostaja géralami dzigki sentymentom przecho-
wywanym w ich umystach i duszy. Noszenie dzinséw na co dzien jest norma,
ale portki zaktadane w czasie ceremonialéw (od wesel do festiwali) sg Swie-
tym symbolem przynaleznosci do nadrzednej grupy, niezaleznie czy to ma zna-
czy¢ ,gorale’, ,mezczyzni’, ,rodzina’, czy ,,nasz zespdl”. To akt dumy, osobistego
szczgscia i oczyszczenia (catharsis).

+ Wedlug badacza Chybinskiego, gorale byli odizolowani od sasiadéw, a poza tym ich kul-
tura posiada wartosci, dzigki ktérym zachowali swoja odrebnos¢.
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SPONTANICZNY RUCH REGIONALNY — WALKA O DOMINACJE

To doprowadzilo do powstania ruchu regionalnego, nie narzuconego jak
w wielu innych regionach, ale oddolnego, spontanicznego. I zapewniajg-
cego zabawe, flirt i popisy uzdolnionych jednostek, wszystko czgsto ,,zakrapia-
ne” innym symbolem polskosci. Gorale uzywajg swoich ,, rytualéw” tanca i mu-
zyki, aby zaznaczy¢ nieformalne dziatania, ktorych uzywaja w walce o przewage
i dominacje wewnatrz caloksztattu formalnych instytucji. To samo mozna po-
wiedzie¢ o festiwalach polskich w Wielkiej Brytanii, a takze o cotygodniowych
probach zespoldw, wyjazdowych warsztatach i nieformalnych biesiadach, kiedy
zabawa i umiejetnos$ci zdobyte na probach owocujg czestym powrotem do tra-
dycji.

PRZYWOLYWANIE GRANIC

ezeli chodzi o utrzymanie tradycji — istnieja dwie przeciwstawne teorie w an-
]tropologii etnicznosci. Prymordiali$ci wierza w istnienie kulturowych wzor-
cow (jezyk, terytorialna bliskos¢, wierzenia, zwyczaje, muzyka), ktére po prostu
sa i identyfikuja grupe spoleczng. Natomiast instrumentalisci (jak wspomniany
Cohen) uwazaja, ze etniczno$¢ jest reakcjg na potrzeby grupy, ze to nieformalna
polityczna organizacja, gdzie kulturowe granice sg przywolywane w celu zabez-
pieczenia bogactw kulturowych (czyli symbolicznego dorobku) tej grupy. Inny-
mi stowy, powstaje pytanie: czy gorale maja jakie$ specjalne spoleczne zapotrze-
bowanie na muzyke-taniec, aby utrzymac tozsamos¢; czy tez w muzyce i tancu
goralskim jest jakas szczegdlna cecha, ktéra utrzymuje ten rytual i przez to caly
spoleczno-kulturowy system? Przenoszac pytanie na Anglie: czy to piekno folk-
loru zapewnia jego trwanie, czy zapotrzebowanie nan wsrdd Polonii, jakikolwiek
by ten folklor byt?

RYTUALY USWIECONE POLSKOSCIA, POLSKOSC WZMOCNIONA
EMOCJONALNYM PRZEZYCIEM

taralem si¢ pogodzi¢ te dwie teorie: uwazam, ze jest zapotrzebowanie na ,,ja-

kiekolwiek” symbole grupy, ale tez uwazam, ze te wlasnie symbole majg swo-
je piekno, wyrastajace z ich natury i historycznosci. Symbole te majg cel, ale tez
przeszlosc¢ (i piekno).

Tak tez muzyka i taniec przyciaga gorali jako co$ angazujacego i przyjem-
nego, ale tez jako wyraz goralszczyzny; dlatego imprezy muzyczno-taneczne
sa dowarto$ciowane, u§wiecone goralszczyzng, i w zamian goralszczyzna, jako
centralna warto$¢, jest wzmocniona estetycznym i emocjonalnym przezyciem.
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A jak ma si¢ sytuacja wsrdd Polonii: czy folklor polski bazuje na przeszlo-
$ci, czy ma cel; czy przyciaga Polakow pieknem, czy raczej jako wyraz i zabez-
pieczenie polskosci? Przypuszczalnie imprezy sa uswiecone polskoscia, ale czy
w zamian te wartosci s3 wzmocnione emocjonalnym przezyciem dobrej zaba-
wy (bez ktorej, pamietajmy, tradycja moze umrzec!)?

W przypadku Podhala do$¢ istotna jest tu ta estetyczna strona medalu: war-
tosci samej muzyki goralskiej, jako formalnego rytuatu, zatopionego w niefor-
malnej, ,,ziemskiej” spontanicznosci. Do tego stopnia, Ze - jak wspomniatem
wczesniej — muzyka ta ma znaczenie nie tylko dla gorali, ale takze dziala poza
granicami regionu - i gorale s3 tego $wiadomi. Karol Szymanowski, zainspiro-
wany goralszczyzng i jej uniwersalizmem, napisat juz w 1930 roku:

Muzyka i taniec wzniosly si¢ ponad tg obyczajowos¢ dzigki formalnym swym
wartosciom. [...] Stoi ona na poziomie ujetego w swoistg, nieugietq forme dzie-
fa sztuki, w forme wznoszqgcqg sie ponad wszelkg przypadkowosc [...] Zyciowego
liryzmu®.

Czy tu caly folklor polski, ten wiejski i miejski (np. warszawski czy Iwowski),
urasta do tego poziomu?

NURTY TEORETYCZNE Z ANTROPOLOGII SPOLECZNE]
JAKO INSPIRACJA DO DYSKUSJI NA TEMAT FENOMENU
»,MUZYKI POLSKIEJ” W ANGLII

Przechodzqc do ostatniego punktu — muzyki Polonii - proponuje kilka py-

tan i definicji:

1. Wykonawcy polscy i ich wzajemne powiazania (networking);

2. Jakie s potencjalne miejsca (lub media przekazu), gdzie mozna ustysze¢ pol-
ska muzyke;

3. Jaka muzyke si¢ proponuje;

4. Jaki jest poziom wykonawstwa;

5. Kto jej stucha, jakie jest zapotrzebowanie i wynagrodzenie (mecenat);

6. Balans pomi¢dzy popytem a podaza.

1. WYKONAWCY — DLA PRZYKLADU WYSZCZEGOLNIAM TU TYLKO TRZY
INTERESUJACE GRUPY:

a) Druga generacja, dzieci najstarszej emigracji z lat 40. XX wieku oraz cze-
sto ich wnuki (pomijam najstarsza generacje, przybyla tu jako znikomg li-

> Muzyka Podhala, zebr. S. Mierczynski, przedm. K. Szymanowski, Krakéw, 1973, wyd.
2,s.8-10.
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czebnie w stosunku do rozmiaru obecnej Polonii). Wérdéd nich, ze znanych
mi 0sob, sg i amatorzy i profesjonalisci, ale gleboko zainteresowani muzyka
polska, ewidentny znak Cohenowskiego przywolywania kulturowych granic,
w celu utrzymania tozsamosci. .., ale i pragnienia dobrej zabawy; s3 to m.in.:
Zbyszek Szydlo, Janusz Pietraszewski, Iwona Januszajtis, Maryla Kolendo czy
Jerzy Pokert.

b) Ich réwiesnicy, pierwsza generacja (moja) przybylych w latach 1981-2004;
malo muzykdéw i male zainteresowanie muzyka (ani folklorem, ani klasykami);
raczej nie chodza na koncerty. Ale znam kilka os6b w Londynie, ktére odnio-
sty tu sukces: Andrzej Matuszewski, Stawek Zak, Anna Siwek (ktora ksztalcita
réwniez swa corke Monike) i znakomity Krzysztof Smietana. Druga genera-
cja — dzieci poprzednich, urodzeni tu. Troche wigcej muzycznie zorientowana,
cho¢ malo profesjonalnych muzykéw (ale m.in. Damian Falkowski, ktéry uczyt
sie u polskiego muzyka).

c) Wsréd nowych przyjezdnych, po 2004 roku, sa réwniez muzycy, zwykle jed-
nak szukajg zarobku poza muzyka. Znam kilka przyktadow sukcesu, np. Magda
i Lukasz Filipczakowie, Anna Szatucka czy Barbara Dziewigcka.

2. MIEJSCA
Polskje kluby i koscioly — zwigzane kiedys gléwnie z dawng emigracja — gdzie
prezentuje si¢ koncerty klasyczne, chory ko$cielne, wieczorynki, optatki,

jajka $wiateczne itp., nowo-emigracyjne dyskoteki lub kluby jazzowo-popular-
ne oraz brytyjskie sale koncertowe, koscioty i kluby.

Dwie obserwacje:
» podzial na dawng i nowg emigracj¢ zaczyna zanikad;
» media przekazu prawie nie istnieja, z wyjatkiem Radia PRL (mé6wig po pol-

sku, ale niewiele, graja wiele, ale nie po polsku).

3. RODZA] PREFEROWANE] MUZYKI

wa $wiaty: muzyka ,,z Polski” ma zwykle malo wspdlnego z Polska, a bar-
dziej z ,,zagranicznymi’ upodobaniami w Kraju (rock, pop, jazz, klasy-
ki), natomiast lokalnie wykonywana tzw. polska muzyka tradycyjna jest polska
w sensie nut (co wyjasnie ponizej), poza pojedynczymi przypadkami, np. Zbi-
gniew Gedel, Maria Drue, niektére chory.
a) Wykonawcy z Polski reprezentujg wysoki poziom, ale grajag muzyke kosmo-
polityczna/nie-polska.
b) Jezeli graja folklor, to muzyka jest zwykle do$¢ ,,podstawowa” grana z nut,
gubi kompletnie caly nieformalny obyczaj frazowania itp. Muzyka zorkiestro-
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wana, zangielszczona, bez improwizacji i polskiego rytmu, nie ,,pod nogg¢’,
chyba ze wykonywana przez muzykéw z Polski. Przyklad: pomylka ,orkie-
stry” na festiwalu w Croydon w 2002 roku i calkiem zatrzymany wystep duzo
o tym moéwi. Natomiast takie zespoty, jak Orleta i Giewont, proponujg co$ in-
nego: tu jest pelne, nieformalne zespolenie, jak na biesiadzie.

4. POZIOM MUZYKOWANIA

iegdysiejsza sytuacja — duzo lepszy poziom i liczebno$¢ przybyszy niz

muzykdéw lokalnych (prawie nieistniejacych) — diametralnie si¢ zmienia.
Druga generacja nowej Polonii i trzecia generacja starej Polonii zostaly wy-
ksztalcone na profesjonalistéw lub dobrych amatoréw w brytyjskim systemie
muzycznym, przy réwnoczesnym starannym wychowaniu wedlug polskiego
»obyczaju” muzycznego, z jego niuansem i calym nieformalnym kontekstem.
Zbyszek Szydlo, Janusz Pietraszewski i inni wymienieni powyzej, oraz mtodsze
pokolenie - Klara i Oskar Szydiowie, Roksana Hellebrand i moi synowie Mi-
chat i Filip - sg tego najlepszym przykladem.

Tu jest wlasnie konieczno$¢ przeprowadzenia gléwnych badan: czy niefor-
malne cechy tradycji polskiej sa przekazywane? Czy mamy tu do czynienia
z wymyslong tradycja Hobsbawma? Skad brak rodzimych muzykéw-akompa-
niatoréw dla zespotéw? By¢ moze wielu muzykalnych przybyszy z Polski ma
co innego na glowie niz ,bawienie si¢ w folklor”. Czy jest to rodzaj wstydu,
czy raczej brak mecenatu zwigzany z gustami Polonii. Popatrzmy na zZydowska
diaspore: dlaczego liczniejsi i przypuszczalnie najlepsi klezmerzy graja w USA,
a nie w Izraelu? I to dla pieniedzy. Bo jest popyt na ich muzyke.

5. ZAPOTRZEBOWANIE NA POLSKA MUZYKE TRADYCYJNA
— KTO JEJ SEUCHA?

a) Potomkowie najstarszej emigracji — czesto stuchali polskiego folkloru lub
klasyki, grupa ta zanika, i najmlodsza grupa (tu urodzonych) - cho¢ wy-
ksztalceni do grania w duchu polskim i otwarci na wszystko, ale - jako stu-
chacze i mecenasi — cze$ciej preferuja muzyke brytyjskiej wiekszosci.

b) Zauwazmy, Ze nowa emigracja stucha nowej muzyki ,,z-Polski-typu-global-
nego’ i jest troche zagubiona pod wzgledem stosunku do folkloru i tradycji
polskich. Czy chodza na koncerty z Szymanowskim i Géreckim? Mysle, ze
kroluje Doda i jesli nie Lady Gaga, to Lady Pank, a najblizej tradycji jest Ka-
sia Kowalska. Trzeba zacza¢ badania etnomuzykologiczne wér6d najmtodszej
Polonii!
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6. POPYT

wiec, cho¢ separatyzm ,,starej Polonii” konca XX wieku zanika, obserwuje-

my brak popytu na muzyke polska (czy to folklor, czy klasyka). Odnosnie
polskiej muzyki klasycznej powstaje pytanie: dlaczego nie popiera si¢ znakomi-
tych muzykdw, nie tylko tych z Polski, ale przede wszystkim lokalnych, ostat-
nio wybijajacych sie, brytyjsko-polskich - tj. robi to Teatr w POSK-u i ostatnio
w Ognisku? Dlaczego PRL i inne media nie propaguja takich lokalnych amba-
sadoréw Polski?

PODSUMOWANIE

O statecznie, nalezy teraz zastanowic sie:

1. Czy tradycyjne muzykowanie i taniec jest tzw. tradycja wymyslong i czy
w pierwszym sensie — wedtug Hobsbawma - wymyslona umyslnie, czy roz-
wijajacg sie stopniowo, nieformalnie, zachowujaca silny zwigzek z przeszio-
$cig. Innymi stowy, czy zawiera obyczaj, czyli istotng praktyke, i tradycje jako
rytual otaczajacy takg praktyke. Jak wspomnialem: bez obyczaju tradycja jest
pustym naczyniem.

2. Czy, podazajac za Hallem, zachodzi tu wlasciwa rownowaga pomiedzy trze-
ma poziomami przekazu kultury. Czy np. za duzo formalnosci i rutyny nie
paralizuje zabawy i indywidualizmu lub za duzo manipulacji nie prowadzi
do alienacji i do przypadkowych wzorcéw? Czy wirtuozi polskosci modeluja
mlodych adeptéw muzyki i tanica, przekazujac nieformalny obyczaj, motywu-
jac do nasladowania modelu, nieswiadomego przyswajanie ornamentow, fra-
zowania i innych niuanséw polskosci.

3. Czy uczestnicy doswiadczajg Turnerowskiej communitas w czasie takich ,,ry-
tualéw rozrywki’, czy podziwiaja wtedy swoja etniczno$¢, czy chcg, méwiac
po prostu, by¢ Polakami po wyjsciu z takiej ceremonii czy imprezy?

4. Czy jako ludzie pogranicza (marginals) wykorzystujemy szans¢ na wigksza
samos$wiadomos¢ i kreatywnos¢ niz Polacy w Polsce?

5. Dodatkowe pytanie: czy to piekno folkloru zapewnia jego trwanie, czy to ra-
czej Polonia utrzymuje polskie tradycje dla wlasnego przetrwania?

Podsumowujac: tzw. soft facts, czyli ,,uczucia, folklor i muzyka” wydaja si¢
wazniejsze dla trwania Polonii niz ,,twarde” instytucje spoleczne. By¢ moze, tak
jak na Podhalu, Polacy pozostajg Polakami dzigki sentymentom przechowy-
wanym w ich sercach, a stroje ludowe, zakladane w czasie festiwali czy polskie
zas$piewy na biesiadach, czy pragnienie uczestniczenia w koncertach lokalnych
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polskich muzykéw, emitujacych iskry polskosci, sg swietym symbolem przyna-
lezno$ci w tym krotkim czasie $wigtych rytualéw rozrywki.

Ale warunkiem tego, wedlug mnie, jest wlasciwy przekaz kulturowy:
» w wykonawstwie — tego nieformalnego obyczaju polskiego ,,swingu”;
» i w odbiorze - wyrobienia podswiadomej wrazliwosci na to, co polskie!

A wigc: czy Polacy na Wyspach pozostang tak dumni ze swej etnicznosci jak
klezmerzy w USA i beda mogli zawola¢ jak Mikotaj Rej w XVI wieku: ,, A nie-
chaj narodowie wzdy postronni znaja, iz Polacy nie gesi, iZ swdj music majg”.
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KRZYSZTOF CWIZEWICZ

THE PHENOMENON OF ,POLISH MUSIC”
IN THE UK SINCE 1945

SUMMARY

hat is ,,Polish music” in the UK? I - instead of trying to answer directly the above
unestion — shall briefly focus on the music-making in Poland, i.e. in the Polish Tatra
Mountains (Podhale) by Gérale as an informal ritual maintaining this group’s ethnic iden-
tity.

The direct stimulus for my enquiry in the Podhale region was the discrepancy between
two opinions: that Gdérale music is still very much alive and not contaminated, and a socio-
logical survey claiming that it is ,,merely a symbol of the past, declining, and revived by ar-
tificial measures and pressures from »the top«”. For my research of the Gérale music (and its
comparison with Polish music in London and the UK) I have used some useful propositions
from social anthropology, on which I have based my PhD (,,Musical rites of entertainment
among Gorale of the Polish Tatra Mountains”, University of London). The strongest inspi-
ration came from Victor Turner - he introduced the interesting concepts of antistructure
and creativity among marginal people (geographically and socially), then Eric Hobsbawm
demonstrated the so called Invented Tradition. The third is Edward T. Hall and his tripartite
division of culture into formal, technical and informal.
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After presenting some of my conclusions or indeed questions about the situation of Polish
Highland music, I will discuss the aforementioned theoretical perspectives in social anthro-
pology, which may inspire a discussion or perhaps further research on the theme of the phe-

nomenon of the ,,Polish music” in the UK.

Keywords: invented tradition, informal-formal and technical culture, marginal people an-
tistructure (in society), Polish (folk) music in the UK
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