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Uwagi wstepne

Truizmem zapewne wyda si¢ stwierdzenie, iz wspétczesny artysta ma mozliwos¢
wykorzystania praktycznie wszystkiego jako materii w kreowaniu swojego dzieta. Jest
to oczywistag konsekwencja ,,przewrotu kopernikanskiego” dokonanego przez awan-
gardowe ugrupowania dziatajgce w pierwszej potowie XX wieku, ktérego emblema-
tyczng postacig stat si¢ Marcel Duchamp. Stwierdzenie Thierry’ego de Duve’a zawarte
w jego znanej ksiazce, ze po Duchampie mozna wlasciwie wszystko, zdaje si¢ najpet-
niej opisywac relatywizm charakteryzujacy sztuke wspétczesng — procesy jej kreacii,
jej nader zréznicowane przejawy i tym samym zwigzang z nig sfere aksjologii'. Przy-
pomnijmy, ze impuls prowokujacy awangardowe przemiany stanowito ,,odkrycie” na
poczatku XX wieku sztuki nazywanej pierwotng badz prymitywna przez grupe arty-
stoéw paryskich. Drugim bodzcem o podobnych skutkach oddziatywania staly si¢ ich
inspiracje r6znymi §wiadectwami kultury popularnej. Dodajmy przy okazji, ze te dwa
czynniki postrzegano jako prowokacyjne, poniewaz byly one w opozycji do europej-
skiej tradycji artystycznej, ktorej synonim widziano w dzietach eksponowanych w ga-
leriach paryskiego Luwru.

W niniejszych uwagach prébujemy przyblizy¢ obraz sztuki tradycyjnych spotecz-
nosci indianskich zamieszkujacych Ameryke Péinocna w jej naturalnym, Zywym jesz-
cze na przetomie XIX i XX wieku $srodowisku kulturowym. Diugo kojarzony z nig
termin ,,szZtuka pierwotna” oznaczat sztuke wczesng, poczatkowg badz pierwsza. Zda-

! Thierry de Duve, Kant after Duchamp (Cambridge, Massachusetts-London, England: The MIT
Press, 1998), 11.
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jemy sobie jednak sprawe, iz kazda pierwotno$¢ moze by¢ poprzedzona przez stan
jeszcze pierwotniejszy i ze w zwiazku z tym moze ona nie mie¢ granic. Trzeba przy-
znad, iz tak jak nazwa ,,sztuka pierwotna” jest niefortunna, podobnie nie sa fortunne
okreslenia wobec niej synonimiczne, na przyktad ,,sztuka prymitywna” — do niedawna
najczgsciej uzywana — a takze ,,sztuka rdzenna”, ,,sztuka plemienna”, ,,sztuka pierw-
szych narodéw” czy ,,sztuka trybalna”. W tekscie bedziemy jednak postugiwali sig
terminem ,,sztuka pierwotna” ze wzgledu na fakt, iz nadal uzywa si¢ go w zachodnim
dyskursie akademickim. Dodajmy, Ze drugiego najczeSciej stosowanego okre§lenia
,»sztuka prymitywna” bedziemy tu unikali, poniewaz budzi ono zdecydowanie nega-
tywne konotacje.

Przedmiotem niniejszych uwag sg prace badaczy terenowych z przetomu XIX i po-
czatku XX wieku — jednego historyka sztuki zajmujacego si¢ antropologia obrazu i tréjki
antropologéw kultury — i dlatego mozna je postrzega¢ jako rodzaj hermeneutyki tek-
stu, ktérej perspektywe wyznaczaja historia i teoria sztuki, jak rowniez studia kulturo-
we. Trzeba zastrzec, iz od dawna toczy si¢ dyskusja nad wiarygodnoscia tresci zawar-
tych w tego typu publikacjach. James Clifford scharakteryzowat dzieta klasykéw
antropologii badajacych w terenie tradycyjne rdzenne kultury pozaeuropejskie wymow-
nym hastem , surrealizm etnograficzny”2. Musimy w zwigzku z tym mie¢ $wiadomos¢,
Ze niniejsze uwagi sa podréza do §wiata, ktdry juz nie istnieje i w jakims$ stopniu stano-
wi on $wiadectwo ,,surrealizmu etnograficznego”, a wigc wyobrazni badaczy uksztat-
towanych przez kulture zachodnig. Wtasna kultura, jak zastrzegata Ruth Benedict,
zawsze okazuje si¢ rodzajem okularéw, przez ktére patrzymy na otoczenie.

Jednym z mitéw zachodniej historii sztuki jest poglad, iz na poczatku XX wieku
awangardowi artysci paryscy ,,odkryli” sztuke pierwotna, traktujac ja jako prowokacyjng
opozycje i jednoczesnie alternatywe dla sztuki muzealnej, a tym samym tradycji euro-
pejskiej kultury artystycznej. Zwykle w tym micie wymienia si¢ nazwiska Paula Gaugu-
ina, nastgpnie Maurice’a de Vlamincka, André Deraina, Henri Matisse’a i Pabla Picassa.
Przypomnijmy w tym momencie stowa tego ostatniego, ktory przygladajac si¢ ma-
skom i rzezbom afrykanskim w paryskim patacu Trocadéro w 1907 roku, wspominat
pdzniej w stawnej wypowiedzi — André Malraux zamiescil ja w Glowie z obsydianu — ze
dopiero wtedy uzmystowit sobie, czym tak naprawde jest sztuka®. W ocenie Picassa
miata ona stanowic¢ plaszczyzng kontaktowania si¢ cztowieka ze §wiatem nadprzyrodzo-
nym. Trzeba jednak zaznaczyé¢, iz awangardowi artysci na og6t mieli niewielkg $wiado-
mo$¢ sensOw, ktérych wyrazem byla sztuka pierwotna. Przede wszystkim intrygowala
ich jej forma, tak odmienna od tego, do czego przyzwyczaita nas tradycja sztuki europej-
skiej. W tej fascynacji mozna widzie¢ zapewne takze site oddzialywania modernistycznej
kultywacji wizualno$ci. Wsrdd reprezentantow awangardy postaé wyjatkowa stanowit
Wassily Kandinsky, ktdry jako jeden z niewielu zetknat si¢ z rdzenng kulturg tradycyjna
i bedacy jej wytworem sztukg, tym samym mial $wiadomo$¢ bogactwa sensow zakodo-
wanych w jej pierwotnych formach. Wynikato to z faktu, iz prowadzit badania etnogra-
ficzne jeszcze jako student na Uniwersytecie Moskiewskim®*.

2 James Clifford, Ktopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etnografia, literatura i sztuka, ttum. Ewa
Dzurak, Joanna Iracka, Ewa Klekot, Maciej Krupa, Stawomir Sikora, Monika Sznajderman (War-
szawa: Wydawnictwo KR, 2000), 133-167.

3 André Malraux, Glowa z obsydianu, ttum. Anna Tatarkiewicz (Warszawa: PIW 1978), 13.

4 Studenci prawa Uniwersytetu Moskiewskiego studiowali prawo oficjalne i prowadzili w ramach
studiéw badania etnograficzne majace na celu zaznajomienie ich z prawami zwyczajowymi
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Fascynacje i inspiracje awangardowych artystéw sg dobrze rozpoznane i opisane>.
Tekst niniejszy jest natomiast przywotaniem spojrzenia na sztuke pierwotng badaczy te-
renowych majacych z nia kontakt bezposredni w srodowisku, w ktérym ona powstawata
i funkcjonowata. Dodajmy, Zze to wlasnie antropolodzy kultury wraz z Abym Warbur-
giem ,,odkryli” twdrczos¢ tradycyjnych spotecznosci rdzennych — a nie awangardowi ar-
tysci, jak przyjmuje si¢ w przywotanym wyzej micie — i to oni jako pierwsi zacz¢li ja
identyfikowac¢ jako sztuke¢. Przypomnijmy, ze wywarta ona przemozny wptyw nie tylko
na tworczos¢ europejska, dajac impuls do przewrotu awangardowego, ale i na histori¢
sztuki, dzigki czemu z czasem doszto do jej przeobrazenia i ,,drugich” narodzin.

Koncepcje réznie pojmowanej Zrédtowosci badZz pierwotnosci sztuki stanowity
podioze europejskiej mysli o niej, czego przyktadem jest filozofia sztuki Immanuela
Kanta, Friedricha Schellinga, Georga Hegla czy Martina Heideggera. Przyklady znaj-
dujemy takze w teorii sztuki — miedzy innymi w pogladach Heinricha Wolfflina czy
Aloisa Riegla. Na zatozeniu o istocie swojego przedmiotu badan, ktérej odniesienie
stanowita zrédtowos¢, wspierata si¢ takze historia sztuki. Jej reprezentanci bowiem
niejednokrotnie wychodzili z zatozenia, ze jesli cos$ jest sztuka, to nie powinno rézni¢
si¢ od tej dawnej, a zwlaszcza najdawniejszej. Stanowito ono punkt wyjscia w pracy
wielu historykéw sztuki, nadajgc zwartos¢ przedmiotowi ich badan i tym samym legi-
tymizujac je jako akademickie. Przypomnijmy tu zalozycielskie dla akademickiej hi-
storii sztuki rozwazania Johanna Joachima Winckelmanna o ,,najczystszych zrédtach”
sztuki lokowanych w greckim antyku. Winckelmann stwierdzat: ,,Aby odszuka¢ te
zrédta, trzeba wedrowa¢ do Aten™. Sztuka nazywana wymiennie pierwotna, prymi-
tywna lub rdzenna okazata si¢ zatem innym, wcze$niej nierozpoznanym obszarem
zrédtowosci. Proponujemy przyjrzenie si¢ jemu za posrednictwem prac autoréw
przywotlanych w niniejszych uwagach.

Lewis Henry Morgan i kultura artystyczna Irokezow

Lewis H. Morgan, autor wydanej w potowie XIX wieku monografii po§wigconej
kulturze Irokezéw, byt z wyksztatcenia prawnikiem, a jednocze$nie entuzjasta kultur
indianskich i ich badaczem amatorem’. W czasie, w ktérym prowadzit obserwacije i kie-
dy pdzniej pisat swoja ksigzke, antropologia kulturowa nie miata jeszcze statusu dys-

funkcjonujacymi w réznych rejonach Cesarstwa Rosyjskiego. Kandinsky prowadzit swoje bada-
nia w rejonie Wologdy. Por.: Peg Weiss, Kandinsky and Old Russia. The Artist as Ethnographer
and Shaman (New York-London: Yale University Press, 1995), 6-7.

5 William Rubin, red., ,, Primitivism” in 20" Century Art. Affinity of the Tribal and the Modern
(New York: The Museum of Modern Art, 1994 (1984)); Andrzej Kisielewski, Prymitywizm w sztuce
awangardy pierwszej potowy XX wieku. Mitologie i obrazy pierwotnosci (Biatystok: Wydawnic-
two Uniwersytetu w Bialymstoku, 2011); Hanna Schreiber, Koncepcja ,,sztuki prymitywne;j”.
Odkrywanie, oswajanie i udomowienie Innego w Swiecie Zachodu (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2012).

6 Johann J. Winckelmann, ,,My$li o nasladowaniu greckich rzezb i malowidel”, w Teoretycy, arty-
Sci i krytycy o sztuce. 1700-1870, wyb. Elzbieta Grabska, Maria Poprz¢cka (Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989), 162-178.

7 Lewis H. Morgan, Liga Ho-de’-no-sau-nee, czyli Irokezéw, tham. Bartosz Hlebowicz (Kety: Wy-
dawnictwo Marek Derewiecki, 2011).
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cypliny akademickiej. Morgan uchodzi za jej ojca zalozyciela®. Znamienne jest jed-
nak, ze zajmujac si¢ Irokezami, tak wiele uwagi poswiecit wlasnie ich kulturze arty-
stycznej, a refleksje, ktére nie odnosily si¢ do niej bezposrednio, w istotny sposéb ja
jednak charakteryzowaty. Morgan stwierdzat na przyktad, ze Indianie nie znali czego$
takiego jak postep czy wynalazczo$é, a to pozwala zaktadaé, ze ich §wiat mégt trwaé
w prawie niezmienionym ksztalcie przez setki, a by¢ moze nawet tysigce lat. W zwiazku
tym owa niezmienno$¢ w oczywisty sposob musiataby dotyczy¢ réwniez ich kultury
artystycznej. Przed kontaktem z czltowiekiem Zachodu nie znali oni Zelaza. Podsta-
wowymi surowcami wykorzystywanymi do tworzenia przez nich réznego rodzaju na-
rzedzi i przedmiotéw codziennego uzytku byly kosci i skory zwierzat, kamien, drewno
i glina. Morgan postrzegat w zwigzku z tym opisywane przez siebie spotecznosci Iro-
kezow jako swoiste przezytki kulturowe, reprezentujgce ,,wczesny stan barbarzyn-
stwa™. Podobny sposéb patrzenia na spoteczno$ci pierwotne i ich sztuke — a wiec jak
na $wiadectwa dlugiego trwania — bedzie nieustannie powtarzat si¢ w refleksji wielu
badaczy, réwniez tych przywolywanych w niniejszych uwagach.

Trzeba zaznaczy¢, ze Morgan w swoich rozwazaniach nie uzywat pojecia sztuki
czy kultury artystycznej. Zwracat jedynie uwage, iz rézne obszary zycia Indian — ktdre
my pozwalamy sobie arbitralnie kwalifikowa¢ jako kulture artystyczng — stanowity
$wiadectwo ich ,,zmystu artystycznego”!?. W potowie XIX wieku wytwory tradycyj-
nych spotecznosci pozaeuropejskich traktowano jako $§wiadectwa etnograficzne, obra-
zujace mozliwosci umystowe i zarazem techniczne ,,dzikiego” czlowieka i z tego
wzgledu nie mogly one uchodzi¢ za odpowiednik §wiadectw europejskiej kultury arty-
stycznej. Morgan podkre§lat, Zze dobra materialne byty u Irokezéw czym$ bardzo
ograniczonym zaréwno pod wzgledem ilosci, jak i r6znorodnosci, co uznat za natural-
ne wsréd nomadéw, ktorzy tylko w ograniczonym zakresie zajmowali si¢ rolnictwem.
Zauwazal ponadto, iz znaczna cze$¢ tradycyjnych wyrobow indianskich na skutek
kontaktu z nowoczesng cywilizacjg techniczng cztowieka bialego wyszta z uzycia,
pomimo ze niejednokrotnie byty to rzeczy bardzo oryginalne w warstwach uzyteczno-
$ci 1 estetycznej. Powdd rezygnacji z ich uzywania stanowito zastapienie ich przez
przedmioty bardziej wyrafinowane technicznie.

Morgan opisywal rézne przyktady rzemiosta indianskiego, miedzy innymi bron,
cz6ta typu kanoe wykonywane z kory brzozowej, liczne przedmioty codziennego uzyt-
ku, na przyktad rakiety $niezne, kosze na syrop klonowy, a takze elementy ubioréw, ta-
kie jak spddniczki i legginsy kobiece, mokasyny wykonywane ze skory jelenia, ozdobne
szarfy i opaski na ramiona, kolana i nadgarstki. Przedstawiat indianska architekture —
dhugie domy budowane z drewna i kory brzozowej, liczace od 15 do 40 metréw dtugosci
i okoto 5 metréw szerokosci, w ktérych kazda rodzina miata wlasny segment z miejsca-
mi do spania i na ognisko. Rzecz znamienna, ze Morgan, nawet jesli manifestowat za-
chwyt nad pigknem wyrobéw Indian, to na ogdt nie wykraczal w swojej refleksji poza
poziom lapidarnego opisu. Jednym z najstarszych przyktadéw ich rzemiosta byla cera-
mika. Opisujac jej $wiadectwa, Morgan nie probowat analizowa¢ dekorujacej ornamen-
tyki — zaréwno jej warstwy formalnej, jak i zakodowanych w niej tresci. Z jego opisow

8 Andrzej K. Paluch, Mistrzowie antropologii spotecznej. Rzecz o rozwoju teorii antropologicznej
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1990), 42-67.

9 Ibidem, 52.

10 Morgan, Liga Ho-de’-no-sau-nee, 305.
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mozna zatem sadzi¢, iz miata ona shuzy¢ jedynie ozdobie, co jednak, jak wiemy, nie bylo
prawda — zwykle stanowila no$nik zlozonych senséw. Wiemy o tym mig¢dzy innymi
dzieki jej p6zniejszym badaniom w rekodziele Indian pétnocnoamerykanskich prowa-
dzonych przez Franza Boasa i jego ucznia Alfreda Louisa Kroebera. Ten ostatni w swo-
jej rozprawie doktorskiej z 1901 roku napisanej pod kierunkiem Boasa stwierdzat, ze na
przyktad dekoracje na wyrobach ze skory Indian Arapaho zamieszkujacych wielkie
réwniny Ameryki P6inocnej pomimo swojej dekoracyjnosci byly nosnikami znaczen:

Ten tak silnie zaznaczony dekoracyjny charakter sztuki Arapahéw faczy si¢ réwnoczes$nie
z tendencja symboliczng i przedstawieniowa, rozwinigta w stopniu, ktéry na pierwszy rzut
oka wydawac si¢ moze zupehie nieoczekiwany cztowiekowi cywilizowanemu. Kilka fi-
gur o pokrewnym znaczeniu moze by¢ natozonych na jeden przedmiot i tworzy¢ w ten
sposéb co$, co przypomina obraz zawierajacy okreslona kompozycje. Kiedy dziesie¢ czy
dwanascie symboli wigzacych si¢ znaczeniowo zostanie potaczonych razem, mozna przy
ich pomocy wyrazi¢ opowie$¢. W ten sposéb ornamenty na mokasynach czy geometrycz-
ne malarstwo na torbach moga przedstawia¢ polowanie na bizona, zdobycie nadnaturalnej
mocy przez szamana, krajobraz lub mape, sen, osobiste do$wiadczenia czy mity!.

Kroeber konkludowat, Ze ,,Sztuka Arapahéw jest wigc rownoczesnie przedstawie-
niowa, znaczgca i dekoracyjna”!2. Morgan jednak nie po$wiecit swojej pracy Arapa-
hom, lecz Irokezom, stad mozemy mie¢ watpliwosci, czy uprawnione jest zestawienie
ich ornamentyki. Poréwnanie §wiata rzeczy, w tym takze ich dekoracji, wytwarzanych
przez rézne plemiona indianskie zamieszkujgce wielkie rowniny Ameryki Péinocnej
pozwala stwierdzié, iz takie zestawianie ma sens. Wiele plemion wyrabialo w niemal
identyczny sposéb przedmioty codziennego uzytku, podobnie tez je zdobito. Budowa-
fo 1 dekorowato prawie tak samo swoje czéina z drewna jodly i kory brzozowej. Ude-
rzajace jest réwniez podobienstwo w konstrukcji i uktadzie dtugich doméw, o szkiele-
tach wznoszonych z drewna i pokrywanych platami kory brzozowe;j, ktére pojawiaty
si¢ na przyktad w rejonie Wielkich Jezior juz w XVI stuleciu — migdzy innymi iden-
tyczne kanoe i domy wytwarzali Huronowie. Majg takze podobng ornamentyke.

Morgan uzupetnial swoje opisy rysunkami, ktére dodatkowo zamieszczat w celu zi-
lustrowania wygladu poszczegdlnych artefaktéw. Na przyktad opisywal mokasyny in-
dianskie, zachwycajac si¢ ich picknem i zwracajac uwage na dekoracyjne wzory z kol-
céw jezozwierza. Przy tym sugerowat, ze ich tworzenie mogto by¢ aktem o charakterze
religijnym ze wzgledu na uzyte narzedzia, ktérymi byty wytwarzane z kosci jelenia igly,
sktadane ,,z religijnym namaszczeniem w kopcach”!3. Nie dowiadujemy si¢ jednak, co
to za kopce i czy okreSlenie ,religijne namaszczenie” nalezy traktowa¢ dostownie. U In-
dian Arapaho na przyktad geometryczny wizerunek Zzaby umieszczony na mokasynach
mial w iScie magiczny sposéb zapewni¢ wiascicielowi jej skoczno$¢. To stanowito lo-
giczny powdd jego umieszczenia na nich, o czym wiemy z opiséw Kroebera.

W swojej ksiazce o Irokezach Morgan wiele uwagi po$wigcil tancom. Zgodnie z opo-
wiesciami Indian mialy one stanowi¢ dar Wielkiego Ducha, ktéry chciat sprawi¢ im
przyjemnos$¢, ale takze wskaza¢ najwlasciwszy sposéb odprawiania rytuatow religij-

1T Alfred L. Kroeber, ,,Wyjasnienie przyczyn i genezy”, w idem, Istota kultury, thum. Piotr Sztompka
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1973), 30-31.

12 Tbidem, 31.

13 Morgan, Liga Ho-de’-no-sau-nee, 281.
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nych. Taniec byl przezen traktowany jako forma okazywania mu czci i wykonywano
go tylko w czasie $wiat. To wszystko pozwala postrzegac go jako swiadectwo sztuki
o boskim pochodzeniu. Czytajac monografi¢ napisana przez Morgana, mozna zauwa-
zy¢, iz nie zwracal on uwagi na wiele kwestii, ktérych wage antropolodzy dostrzegli
pézniej. Jedna z nich stanowit mit. W znacznym stopniu wynikato to zapewne z faktu,
iz antropologia kulturowa dopiero si¢ ksztattowata i w zwiazku z tym nie miata wy-
pracowanych metod prowadzenia badan terenowych, jak réwniez ustalonych metod
opisu i analiz badanych kultur. Dodajmy takze, Ze badania w terenie zostaty zapoczat-
kowane wiasnie przez Morgana. Antropologi¢ bowiem postrzegano w tym czasie jako
nauke o charakterze przede wszystkim teoretycznym. Przyktadem moze by¢ sposéb
jej praktykowania przez Edwarda B. Tylora, studiujgcego w zaciszu swojego gabinetu
dzienniki okretowe, wspomnienia podréznikéw i misjonarzy itd. To, Zze podloze pracy
badawczej Morgana stanowita jego pasja, a nie przygotowanie akademickie, jest z dzi-
siejszej perspektywy w jego ksigzce bardzo widoczne. Na przyktad nie pojawia si¢
w niej stowo ,,mit”, ktéremu juz w pierwszej polowie XIX wieku wielkie znaczenie
nadal migdzy innymi Friedrich Schelling, a pézniej pisali o nim Tylor czy Douglas
Frazer. Morgan, opisujac $wiat wyobrazni Indian, stwierdzat, ze jego Swiadectwem
byly legendy, opowiesci i fantastyczne basnie przekazywane z pokolenia na pokolenie.
Dzisiaj zapewne potraktowaliby$Smy je jako opowiesci mityczne. Morgan przytaczat
miedzy innymi opowiesci indianskie o bohaterach, ktérymi byty ,,przerazliwe latajace
glowy, Smigajace w powietrzu weze paralizujace spojrzeniem, olbrzymi komar, ktéry
jezorem przecinal ciata swych ofiar i w mgnieniu oka wysysat ich krew”'4. Podobne
stwory wystepowaly na przyktad w mitycznych opowiesciach Melanezyjczykéw z Wysp
Trobrianda, ktére cytowal Bronistaw Malinowski w swoich pracach. Migdzy innymi
dzigki niemu wiemy, ze mit i wsparta na nim wyobraznia stanowity podwaline¢ pier-
wotnych konceptualizacji realnosci. One takze tworzyly ideowa podstawe sztuki na-
zywanej pierwotna.

Monografia Morgana, podobnie jak jego pionierskie badania prowadzone w tere-
nie, bardzo silnie podziatata na kolejne, drugie pokolenie antropologéw, ktérzy mig-
dzy innymi dzigki niej mogli sobie u§wiadomi¢, iz zasadniczy element ich dziatalno$ci
winny stanowi¢ wilasnie badania terenowe. Trzeba jednak podkresli¢, iz jednym z po-
wodéw napisania opracowania na temat kultury Irokezéw stato si¢ zauroczenie Mor-
gana indianska kulturg artystyczna.

Antropologia sztuki Franza Boasa

Gtos$na ksigzka Franza Boasa Primitive Art wydana w 1927 roku, traktowana czg-
sto jako pierwsze dzielo o charakterze akademickim po$wigcone sztuce pierwotnej,
nie byla jednak pierwszg praca na ten temat'>, Poprzedzaly jg teksty Boasa stanowigce
efekt jego wiasnych badan, drukowane na ogét w pismach antropologicznych. Jego
monografia to summa wczesniejszych obserwacji i refleksji. Trzeba réwniez raz jesz-
cze wspomnie¢ o doktoracie Kroebera, opublikowanym w 1901 roku, pierwszej pracy
doktorskiej w dziedzinie antropologii kulturowej, jakg napisano na terenie Stanéw

14 Ibidem, 159.
15 Franz Boas, Primitive Art (New York: Dove Publications, 1927), 19.
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Zjednoczonych, i jest niezwykle znaczace, iz dotyczyla ona wilasnie sztuki. Mozna
przypomnieé, ze wczesniejszg od ksigzki Boasa publikacjg poswigcong sztuce pier-
wotnej byta wydana w 1919 roku krétka rozprawa berlinskiego krytyka i historyka
sztuki Carla Einsteina o sztuce afrykanskiej'¢. Autor skupit si¢ w niej na analizie for-
malnego jezyka rzezby afrykanskiej, zwlaszcza na podkreslaniu r6znic migdzy nig a rzez-
ba europejskg — interesujace, iz gtéwny punkt odniesienia w jego analizie stanowit ku-
bizm. W dziele tym mozna wskaza¢ wyrazne echa sposobu analizowania dzieta sztuki
wypracowane przez rzezbiarza Adolfa von Hildebranda i Aloisa Riegla. Jednym z za-
sadniczych zalozen Einsteina bylo réwniez twierdzenie — nota bene zapozyczone od
Riegla — ze w sztuce nie ma upadku, zmienia si¢ tylko wola twércza.

Pojecie woli tworczej stalo sig¢ takze podstawa analiz sztuki plemiennej prowadzo-
nych przez Boasa. Wprowadzit je do teorii i historii sztuki wlasnie Riegl, ktéry jednak
nigdy go nie zdefiniowal. Przypomnijmy, Ze taczyl on wole twércza z postgpem, po-
strzegajgc ja réwniez jako rodzaj popedu'’. Wiedenski historyk sztuki wychodzit z zato-
Zenia, iz poprawne zrozumienie dzieta sztuki jest mozliwe dzigki wiaczeniu go w ciag
rozwoju formy artystycznej, ktéra miataby rozwija¢ si¢ nieprzerwanie od czaséw naj-
dawniejszych. Rozwdj, niekiedy identyfikowany z postepem, o ktérym miatyby §wiad-
czy¢ zmiany stylistyczne, zdaniem Riegla stanowil zasade sztuki. Postrzegany w relacji
do natury miat przebiega¢ jednokierunkowo: od uj¢¢ izolujacych formy poszczegdlnych
przedmiotéw ku ujeciom faczacym coraz wyrazniej przedmioty z otaczajaca je prze-
strzenig, co w oczywisty sposéb mozna odnosi¢ zasadniczo do malarstwa. Darwinowska
w istocie teza Riegla o logicznym rozwoju sztuki kojarzonym z postepem byta przed-
miotem rozlicznych ocen krytycznych. Podobnie oceniano jego zatozenie o woli twdrczej.
Przypomnijmy, ze jego Kunstwollen odbierano jako wyraz, ktéremu w rzeczywistosci
nic nie odpowiadato i postrzegano jako §wiadectwo myslenia animistycznego.

W tym miejscu wréémy do ksiazki Einsteina. Eksponowana przezen teza o woli
tworczej w czysto formalistycznej analizie rzezby afrykanskiej jest o tyle dyskusyjna,
iz berlinski krytyk sztuki nie miat mozliwosci zaobserwowania jakichkolwiek $wia-
dectw jej ewolucji. Stanowi to staty problem zwigzany ze sztuka pierwotna — jej bada-
cze na og6t nie byli w stanie niczego stwierdzi¢ o rozwoju jej stylu. Skupienie si¢ na
analizie stylistycznej, a wigc czystej wizualnosci, to jednak dominujacy sposéb trak-
towania sztuki pierwotnej jeszcze w latach sze$¢dziesigtych XX wieku'®. Na wizual-
nosci skupiat si¢ tez Morgan. Ona w znacznym stopniu zajmowata réwniez Boasa,
ktéry przywotywat na poczatku swojej monografii wtasnie koncepcje woli tworczej

16 Carl Einstein, Negerplastik (Leizpig: Verlag Der Weissen Biicher, 1915). Ksigzke przettumaczong
na jezyk francuski wydano w Paryzu w 1922 roku. W obu wydaniach oprdcz tekstu zamieszczono
w niej 119 ilustracji; cz¢$¢ z nich zawierata jednak btedne atrybucje, poniewaz przedstawiaty dzie-
ta, ktére powstaty nie w Afryce, lecz na wyspach Oceanii. Pelny tekst ksiazki przettumaczony na
jezyk angielski po raz pierwszy opublikowano w 2003 roku (Carl Einstein, ,,African Sculpture”,
w Primitivism and Twentieth-Century Art. A Documentary History, red. Jack Flam, Miriam Deutch
(Berkeley-Los Angeles-London: University of California Press, 2003), 77-91). Por. analiz¢ ksiazki
Einsteina: Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy, 36-38.

17 Ksawery Piwocki, Pierwsza nowoczesna teoria sztuki. Poglgdy Aloisa Riegla (Warszawa: Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970), 22 i nast.

18 Przyktadem moze by¢ ksigzka Douglasa Frazera, Primitive Art (London: Doubleday and Com-
pany, 1962). Por. wydanie polskie: Douglas Frazer, Sztuka prymitywna, tum. Michat Zutkos-
-Rozmaryn (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1976).
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Riegla. To ona, powtarzat za wiedenskim historykiem sztuki, stanowi esencj¢ dzieta
artystycznego'. Boas byt jednak $wiadom istnienia napie¢ miedzy formg a trescia, z czym
nieustannie zmagajg si¢ badacze sztuki i w zwigzku z tym odwotywat si¢ nie tylko do
teorii sztuki Riegla, lecz takze przywotywat miedzy innymi zatozenia Wilhelma Wund-
ta, wedlug ktérego sztuka miataby si¢ sytuowaé w pozycji posrednika miedzy jezy-
kiem a mitem?°.

Zagadnienia zwigzane z warstwa formalng sztuki spolecznosci rdzennych za-
mieszkujacych rézne rejony $wiata miaty, zdaniem Boasa, charakter uniwersalny. An-
tropolog na przyktad twierdzit, iz w twérczosci wszystkich ludéw mozna zaobserwo-
wacé identyczne cechy formalne?!. Jedng z nich stanowito eksponowanie symetrii. Za
podobny fenomen Boas uwazat rozpowszechnienie si¢ kompozycji horyzontalnej, na-
tomiast rzadko wedhug niego stosowano kompozycje o uktadzie wertykalnym. Inng
osobliwos$cig byto postugiwanie si¢ linia prosta, ktéra nie wystgpuje w §wiecie natury.
Za uniwersalng ceche sztuki badacz uznawat réwniez repetycje zwigzang z rytmiczno-
$cia. Podobnie uniwersalng jako$¢ stanowito wedtug niego pigkno.

Boas zauwazal, Ze nawet najbiedniejsze plemiona po$wigcaty wiele swojej energii
na kreacje dziet (works of beauty), ktore dawaty im przyjemno$¢ estetyczng??. Odczu-
wali ja zawsze wszyscy przedstawiciele rodzaju ludzkiego, niezaleznie od tego, jak
bardzo ideaty pickna byly zr6znicowane. Jego potrzeba miata by¢ jednym ze Zrédet
sztuki pierwotnej, a Swiadectwa jej zaspokajania Boas widzial miedzy innymi w pie-
$niach rdzennych mieszkancéw Syberii, tancach Afrykanéw, pantomimach Indian ka-
lifornijskich, kamiennych rzeZbach Nowozelandczykéw, rzeZzbionych reliefach Melane-
zyjezykéw, rzezbie Tlingitéw z Alaski itd. Antropolog uwazal, Ze sztuka w swoich
réznych postaciach przemawiala do Iudzi pierwotnych w sposéb, ktéry nie réznit si¢ od
tego do$wiadczanego przez Europejczykéw w momencie, kiedy stuchali piesni, podzi-
wiali balet czy zachwycali sie dzietami malarskimi, rzezbiarskimi lub ornamentykg?3.

Na tle 6wczesnej kultywacji wizualnosci w badaniach sztuki niezwykle wazne wy-
daje si¢ stwierdzenie Boasa, iz warunkiem konstytutywnym dzieta jako dzieta sztuki
jest to, ze zawsze stanowi ono nosnik sensu — niezaleznie od tego, czy to dzieto pla-
styczne o charakterze ornamentalnym badz przedstawieniowym, czy tez to taniec, mu-
zyka lub poezja. Antropolog zachwycat si¢ na przyktad ornamentami, obecnymi w sztuce
wielu plemion zyjacych w réznych czesciach $wiata, ktére byly no$nikami niejedno-
krotnie nader zlozonych znaczen. Dowodzil, iz dekoracja nie stuzyta jedynie delekto-
waniu si¢ w sensie estetycznym, lecz stanowila §wiadectwo myslenia pojeciowego i dla-
tego mozna w niej bylto rozpozna¢ wiele elementéw o charakterze narracyjnym. Byty
nimi na przyklad przedstawienia lecacych pszczét lub motyli, wijacych si¢ mean-
drycznie wezy czy pospolitej trawy w sawannie itd. Boas pisal, ze czasami ornamentyka
miata charakter wrecz impresjonistyczny, o czym $§wiadczyty dekoracje na skérzanych
mokasynach niektérych indianskich plemion nomadzkich: tréjkaty przedstawiaty gory,
tréjkaty réwnoboczne — szeregi namiotéw, a umieszczone w nich czerwone kropki
oznaczaly ogniska.

19 Boas, Primitive Art, 11.
20 Ibidem, 13.

21 Tbidem, 63.

22 Tbidem, 9.

2 Ibidem.
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Wigksza cze$¢ swojej ksigzki, jak juz wspomniano, Boas po§wigcit stylistyce r6z-
nych $wiadectw sztuki pierwotnej. W jego analizach pozycj¢ dominujgcg zajmowaty
uwagi dotyczace sztuki Indian Kwakiutl zamieszkujacych Kolumbi¢ Brytyjska, ktd-
rych kulture zdotat pozna¢ najlepiej i ktérym poswigcit wiekszos¢ swoich publikacji.
Nie jest zatem przypadkiem, Ze to ich dorobek artystyczny stanowit gtéwny punkt od-
niesienia w rozwazaniach Boasa, majacych najczgséciej charakter komparatystyki styli-
stycznej. Antropolog na przyklad zestawiat ze soba pochodzgce z r6znych czgséci Swiata
ornamentalne wyobrazenia ptakéw, ssakow, gadéw, owaddéw i ryb, poréwnujac szcze-
gbétowo rozwigzania formalne. Konfrontowal sposoby potraktowania ogona i pletwy
grzbietowej wieloryba czy ujgcia dziobdw orla badz jastrzebia w przedstawieniach po-
chodzacych z odmiennych kultur. Przedmiotem jego analiz byty tatuaze i wzory malo-
wane na ludzkim ciele, a takze ozdoby na totemach indianskich i przedmiotach codzien-
nego uzytku, takich jak naczynia gliniane i narzedzia. Przyklad tych ostatnich stanowity
migdzy innymi maczugi Kwakiutlow wytwarzane z kosci wieloryba i rzezbione w drew-
nie patki Tlingitéw z Alaski, wykorzystywane podczas potowdw do zabijania fok i hali-
butéw. Patki najczgsciej przybieraly posta¢ wieloryba zabdjcy, co stuzyto ,,przekonaniu™
zabijanych zwierzat, iz oprawcami nie sg Tlingici, lecz wtasnie wieloryby.

Boas na jednej ptaszczyznie sytuowal ornamentyke i rzezby pochodzace z Beninu
i Kamerunu, sztuke afrykanskich Yorubdw, Indian Pueblo zamieszkujacych potudnio-
wo-zachodnie czgéci Standw Zjednoczonych, Tlingitéw z Alaski, sztuke stanowigcg
swiadectwo kultur Ameryki prekolumbijskiej czy ludéw zamieszkujacych rejon No-
wej Gwinei. Wszystko polaczyl okresleniem primitive art, a jego generalizujace uwagi
miaty na celu — podkre$lmy raz jeszcze — okreSlenie uniwersalnych praw sztuki jako
takiej. Uwazal, iz sztuka prymitywna, jak ja nazywal, wyrastata z dwoch zrédet. Jed-
nym byt rozwdj form warunkowany wola twdrcza, co stanowito oczywiste §wiadec-
two wplywu teorii sztuki Riegla. Drugim Zrédlem byta potrzeba ekspresji emocji i my-
sli, z ktérg Boas taczyt potrzebg przyjemnosci wynikajacej z obcowania z forma
artystyczng — mozemy jg okresli¢ jako potrzebg pigkna. Zwracat przy tym uwage — tu
przypominajg si¢ refleksje Kanta z jego trzeciej krytyki po§wigcone temu samemu za-
gadnieniu — ze podobny rodzaj przyjemnos$ci dostarczaty takze formy niebedace wy-
tworem czlowieka i ktére z tego wtasnie powodu nie mogty by¢ brane pod uwage jako
dziefa sztuki. Rozkosz estetyczna, ktorej one pozwalaly do§wiadczy¢, nie réznita si¢
jednak od tej doswiadczanej dzigki kontemplacji wizualnej czy tez akustycznej dziet
sztuki (wizualnych lub muzycznych)**. Przyjemno$¢ artystyczna — ktdrg zapewne na-
lezy traktowac¢ jako synonim okreSlenia ,,przyjemnos¢ estetyczna” — zdaniem antropo-
loga stanowita przede wszystkim efekt reakcji umystu na forme. Antropolog pisal
réwniez o wirtuozerii technicznej i o przezwycigzaniu trudnosci technicznych jako ko-
lejnym Zrédle wspomnianej przyjemnosci.

Boas za podstawe egzystencji dzieta sztuki, obecna w sztuce na catym $§wiecie,
uwazat form¢. Rozpatrywat jg jako fundamentalng cechg sztuki. Wedlug niego okre-
$laty ja uniwersalne wiasciwosci, takie jak rytm, symetria, harmonia, nacisk na hory-
zontalizm i odpowiednie proporcje, ktére razem stawaty si¢ wyrazem pickna. Antro-
polog zwracat przy tym uwage, ze pomimo dekoracyjnego charakteru forma byla
zawsze no$nikiem znaczen i bywato, Ze nie miaty one nic wspdlnego z jej picknem.

24 Ibidem, 349.
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Zwiazek migdzy nig a okreslong ideg — czyli zakodowanym w dziele sensem — skut-
kowat ekspresjonistycznym charakterem dzieta sztuki, niezaleznie od jego fizycznej
postaci. W konkluzji swojej ksigzki Boas stwierdzal, iz pragnienie ekspresji artystycznej
jest uniwersalne, poniewaz wystepuje we wszystkich spotecznosciach ludzkich i wigze
si¢ z pragnieniem pigkna. Na koncu dodawat, ze pickno i sacrum sg tym samym.

Aby Warburg i antropologia obrazu

W czasie trwajacej blisko rok podrézy na potudniowy zachéd Stanéw Zjednoczo-
nych w latach 1895-1896 Aby Warburg zetknat si¢ ze §wiatem, ktory traktowat jako
przedmiot badan interesujacy go przede wszystkim z punktu widzenia historii sztuki.
Celem jego podrézy do stanéw Kolorado, Arizona i Nowy Meksyk bylo poznanie wy-
obrazen weza w spoleczenstwie pierwotnym, reprezentowanym przez Indian Pueblo.
To miato mu poméc w zrozumieniu funkcjonowania takich obrazéw w kulturach an-
tyku i renesansu florenckiego. Ich przyktady widziat w przedstawieniach antycznych
Menad tanczacych z zywymi wezami, nastepnie w ukazaniu Asklepiosa, rzezbie Gru-
pa Laokoona, a takze w scenie kuszenia z biblijnej Ksiegi Rodzaju. Warburga intry-
gowala rotacja obrazow i motywoéw, ktdre, jak zakladat, w nieco tylko zmodyfikowa-
nych postaciach uobecnialy si¢ w réznych epokach i kulturach. Ponadto intrygowato
go znalezienie odpowiedzi na pytanie: ,,W jakim stopniu owa poganska wizja §wiata,
ktéra przetrwala u Indian Pueblo, dostarcza nam miary ewolucji od pierwotnych po-
gan, przez pogahstwo starozytnosci klasycznej, az do cztowieka nowoczesnego™?. To
pytanie, bedace jednym z zasadniczych powodéw podrézy Warburga do stanéw Ari-
zona, Kolorado i Nowy Meksyk, w istocie §wiadczy o jego stricte ewolucjonistycz-
nym spojrzeniu na sztuke.

Jego uwagi na temat $wiata Indian, ktére zawart w teks$cie napisanym w 1927 roku —
a wiec w roku, kiedy Boas wydat ksiazke Primitive Art — bgdacym synteza wykladu po-
$wigconego rytuatom plemienia Hopi, wygloszonego w klinice psychiatrycznej w Kreu-
zlingen 21 kwietnia 1923 roku, s3 jednym z pierwszych przyktadéw spojrzenia na kul-
tur¢ Indian jednocze$nie badacza obrazéw i antropologa kultury. Jako historyk sztuki
badajacy przedstawienia stanowigce ekspresje wyobrazni usitowat je taczy¢ z catoscia
kultury, co bylo dziataniem niewatpliwie wyjatkowym i do dzisiaj niezwykle inspiru-
jacym. Trzeba przypomnie¢, iz Warburg przed wyprawa na potudniowy zachéd Sta-
néw Zjednoczonych starannie si¢ do niej przygotowywal — migdzy innymi studiowat
w nowojorskim Smithsonian Institution prace etnologéw poswigcone kulturom indian-
skim, a p6zniej, juz po wyprawie do Arizony i Nowego Meksyku, w latach 1924-1925,
korespondowat z Franzem Boasem, co rzuca interesujace $wiatlo na dialog mi¢dzy hi-
storig sztuki a antropologia kulturowg prowadzony na poczatku XX wieku, kiedy obie
dyscypliny dopiero si¢ ksztattowaty?®. Staranne przygotowania nie uchronily jednak
hamburskiego uczonego przed powierzchownoscia w ogladzie indianskiej rzeczywisto-

25 Aby Warburg, ,,Obrazy z terytorium Indian Pueblo w Ameryce Péinocnej”, Konteksty 2-3 (2011):
41-42.

26 Benedetta Cestelli Guidi, ,,Aby Warburg i Franz Boas. Dwa listy z Archiwéw Warburgowskich.
Korespondencja migdzy Franzem Boasem a Aby’m Warburgiem (1924-25)”, Konteksty 2-3 (2011):
82-86.



Sztuka pierwotna w czterech odstonach... 25

$ci i zatozeniami dzisiaj dyskusyjnymi. Krytycznie pisat o nich mi¢dzy innymi David
Freedberg, ktéry réwniez przestrzegal, iz stynny wyklad wygtoszony w klinice psy-
chiatrycznej w Kreuzlingen i oparty na nim tekst winny by¢ dzwonkiem alarmowym
,.dla wszystkich, ktérzy chcieliby od rzekomo prymitywnych kultur [...] pobiera¢ lek-
cje o kulturze nowoczesnej, czy nawet jej korzeniach™.

Warburg juz na poczatku swojego tekstu zwracal uwage na zamieranie §wiata Ho-
pi, traktujac go jednoczes$nie jako $wiadectwo pierwotnego poganskiego spoleczef-
stwa?®, Wskazywat na dominujgce w nim zjawisko animizmu stanowigce podstawe
egzystencji Indian, czyli ,,zabobon” towarzyszacy ,,tutaj zyciu codziennemu”, polega-
jacy na religijnym kulcie zjawisk przyrodniczych — zwierzat i roélin. Pisal: ,,Indianie
przypisuja im dusz¢ czynna i co do ktérych wierza, Ze moga na nie wpltywac przede
wszystkim za po$rednictwem tancéw masek?’. Taniec okazywat sie czym$ niezwykle
istotnym w zyciu Hopi. Wedlug Warburga byt on ,,wyzwalajacym do§wiadczeniem
nieograniczonej mozliwosci zwigzkéw miedzy czlowiekiem i otaczajacym $wia-
tem”*. Czynnikiem sktaniajacym Indian do szczeg6lnych relacji z otaczajacym $wia-
tem natury, czynnikiem religiotwérczym, uwarunkowanym charakterem miejsca, byt
brak wody. ,,Susza uczy odprawia¢ czary i modty” — konkludowat Warburg?!. Analizu-
jac ceramike indianska, ktérej wytwarzanie stanowito zajecie kobiet*?, podkreslat wy-
mowe dekorujacej ja ornamentyki. Dominowata w niej symbolika akwatyczna, a jednym
z najczgsciej stosowanych elementéw byto ornamentalnie i tym samym dekoracyjnie
potraktowane przedstawienie weza — wedlug Warburga miat by¢ on postrzegany przez
Indian jednoczes$nie jako uciele$nienie irracjonalnej sity zwierzgcej oraz zagadkowy
1 przerazajacy demon.

W ocenie hamburskiego uczonego najskrajniejszg posta¢ animizmu reprezentowa-
ly tance masek, stawne tance kachina — bedace na przetomie XIX i XX wieku cieka-
wostkg przyciggajacg turystow do wiosek Indian Pueblo. Za najwigksza atrakcje,
oprécz wspomnianych tancéw, uchodzit taniec Weza, odbywany z jadowitymi grze-
chotnikami trzymanymi w ustach, ktérego Warburgowi nie byto dane obejrzeé. Znat
go jedynie z fotografii i opiséw $§wiadkéw, co jednak nie przeszkodzito mu w uczynie-
niu go najwazniejszym motywem swojego stawnego tekstu z 1927 roku. Tak pisat
w nim o indianskich przedstawieniach weza:

Na dnach wspdtczesnych naczyn waz ten przedstawiany jest tak, jak na prehistorycz-
nych naczyniach znalezionych przez Fewkesa: zwinigty spiralnie i z glowa pokryta pid-
rami. Brzegi tych naczyn ozdobione s3 czterema nachodzacymi na siebie wypustkami
o uktadzie schodkowym, przedstawiajacymi mate postaci zwierzat. Z prac na temat mi-
steriow indianskich wiemy, ze zwierzgta te — na przyklad zaba czy pajak — reprezentuja
strony $wiata i ze takie naczynia stawiane sg przed fetyszami w kiwa — miejscu modli-
twy usytuowanym pod ziemig. W kiwa waz jako symbol blyskawicy znajduje si¢ zatem
w centrum kultu®3,

7 David Freedberg, ,,Maska Warburga. Studium z zakresu idolatrii”, Konteksty 2-3 (2011): 70.
28 Warburg, ,,Obrazy z terytorium”, 41.

29 Ibidem.

30 Tbidem.

31 Tbidem.

32 Boas, Primitive art, 19.

33 Warburg, ,,Obrazy z terytorium”, 43.
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Warburg stwierdzal na podstawie analizy formalnej ornamentyki indianskiej, iz na
przyktad wizerunki zwierzat umieszczane na ceramice, majace forme na poty abstrak-
cyjnych i jednoczeénie bardzo dekoracyjnych form, sa rodzajem figur heraldycznych.
Takie przedstawienia traktowat jako hieroglify, czyli co$, co nie tylko si¢ oglada, ale
takze czyta. Pisal: ,,Mamy tu do czynienia ze stadium pos$rednim migdzy obrazem rea-
listycznym a czystym znakiem, miedzy obrazem zwierciadlanym i pismem™*, Zda-
niem Warburga tego rodzaju ornamentalne wizerunki miatyby pozwoli¢ zrozumie¢, w jaki
sposéb podobny rodzaj patrzenia i myslenia mégt prowadzi¢ do powstania symbolicz-
nego pisma obrazkowego. W jego zatozeniu owe hieroglificzne formy stanowity ma-
nifestacje obrazéw pojmowanych jako imaginacja. Podobng demonstracj¢ widziat tak-
ze w tancach. Postrzegal je jako reaktywacje obrazéw, ktére byly wyobrazeniami
materializujagcymi si¢ na wiele réznych sposobéw. Tance jednoczesnie stanowity for-
me wcielenia si¢ — stawne rytuaty kachina wtasnie dzigki wlozeniu przez tancerzy ma-
sek 1 strojéw pozwalaly na wcielenie si¢ w zyjace w realnosci pozazmystowej istoty.
Tancerz dzigki temu przestawat by¢ istotg $miertelng i przeobrazat si¢ w kachina, co
pozwalato mu na posredniczenie migdzy §wiatem ludzi a Swiatem pozazmystowym —
i tym samym na przedtozenie Stwércy, nazywanym przez Indian Taiowa®>, blagan o zy-
ciodajny deszcz. Warburg tak interpretowat funkcje kulturowa tancéw kachina:

Tance masek, ktére zrazu wydajg si¢ $wiatecznym kontrapunktem dla ich codziennego
zycia, w rzeczywistosci nalezy postrzega¢ jako praktyki magiczne, odprawiane w celu za-
pewnienia spotecznosci pozywienia. Taniec masek, ktéry przywykliSmy uwaza¢ za czy-
sta zabawe, jest zatem ze swej natury czynnoscig powazng, mozna rzec wojennym dzia-
taniem w walce o istnienie®®.

Hamburski badacz obrazéw poruszat w swoim tekscie nie tylko kwestie dotyczace
tanca i ornamentyki na ceramice, lecz pisat tez o samych lalkach kachina i domach in-
dianskich. Indianie Hopi powodowani wzgledami religijnymi wznosili je na szczytach
gérskich ptaskowyzow, by by¢ blizej chmur — postrzegajac je jako nosniki zyciodajnego
deszczu — i zarazem istot nadprzyrodzonych, mogacych spowodowac jego opady. War-
burg interpretowat domy jako obrazy indianskiego kosmosu. Hopi budowali je w formie
prostopadlosciennych bryl uktadanych warstwowo jedna na drugiej, z wejSciami na
ptaskich dachach, na ktére nalezato wej$¢ po drabinie i nastgpnie rowniez po niej zej$¢
do wnetrza. Domy okazywaly si¢ strukturami symbolicznymi wpisanymi w indianska
kosmologie. W mitach indianskich byta mowa o tym, iz pierwsi ludzie — po kolej-
nych katastrofach niszczacych §wiat powodowanych przez Stwérce — wytaniali si¢ po
drabinach z podziemnych kiv, okraglych sal ze stale palagcym si¢ ogniskiem, bedacych
réwniez modelami wyobrazanego przez Indian wszech§wiata. Byly tez nimi domy.
Drabiny w ujeciu Warburga stanowity reprezentacj¢ schodéw, a te uchodzity wedtug
niego za panamerykanski, a by¢ moze uniwersalny symbol kosmosu.

W podobny sposéb opisywat fenomen lalek kachina, ktérych nie mozna traktowac
jak typowych lalek, poniewaz nie stuzyty one zabawie. Trudno jednak znalez¢ stowo,
ktére by wlasciwiej okreslaty ich funkcje i charakter, co dowodzi ograniczeh przy pro-

34 Ibidem, 42.
35 Frank Waters, Book of the Hopi (London-New York: Penguin Books, 1963), 3-12.
36 Warburg, ,,Obrazy z terytorium”, 44.
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bach przektadania tresci wytworzonych w jednej kulturze do drugiej. Lalki kachina
byty obrazami istot nadprzyrodzonych, w ktére wcielali si¢ tancerze przywdziewajacy
stroje 1 maski na czas wspomnianych wcze$niej tancéw. Istot kachina istnialo okoto
350, w zwigzku z czym lalki — z braku lepszego okreslenia pozostanmy przy tym —
stuzyly edukacji mtodych Hopi. Stanowily pomoc w nauce rozpoznawania poszcze-
g6Inych istot i ich tancéw. Lalki, jak zauwazal Warburg, przechowywano na $cianach
w domach indianskich w sposéb podobny, jak czynili to europejscy chlopi ze Swigtymi
obrazami w swoich domach.

Hamburski uczony postrzegat kulture artystyczng Hopi jako manifestacje obrazéw
pojmowanych jako wyobrazenia ujgte w zwarty system, ktéry byt $cisle powigzany ze
wszystkimi pozostatymi elementami indianskiej rzeczywistosci. Tymi manifestacjami
okazywaty si¢ maski i stroje kachina, podobnie jak obrazy kachina w formie lalek, or-
namentyka na ceramice, a takze pigtrowe domostwa z charakterystycznymi drabinami.
Dodajmy do tego réwniez podziemne kivy ze $cianami dekorowanymi freskami — o czym
uczony nie pisat — w ktérych odbywaty si¢ najwazniejsze obrzedy Hopi. Wszystko to
stanowilo $§wiadectwa indianskiej kosmologii i zarazem religijnosci, jak réwniez kul-
tury artystycznej, ktéra sthuzyta walce o przetrwanie. Warburg, jak juz wspomniano,
nie widziat tanca Weza, ktéry byt gtéwnym motywem jego stawnego wyktadu w kli-
nice psychiatrycznej w Kreuzlingen, a p6zniej jego tekstu o motywie weza w sztuce
Indian Pueblo, ktéry dzisiaj uchodzi za fundament mitu Warburga i jednocze$nie pod-
stawe wspolczesnej Bildwissenschaft. Jego zatozenie, iz uniwersalne w swej wymowie
obrazy kraza w $§wiecie jako engramy ludzkiej wyobrazni, jest niezwykle pociagajace,
ale takze rodzi wiele watpliwosci, na co zwrdcit uwage przywotany wczedniej David
Freedberg. Zastanawiat si¢ on, co moze taczy¢ jadowite grzechotniki z wyobrazen In-
dian Pueblo z wezami wystepujacymi w przedstawieniach Meduzy, Laokoona, Askle-
piosa czy w starotestamentowym opisie kuszenia pierwszych ludzi. Indianie traktowali
grzechotniki jako postancéw niosacych prosby o deszcz do istot nadprzyrodzonych, a nie
jako demony zta, za jakie z kolei uchodzily we¢ze antyczne czy waz starotestamento-
wy, ktérych obrazy funkcjonowaty w zupelnie odrgbnych przestrzeniach znaczen, sta-
nowigcych wytwér odmiennych uwarunkowan geograficznych, cywilizacyjnych, spo-
fecznych i kulturowych.

Do tych watpliwosci Freedberga dodajmy jeszcze jedng. Warburg w pewnym
fragmencie swojego tekstu powotywat si¢ na niezwykle popularny w jego pokoleniu
Pigcioksiqgg Sokolego Oka Jamesa F. Coopera, traktujac to znane dzieto literackie jako
wiarygodne Zrédlo wiedzy o Indianach. Wiemy tez, ze w miodo$ci namigtnie czytat
powiesci Karola Maya. Czy w takim razie opowie$¢ hamburskiego badacza obrazéw
o sztuce Indian Hopi winniSmy traktowa¢ w podobny sposéb, jak zwyklo si¢ trakto-
wac powiesci Karola Maya? Czy réwniez podobnie nalezy postrzega¢ relacje pozosta-
tych przywolywanych w niniejszych uwagach badaczy? Karol May nigdy nie byl na
opisywanym przez siebie Dzikim Zachodzie, natomiast teksty badaczy terenowych
sg potwierdzeniem ich bezposredniego kontaktu z opisywang rzeczywisto$cig. Stano-
wig takze §wiadectwo ich emocji, charakteru, wiedzy, uksztattowania kulturowego,
wrazliwosci na to, co odmienne i nade wszystko ich wyobrazni, co dzisiaj jest oczywi-
sta prawda dla badaczy kultury. Jej $wiadomo$¢ winni mie¢ takze badacze sztuki
pierwotnej reprezentujacy specjalnosci inne niz antropologia kultury — na przykifad hi-
storycy i teoretycy sztuki.
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Sztuka w ujeciu Ruth Benedict

Przywotujac znang ksigzke Ruth Benedict Wzory kultury, wydang po raz pierwszy
w 1934 roku, ktéra uchodzi za klasyczng lekture na studiach okreslanych jako kultu-
rowe, skupimy si¢ jedynie na zamieszczonej w niej czgsci po§wigconej Indianom Pue-
blo. Badaczka o$wiadczata, iz sg oni ,,jednym z najbardziej znanych ludéw pierwot-
nych w cywilizacji zachodniej™. To przeciwstawienie ludéw pierwotnych cywilizacji
zachodniej staje si¢ zastanawiajgce zwlaszcza w momencie, kiedy w opisach spotecz-
nosci indianskich autorka uzywa kategorii, ktére wczesniej Fryderyk Nietzsche zasto-
sowal do opisu tragedii greckiej, takich jak apollinsko$¢ i dionizyjsko$¢. Benedict
stwierdzata, iz Indianie Pueblo sg apollinczykami w odréznieniu na przyktad od Indian
Kwakiutl czy Dobu, ktérych kwalifikowata jako dionizyjczykéw?8. Przypomnijmy, ze
Warburg w swoim tekscie przypisywat Indianom Pueblo charakter dionizyjski. Mozna
w tym momencie zauwazy¢, ze Indianie nie znali pisma i nie czytali tekstu Nietzsche-
go, podobnie jak nie znali tragedii greckiej, zostali jednak zaocznie i arbitralnie wpi-
sani w zachodni system kategoryzacji, bardzo odlegly od $wiata, w ktérym zyli. Po-
mimo wpisywania rzeczywisto$ci Indian w ramy wyobrazeh bialego czlowieka
ksiazka Benedict stanowi dzisiaj cenne §wiadectwo ich kultury, w tym takze — co nas
interesuje przede wszystkim — ich sztuki. Tej ostatniej badaczka nie poswigcita wiele
uwagi. Jej praca jest bowiem probg opisania ksztattowania osobowosci spotecznej In-
dian przez kultur¢. Antropolozka skupiala si¢ w zwigzku z tym na opisie idealnego India-
nina Pueblo, postrzegajac go jako zgeneralizowany typ spoleczny, zapominajgc przy
tym, iz Indianie byli jednak zréznicowani ze wzgledu na pte¢, wiek czy status spo-
feczny wynikajacy ze stanu rodzinnego, majatkowego czy rél petnionych w zyciu ob-
rzedowym. Te ograniczenia w opisie $wiata Indian, jakie znajdujemy we Wzorach kul-
tury, powoduja, ze nalezy do niego podchodzi¢ z duza ostroznoscia.

Benedict, probujac catosciowo uja¢ zycie Pueblo, stwierdzata, iz rzecz dla nich
najwazniejszg stanowity rytuaty, ktérych celem bylo wywotanie opadéw deszczu. Ich
uwage catkowicie w zwigzku z tym pochlanialo Zycie obrzedowe, w nim natomiast
najistotniejsze bylty tance. Badaczka pisafa: ,,Chyba zaden lud w Ameryce Pétnocnej
nie po$wieca tak wiele czasu na tance jak Indianie Pueblo z potudniowego zachodu™°.
Indianie z najwicksza atencja traktowali taniec masek — bedacy wczesniej obiektem
zainteresowania Warburga — w czasie ktdrego mezczyzni przywdziewali maski i stroje
istot kachina, co oznaczato wcielenie si¢ Smiertelnikéw w ,,ciata” istot nadprzyrodzo-
nych. Taniec w ocenie Benedict, podobnie jak poezja rytualna, ktérej przyktady za-
miescita w ksigzce, miat na celu wymuszenie na sitach natury opadéw deszczu przez
monotonne powtarzanie*’. Przez ten rytuat zmierzano do catkowitego utozsamienia si¢
z naturg, ktorej niezbywalng czg$¢ stanowity istoty nadprzyrodzone. Badaczka jedno-
cze$nie podkreslata doskonate zjednoczenie si¢ tancerzy, ktérzy dzigki temu wzmagali
skutecznos$¢ obrzedu. Opisywala réwniez taniec We¢za z jadowitymi grzechotnikami,
traktowanymi jako postancy do Stwércy $wiata*!. Oznaka skuteczno$ci rytuatu i tym

37 Ruth Benedict, Wzory kultury, thum. Jerzy Prokopiuk (Warszawa: Wydawnictwo Literackie MUZA
SA, 1999), 122.

38 Ibidem, 143-144.

% Ibidem, 156.

40 Ibidem, 157.

41 Tbidem, 158-159.



Sztuka pierwotna w czterech odstonach... 29

samym potwierdzeniem jego mocy byl zawsze deszcz. W tancach indianskich jednak
nie zawsze chodzito o wymuszenie na naturze opadéw. Badaczka pisata: ,,Niekiedy
taniec ma na celu wydobycie z ziemi kietkéw kukurydzy, kiedy indziej tanczacy ude-
rzeniami stOp wzywaja zwierzyng, by ja upolowad, czasami za$ przynaglaja biate ku-
mulusy gromadzgce si¢ na niebie w pustynne popotudnie”™?.

Mozna w tym momencie skonstatowac, iz Pueblo musieli by¢ doskonatymi tance-
rzami, poniewaz jakikolwiek btad musiat uchodzi¢ za czyn $wigtokradczy. Nie mozna
bylo powtdérzy¢ sekwencji badz calego tafica, poniewaz pomytka, ktéra na przyktad
byto zgubienie rytmu przez tancerza, mogta spowodowaé obrazg istot nadprzyrodzo-
nych i tym samym brak deszczu, co w oczywisty sposéb zagrazato przetrwaniu Indian.
Tego rodzaju uwarunkowania skutkowaly zatem usilnym i wiernym trzymaniem si¢
ustalonych od dawna wzoréw, co, jak mozna zatozy¢, dotyczy¢ musiato nie tylko taf-
ca, lecz réwniez pozostatych $wiadectw indianskiej kultury artystycznej, calkowicie
podporzadkowanej rytualizmowi. To pozwala zaktadaé, ze kultura artystyczna Indian
Pueblo nie mogta si¢ zmienia¢ i dlatego mozna w niej widzie¢ przyktad dlugiego
trwania. Wiemy, iz pueblo Acoma w Stanie Nowy Meksyk, nazywane przez Indian
Niebianskim Miastem, i pueblo Oraibi w Second Mesa w stanie Arizona sg na terenie
Ameryki Péinocnej najstarszymi nieprzerwanie zamieszkalymi siedzibami ludzkimi.
Oba puebla powstaly co najmniej siedemset lat temu, jednak zaktada sig, ze kultury
ich mieszkancéw sg znacznie starsze — przyjmuje si¢ bowiem, ze stanowia kontynua-
cje dawnej kultury Indian Anasazi®.

Taniec pozwalat takze na zsynchronizowanie si¢ mieszkancéw wioski w czysto fi-
zycznym sensie i tym samym na poczucie bycia razem. W skrajnie trudnych warunkach
stanéw Arizona czy Nowy Meksyk tego rodzaju do§wiadczenie bylo niezwykle cenne.
Na marginesie zwré¢my uwage, ze jest ono kultywowane we wszelkich zorganizowa-
nych armiach $wiata, czego §wiadectwo mozna widzie¢ w uporczywym ksztattowaniu
w miodych Zotnierzach umiej¢tnosci wspdlnego maszerowania — zwykle z tupotem bu-
tow 1 piesnig na ustach. Maszerujacy zohierze doskonale si¢ synchronizuja, podczas
marszu bowiem ich serca, ptuca i gardta pracujag w jednym rytmie i tego rodzaju syn-
chronia powoduje poczucie jednosci. Zjednoczony w ten sposéb pluton zamienia si¢
w przystowiowa zacis$nigta pigs¢, co réwniez wyjasnia, dlaczego wojsko nigdy nie wy-
puszcza jednocze$nie wszystkich zotierzy z plutonu na przepustke. Ta przypowiese,
kiedy prébujemy ja jednak powigzac ze Swiatem sztuki, pozwala na konkluzje, iz sztuka,
oprocz rl, o ktdérych pisala Benedict, petnita takze funkcje integrujaca, umozliwiajac
do$wiadczenie bycia razem w sposéb jak najbardziej dostowny. To utwierdza nas
w przeswiadczeniu o zyciowej roli sztuki, ktéra jako niezbywalny element zycia rytual-
nego wraz z religig stanowita najwazniejszy sktadnik w zyciu Indian Pueblo.

Uwagi koncowe

Sprébujmy dokona¢ podsumowania naszych uwag, odpowiadajac na pytanie, cze-
go dowiedzieliSmy si¢ o sztuce pierwotnej z omawianych tu prac badaczy terenowych.

42 Ibidem, 157.
43 Stephen Plog, Ancient Peoples of the American Soutwest (London-New York: Thames and Hud-
son, 2016).
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Na przyktad tego, ze sztuka pierwotna byta powigzana z mysleniem religijnym i sta-
nowita $wiadectwo okreslonego przez wierzenia sposobu konceptualizowania rzeczy-
wisto$ci, co wydaje si¢ rzecza znang i przywotane publikacje tylko nasza wiedz¢ w tym
wzgledzie potwierdzajg. Sztuke pierwotng w ujeciu autoréw analizowanych tu tekstow
postrzegano jako $wiadectwo dlugiego trwania, a wzigwszy pod uwage jej religijny
charakter, mozemy wnosi¢, iz jakakolwiek innowacyjno$¢ i tym samym jej ,,rozwo;j”
nie mogly si¢ zdarzy¢. Koniecznoscia i tym samym najwyzsza wartoscig byto prze-
strzeganie norm ustalonych przez Wielkiego Ducha lub Stwércg i w zwigzku z tym ja-
kiekolwiek zmiany, a wigc proby odstgpstwa od ustalonych norm musiaty by¢ trakto-
wane jako $wigtokradztwo. Przypomnijmy, ze Franz Boas upatrywat Zzrédia sztuki
pierwotnej w wewnetrznej koniecznosci, ktorej manifestacja miaty by¢ potrzeby eks-
presji i dos§wiadczania pigkna jako objawienia sacrum.

Sztuka, w tym momencie skupmy si¢ na taficu, mogla stanowi¢ forme¢ wcielenia
si¢ w istoty nadprzyrodzone — o czym pisali Warburg i Benedict — dzigki czemu czto-
wiek na pewien czas stawal si¢ czg¢scig wiecznosci. To poczucie bycia jej elementem
mogtlo stanowi¢ state do§wiadczenie Indian Pueblo, poniewaz w ich jezyku nie istniat
ani czas przeszly, ani przyszly. Taniec byl aktywnoscia, ktérej poswigcali najwigcej
uwagi, co pozwala na stwierdzenie, iz to sztuka miata jeden z najwigkszych udziatéw
w uksztattowaniu ich kultury. Pozwalajac na komunikowanie si¢ ze §wiatem nadprzy-
rodzonym, stanowil on czynno$¢ o znaczeniu zyciowym — jak zauwazyli Warburg i Bene-
dict. Byl forma walki o zycie. Podobnie nalezy ocenia¢ piesni $piewane w czasie obrze-
déw i towarzyszaca im muzyke, poezje rytualng, a takze ornamentyke na ubiorach,
mokasynach, glinianych naczyniach czy narzgdziach. Taniec pehit takze funkcje integru-
jaca, co pozwalalo na intensywniejsze 1 w zalozeniu Indian skuteczniejsze oddziatywanie
na realno$¢ pojmowang jako jednoczesno$¢ tego, co realne i tego, co nadprzyrodzone.

Przytoczone w niniejszych uwagach relacje badaczy terenowych o sztuce pierwot-
nej rodzg rowniez wiele watpliwosci. Pierwsza zawiera si¢ w pytaniu, w jakim stopniu
jesteSmy w stanie jg pozna¢, przy czym oczywiscie nie chodzi tu o poznanie jej formy,
lecz zakodowanego w niej sensu. To problem, przed ktérym od dawna stoja badacze
kultury, a takze, jak si¢ okazuje, badacze sztuki pierwotnej. Przywotane w tym artyku-
le opisy $wiatéw Indian w jakim$ stopniu niewatpliwie pozwalaja go odkodowac.
Wiemy jednak, ze na przyktad Hopi do dzisiaj strzega najwiekszych tajemnic zwigza-
nych z lalkami kachina. Wiemy tez, ze proby przektadu tresci wypracowanych w kultu-
rach pierwotnych na tresci wypracowane w $wiecie Zachodu od dawna budzg watpli-
wosci. Zdaniem Gernota Bohme kultury niezdominowane przez czynnik techniczny,
a wiec przede wszystkim kultury tradycyjne, nie sg przektadalne do innych kultur#.
Natomiast kultura nowoczesna, nazywana cywilizacja techniczng, niejednokrotnie nie
jest traktowana jako kultura i dlatego odmawia si¢ jej tego miana, czego §wiadectwa
znajdujemy na przyktad w filozofii kultury Gernota Bohme czy Martina Heideg-gera.
Wiasciwos¢ cywilizacji technicznej stanowi to, iz moze ona w niezmienionej formie
przenikng¢ do kazdej innej kultury, zwykle jednak doprowadzajac ja do destrukcji.
Nauka i technika nie wymagaja przektadu, poniewaz stanowig materialng czes$¢ Swiata
cztowieka, czyli to, co nazywa si¢ cywilizacja. Dowodzi tego chociazby $wiat Indian,
ktérzy przejeli z zachodniej cywilizacji gtéwnie to, co techniczne.

4 Gernot Bohme, Antropologia filozoficzna, tum. Pawel Domanski (Warszawa: Instytut Filozofii i So-
cjologii PAN, 1998), 248-249.
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Powyzsze watpliwosci rodza takze pytanie o zasadno$¢ tezy o uniwersalizmie sztuki,
ktére prowadzi z kolei do zwrdécenia uwagi na problem globalizmu nauk o sztuce, na
przyktad historii sztuki — majacej swoje zrodla w ,,zatozycielskim” dziele Giorgio Va-
sariego i za sprawg Winckelmanna przeobrazonej w dyscypling akademicka, funkcjonu-
jaca gléwnie w Europie i Ameryce Péinocnej*. Nasuwa si¢ tu réwniez pytanie o model
historii i teorii sztuki. Zwréémy uwage, ze na przyktad w réznego rodzaju zbiorach tek-
stéw poswigconych teorii sztuki zwykle znajdujemy przedruki prac autoréw pochodza-
cych z Europy Zachodniej i Ameryki Pétnocnej, gtéwnie z Niemiec, Francji, Wtoch,
Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych. To pokazuje, ze dyskurs nauk o sztuce ma
swoje centra i peryferie, poza ktérymi istniejg przestrzenie, gdzie on nie wystgpuje.
Watpliwosci pojawiaja si¢ takze w zwiazku z metodami historii 1 teorii sztuki: czy i w ja-
kim stopniu moga by¢ one uzyteczne — jako reprezentacje dyskursu wytworzonego we
wspomnianym wyzej centrum — w badaniach sztuki nazywanej pierwotng? I na koncu
wypada zada¢ pytania bardziej szczegétowe: jak gieboko badacz sztuki winien wkra-
cza¢ w pole antropologii kultury i czy moze on — ze swoim bagazem historyka sztuki
wyksztalconego na kanonie sztuki, ktérg tworzy giéwnie sztuka zachodnioeuropejska —
zajmowac si¢ antropologig sztuki, bedaca domena antropologéw kultury? Odpowiedzi
nie wydajg si¢ oczywiste.

Na zakonczenie pozostaje stwierdzi¢, Zze zawarte w niniejszym artykule uwagi moga
stanowi¢ poczatek inspirujacej myslenie o sztuce podrézy do §wiata kultur pierwotnych.
Jesli przyjmiemy w niej perspektywe ogladu wyznaczana przez teori¢ lub histori¢ sztuki,
to wtedy warto wzigé pod uwage wyzej opisane watpliwosci. Wezytujac si¢ w teksty
badaczy terenowych piszacych o rzeczywistosci spotecznosci rdzennych, dowiemy si¢
zapewne — jest to jeden z watkéw stale obecnych w klasycznych pracach antropologicz-
nych — iz na og6t miata ona charakter catosciowy. W zwigzku z czym nie zdotamy w niej
dostrzec tak charakterystycznego dla cywilizacji technicznej roztamu miedzy cztowie-
kiem a realno$cia natury, miedzy poezja a filozofia, stowem §piewanym i stowem ,,recy-
towanym”. Dowiemy si¢, ze w niej religia, magia, mit, sztuka w réznych przejawach —
kultywowane w niezmiennej postaci przez setki, a by¢ moze tysiace lat — a takze praca
codzienna tworzyly jednorodng cato$¢. Nasze rozrzewnienie zapewne jednak szybko
zniknie w momencie, kiedy znajdziemy si¢ w Oraibi na plaskowyzu Second Mesa w pu-
stynnej Arizonie i zobaczymy, ze pueblo, ktére w 1896 roku wywarto wielkie wrazenie
na Warburgu i przyjezdzajacych tu turystach, gdzie zyto wtedy mniej wiecej tysiagc Hopi,
teraz jest ruing zamieszkatg zaledwie przez siedmioro Indian. Dzisiejsze Oraibi stanowi
wymowny dowdd konca jednego ze §wiatéw ,pierwotnych”. Ich nieocenionym $wia-
dectwem stajg si¢ dzisiaj prace reprezentantOw pierwszego pokolenia badaczy tereno-
wych, ktére mogg okaza¢ si¢ interesujagcym polem analiz z perspektywy akademikéw
zajmujacych sie na przyktad teorig lub historig sztuki.
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Summary

FOUR VIEWS OF “PRIMORDIALITY”. REMARKS ON THE
ANTHROPOLOGY OF ART BY LEWIS H. MORGAN, FRANZ BOAS,
ABY WARBURG AND RUTH F. BENEDICT

These remarks are intended as to recall testimonies of the contact of people of the West
with art called primordial or primitive in its natural cultural environment. The goal is here
also to “refresh” thinking about art, as well as to look at the ways of recognition of primor-
dial art at the turn of the twentieth century, the representation of which are the classic texts
by the field researchers referred to in the title of these remarks. The selection of the texts is
not accidental here, because they are connected primarily by the thread of the art of Indig-
enous communities of North America.

Key words: primordial art, avant-garde art, theory of art, history of art, anthropology of
art, cultural studies






