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Abstract

In the article Radical Inspiration, or Tolkienian Threads in the Works of Varg
Vikernes, Adam Podlewski draws a comparison between John Ronald Reuel
Tolkien’s and Varg Vikernes’ esthetical, theological, and civilisational world-
view. In spite of obvious differences on many levels, the intellectual vision
of the Norwegian musician seems to be heavily influenced by the author of
The Hobbit Or There And Back Again—Dboth by informed and unaware in-
spirations. It is argued that Vikernes’ views on Norwegian history partic-
ularly resemble the Tolkienian vision of so-called modern ‘mordorisation’.
There is, however, one mayor difference between the referenced artists: that

is the role that they grant to Christianity.
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Inspiracja radykalna, czyli wqtki tolkienowskie w twérczosci Varga Vikernesa

Wprowadzenie

Kojarzony z katolickg ortodoksja, umoralniajacg literaturg oraz swoistym kultem zycia
w harmonii spolecznej John Ronald Reuel Tolkien stat si¢ z czasem Zrddlem inspiracji dla
wielu twdrcéw, w tym bardzo odleglych (tak teologicznie, jak i estetycznie) od autora
Hobbita. Do najbardziej radykalnych przykladéw inspiracji nalezy tworczo$¢ norweskich
zespolow black metalowych lat dziewieédziesigtych, zwlaszcza projektéw Varga Vikernesa.
W koncepcjach historiozoficznych Norwega mozna doszukac si¢ zaskakujacego odbicia
tolkienowskiego problemu moralnosci postepu cywilizacyjnego.

Opisywane zjawisko nazwano tu inspiracja radykalng z dwéch powoddéw. Po pierwsze,
mozna mowié o radykalizmie estetycznym, ekstremalnym przejawie muzyki, przekazie
black metalu opartym na kontrastach i szoku. Nie da si¢ tez ukry¢, ze sam Vikernes nigdy
nie prezentowal arystotelesowskiego umiaru: tak w twdrczosci, jak i w jego zyciu domi-
nuja watki aktywistyczne, ideologiczne skrajnosci, brak oporéw przed dzialaniem bez-
kompromisowym wbrew prawu i moralnosci (a przynajmniej jego obecnie obowigzujgcej,
hegemonicznej wersji, tak jak ja widzial Vikernes). Po drugie, w twdrczosci niestawnego
muzyka dostrzega sie ,radykalizm” innego rodzaju - odwazna, subwersyjng dekonstruk-
¢je tolkienowskich mitéw, skrajne wykorzystanie materiatu Zrédlowego jako podstawy do
snucia wlasnych wizji i budowania wiasnej ideologii.

Ponizszego artykulu nie nalezy traktowac jako kompletnego i poglebionego studium
przedmiotowego zagadnienia. To raczej katalog probleméw i postulatéw badawczych zwia-
zanych z analizg biografii oraz twoérczosci jednego z najstawniejszych norweskich artystow,
ktory — jako jeden z niewielu — zaznaczyl swoj estetyczny i ideowy wplyw poza zamknie-

tym swiatem muzycznego podziemia Skandynawii.

Muzyczny Mordor

Trudno byloby przedstawi¢ jednoznaczng definicje muzyki metalowej, jej genezy, katalogu
styléw oraz listy uprawiajacych ja artystow. Dla potrzeb niniejszego tekstu warto pozostaé
przy autodefinicji przyznajacej okreslenie ,metalowy” wszystkim zespolom identyfikuja-
cym sie z ta estetyka. Kolejny poziom samookreslenia stanowi kategoria tak zwanego true
metalu, czyli zaangazowania w muzyke ekstremalng. Wiaze sie z nig caly katalog definio-
wanych przez samych twércéw cech i priorytetdw, sposrod ktdrych za naczelne mozna
uznad estetyczny, spoteczny i metafizyczny bunt, a takze wykraczajace poza powszechnie
obowiazujace standardy zaangazowanie muzykdéw i stuchaczy w ruch metalowy. Jednakze
stworzenie antropologicznej czy socjologicznej definicji true metalu jest wciaz niemozliwe -
miedzy innymi dlatego, iz osoba oraz dzialalno$¢ Varga Vikernesa z pewnoscig beda kiedys

stanowi¢ odnosnik dla tej kategorii.
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Powierzchowne inspiracje tolkienowskie sg czeste w sSrodowisku muzykéw metalo-
wych, zwlaszcza wykonawcéw black metalu: w formie estetycznej inspiracji ztem Srédzie-
mia (przypadki kilkunastu zespoléw majacych w nazwie ,Mordor” lub jego derywaty")
tudziez tematow tekstéw (jak austriacki Summoning?). W tej perspektywie elementy tol-
kienowskie mozna traktowac jako analogiczne wobec niektérych watkéw satanistycz-
nych w muzyce ekstremalnej, bedacych nosnikami dekadenckiej estetyki pozbawionej
kontekstu religijnego czy filozoficznego. Jednoczesnie wiele zespoléw metalowych dekla-
ruje zaangazowany satanizm, laczacy takie czynniki, jak opozycja wobec chrzescijaiistwa,
antyklerykalizm, nihilizm czy fanatyczny ateizm wyrazany przy uzyciu bluznierczych me-
tafor. W przypadku muzyki inspirowanej dzielem Tolkiena trudno doszukiwac sie swiado-
mie i na powaznie realizowanego sprzeciwu wobec kultu Eru, opartego na teologicznych
podstawach; jest to raczej metaforyczny bunt wobec religii aktualnie obecnych w zyciu spo-
fecznym.

Uzycie teologii Srédziemia jako metafory artystycznej stanowi interesujacy problem
badawczy, wykraczajacy jednak poza temat tego artykulu. Z tego tez wzgledu akcent zo-
stanie poloZony tu na osobie Varga Vikernesa, wyjatkowego przedstawiciela skandynaw-

skiej sceny blackmetalowej.

Hrabia Grishnackh

Varg Vikernes, urodzony w Bergen w 1973 roku jako Kristian Larsson Vikernes i znany tez
jako Count Grishnackh, jest producentem, kompozytorem, wokalistg i multiinstrumentali-
sta norweskiego pochodzenia, laczacym zainteresowania muzyczne z pisarstwem. Pomimo
miodziefczych sukceséw na scenie blackmetalowej ogélnokrajowy, a potem ogdlnoswia-
towy rozglos przyniosty Vikernesowi dopiero dramatyczne wypadki zwigzane z zespolem
Mayhem, szeroko relacjonowany proces oraz wyrok skazujacy za morderstwo Qysteina
,Euronymousa” Aarsetha®.

Biografia artysty stanowi niemal nieeksplorowane dotychczas pole badawcze. Przed-
stawienie obiektywnego zyciorysu Vikernesa nie jest mozliwe ze wzgledu na nieuniknione
proby mitologizacji historii norweskiego artysty wynikajace z jego popularnosci, dzialal-
nosci zaangazowanych zwolennikéw (ruch fanowski) badz przeciwnikéw oraz réznora-
kich relacji na jego temat (udostepnianych przez muzyka oraz jego otoczenie). Sam artysta
ijego milo$nicy nie sg tez zainteresowani prezentacja dzialalnosci z lat 1990-1993, zwlasz-

cza zas konfliktéw muzyka z prawem. Miedzy rokiem 1990 a 1993 Vark Vikernes byt na

Zostaly one znalezione podczas pobieznej kwerendy w spolecznosciowym serwisie muzyki metalowej; por. Encyclopaedia Metal-

tallumto tworzona przez milosnikéw i samych muzykéw metalowych baza danych o zespolach uprawiajacych te muzyke. Spo-
lecznie budowany katalog artystow, projektow muzycznych i zespoldw, jest niemal kompletnym zbiorem wiedzy w tej dziedzinie.

~

Odniesienia do tworczosci Tolkiena s3 w tym gatunku powszechne. Zwlaszcza black metal, powstaly jako wyraz fascynacji ztem,
perwersja i estetyka dekadencji, odwoluje si¢ do mrocznych cech Srédziemia.


http://www.metal-archives.com/search?searchString=mordor&type=band_name
http://www.antyradio.pl/Muzyka/Duperele/Varg-Vikernes-kolejny-raz-rozlicza-sie-z-krwawa-przeszloscia-11079
http://www.antyradio.pl/Muzyka/Duperele/Varg-Vikernes-kolejny-raz-rozlicza-sie-z-krwawa-przeszloscia-11079
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pewno zwigzany z kregiem artystow blackmetalowych w Oslo i Bergen, nalezal tez do nie-
formalnej grupy zwanej Czarnym Kregiem; zalicza si¢ do niej takze inne znaczgce postaci
tej sceny (w tym pozostalych czlonkéw zespolu Mayhem). Dnia 19 sierpnia 1993 roku Vi-
kernes zostal aresztowany pod zarzutem morderstwa Qysteina Aarsetha, a 16 maja 1994
roku sad skazal go na dwadziescia jeden lat wiezienia*.

Podczas odbywania kary Varg Vikernes podjal samodzielne studia nad historig i reli-
gig Skandynawii, napisal pie¢ ksigzek na ten temat, rozpoczal intensywna koresponden-
¢je z fanami, a w 2003 podjal nieudang probe ucieczki z wiezienia (epizod ten przyczynit
sie do rozpropagowania legendy artysty, gdyz przed poscigiem mial uciekaé autostopem?).
W 2009 roku Vikernes ostatecznie opuscit wiezienie i powrécit do dzialalnosci artystycznej.
Od tej pory do chwili obecnej nagral i wydal szesé¢ nowych albuméw. Utrzymuje takze
aktywno$¢ w internecie, cho¢ juz nie w sSrodowisku mitosnikéw muzyki metalowej, a we
wlasnym kregu, skupiajacym aktywistéw neopoganskich, ekologéw i zwolennikéw poli-
tyki tak zwanej Trzeciej Pozycji®. Mimo mrocznego image’u, Vikernes stal si¢ bohaterem
licznych anegdot, meméw i popkulturowych odniesieri’, a jego stawa wykroczyla daleko

poza hermetyczny krag mitosnikéw muzyki metalowe;j.

Tolkien Vikernesa

Kluczowy dla niniejszej analizy wydaje si¢ pierwszy etap aktywnosci muzyka, czyli jego
dzialalnos¢ kompozytorska i poetycka z lat 1991-1994. To wtedy powstaly najbardziej zna-
czace dla sceny metalowej wydawnictwa Burzum, a co takze istotne, poezja mlodego, nie-
wyksztalconego artysty byla inspirowana w wickszej mierze Tolkienem niz zdobyta p6z-
niej wiedza historyczng i antropologiczna.

Analizujac wypowiedzi oraz teksty Vikernesa, nie natknigto sie na przestanki swiad-
czace o tym, aby znat on bezposrednio legendarium Tolkiena. Podstawowa wiedza o Sréd-
ziemiu zawarta w jego utworach lirycznych sugeruje znajomosé Wiadcy Pierscieni oraz Hob-
bita (Silmarilionu artysta prawdopodobnie nie znal). Odniesienia do Tolkiena obecne w tek-
stach Vikernesa wydaja sie czytelne. Powstawaly z mysla o mtodym, niekoniecznie oczy-
tanym odbiorcy muzyki metaloweji sg na tyle wyrazne, ze milosnicy muzyki Burzum mogli
je deszyfrowacé dzigki obiegowi kulturowemu, a nie na podstawie wlasnej lektury rzeczo-
nych tekstow.

Tropy tolkienowskie w twdrczosci Vikernesa mozna podzieli¢ na dwie nie zawsze wy-

raznie rozlaczne grupy. Na pierwszym miejscu nalezaloby wskaza¢ na zapozyczenia oraz

IS

Por. Michael Moynihan, Didrik Sederlind, Lords of Chaos: The Bloody Rise of the Satanic Metal Underground, Port Townsend:
Feral House 1998, ss. 117-45.

maniu samochodu zastraszy! pasazeréw bronia.

Okreslenie to, cho¢ wciaz nieformalne w naukach politycznych, jest powszechnie uzywane przez ruchy polityczne, krytyku-
jace kapitalizm i socjalizm z pozycji neorekacyjnych. W Polsce tego okreslenia uzywa Narodowe Odrodzenie Polski. Por.

[dostep: 24.03.2018].
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http://www.blabbermouth.net/news/update-varg-held-family-at-gunpoint-fled-prison-because-he-feared-attempt-on-his-life/
http://www.blabbermouth.net/news/update-varg-held-family-at-gunpoint-fled-prison-because-he-feared-attempt-on-his-life/
http://www.nop.org.pl/deklaracja-trzeciej-pozycji/
http://knowyourmeme.com/memes/people/varg-vikernes
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inspiracje bezposrednie w wymiarze stylistyki tekstéw i nazw wlasnych, takich jak chocby:
Uruk-Hai (pierwotna nazwa projektu muzycznego), Burzum (ostateczna nazwa muzycz-
nego przedsiewziecia), Grishnékh (drugi pseudonim Varga) i inne. W tekstach piosenek,
zwlaszcza z pierwszego i drugiego albumu, dominuje estetyka mroku, odwolania do sit
ciemnosci ze swiata Tolkiena (na przyklad En Ring til d herske [dostownie: Jeden pierscier,
by wszystkimi rzqdzic] z plyty Det som engang var, wydanej w 1993%).

Nawigzania oraz inspiracje, ktore czerpal norweski muzyk ze spuscizny literackiej Tol-
kiena, siegaja jednak glebiej. Obaj eksplorowali kulture w poszukiwaniu mitu: Tolkien —
prébujac kreowad wspdlczesng wersje mitologii angielskiej brytyjskiej, Vikernes — usitu-
jac odtworzy¢ przedchrzescijaniskie kulty europejskie. Na najbardziej ogélnym poziomie
oksfordzkiego pisarza i norweskiego muzyka lacza zatem: tesknota za mitem oraz arty-
styczne proby przywrdcenia kulturze popularnej przednowoczesnej magii. Stynny (i cze-
sto naduzywany) cytat z listu Tolkiena do Miltona Waldmana zawiera skarge autora Si-
marillionu na ub6stwo rodzimych tradycji mitologicznych Anglii, ktéra ,nie posiada wia-
snych historii”®; swiat Srédziemia miat by¢ jedna z préb zmitologizowania tego obszaru
kulturowego. Varg Vikernes szuka bogactwa autochtonicznej mitologii, a przy tym wykra-
cza poza wiedze historyczng przekonaniem o czystosci owego dziedzictwa, braku wplywu
chrzescijanistwa na spuscizne pogariskiej starozytnosci w Skandynawii, ale i frustracja wy-
nikajaca z porzucenia tej spuscizny. Zdaniem muzyka spoteczenistwo norweskie z wlasnej
woli odrzucilo kulturowe bogactwo: kiedys$ na rzecz chrzescijanistwa, obecnie — zunifi-
kowanej popkultury tworzonej gléwnie w Stanach Zjednoczonych.

Cho¢ Vikernes nie stawial sobie celéw podobnych do Tolkienowskich, to w warstwie
tekstowej jego piosenki (analogicznie jak twérczos¢ znacznej czesci muzykéw metalowych
poczatku lat dziewieédziesigtych) skupione s3 na przywrdéceniu ,tego, co bylo kiedys”, wy-
korzystaniu inspiracji przedchrzescijariskg Skandynawig do stworzenia alternatywnego
mitu narodowego. Przywolanie tradycji wiking6éw, epoki sukceséw militarnych i geogra-
ficznych odkry¢ Skandynawéw (wyprawy Eryka Rudego, Leifa Erikssona oraz innych)
mozna interpretowac na trzy sposoby: (1) jako wykorzystanie tradycji antychrzescijariskiej
(zgodnie z czesto ograniczong wiedza muzykéw metalowych), wielokro¢ zbrojnie Scieraja-
cej sie z sitami europejskiego chrzescijaristwa; (2) jako klasyczne odwolanie do wielkosci,
narodowej dumy i osiagnie¢ panistw skandynawskich; (3) jako wybdr jedynej tradycji auto-
chtonicznej niezaleznej od wplywdéw obcych. Zgodnie z ta interpretacja, odpowiednio spre-
parowana historia wikingéw (pozbawiona dzialalnosci misyjnej i spuscizny skandynaw-

skich meczennikéw chrzescijaniskich) bytaby klasyczng mitologia narodowotworczg, ktéra

8 Daty pierwszych wydan albuméw Burzum bywaja mylace. Ze zdawkowych notatek na okladkach plyt wynika, iz Vikernes
komponowal i pisal teksty na dlugo przed premierami swoich wydawnictw. Teksty z plyty Det som engang var powstaly w la-
tach 1991-1992.

° Cyt. za: Jane Chance, Introduction, w: Tolkien the Medievalist, red. Jane Chance, New York, London: Routledge 2002, s. 3.


http://www.burzum.com/burzum/library/interviews/metal_crypt/
http://www.burzum.com/burzum/library/interviews/metal_crypt/
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- zdaniem Vikernesa i innych promotordéw tej estetyki w muzyce — do tej pory nie dos¢
byla wykorzystana przez kulture norweska.

Obaj twércy to wrazliwi odbiorcy i interpretatorzy sztuki. Wedlug klasycznych inter-
pretacji Tolkien tworzy! pod silnym wplywem estetycznym (a poniekad i moralnym) pre-
rafaelitow!!, a Vikernes zdradzal fascynacje pracami Theodora Severina Kittelsena
(1857-1914), ktére bezposrednio odwolywaly sie do wypartej ze sSwiadomosci powszech-
nej mitologii Norwegii.

Stanowiska Tolkiena i Vikernesa r6znily si¢ w wielu aspektach, poczawszy od podej-
$cia do samej spuscizny historycznej. Profesor z Oksfordu zdawal sobie sprawe z bogactwa
i ztozonosci lokalnych tradycji, a takze oczywistego zwigzku angielskiej spuscizny przed-
chrzescijariskiej z pdZniejszg kulturg Europy. Nie planowal tez wykorzystania stworzonej
przez siebie mitologii w bezposrednim dziataniu politycznym lub spolecznym, a ta mysl
zdaje sie przyswiecaé¢ muzykowi norweskiemu. Podobiesistw ich postaw nalezy szukaé

tylko na etapie inspiracji i motywacji napedzajacej tworczosé.

Cien Mordoru

Tolkienowskich inspiracji w dzialalnosci i twdrczosci Vikernesa mozna jednak szukaé
takze na najglebszym poziomie - koncepcji teologicznych i historiozoficznych. Zaré6wno
oksfordzki profesor, jak i norweski muzyk pasjonowali sie zagadnieniem nowoczesnosci:
nie od strony technologii czy urzadzen spolecznych, ale ich dlugotrwalych konsekwencji
dla kondycji czlowieka. Wedlug utrwalonych opinii Tolkien byl przeciwnikiem wizji nie-
ograniczonego, liniowego postepu, a tym bardziej optymistycznej interpretacji nowocze-
snosci, Slepej na rozw6j moralny i spoleczng harmonie'. Nie byl on jednak bezrefleksyj-
nym przeciwnikiem wszelkiej zmiany, tym bardziej, Ze owa nowoczesnos¢ dostrzegal wo-
kot siebie i w sobie — byla wiec niemozliwa do odrzucenia w calosci.

»Ten czarujacy dom [...] stal sie koszmarem. Nie mozna w nim spa¢, pracowad, caly sie
trzesie, rozbrzmiewa halasem i jest przesigkniety spalinami. Oto nowoczesne zycie. Mor-

dor jest wsréd nas” "3

- zapewnial swego przyszlego biografa w kontekscie opowiesci o gi-
ngcej prowingji angielskiej. Ideal owego ,raju utraconego”, laczacego cnote z naturalnoscia,
a majacego za punkt odniesienia wzorce przednowoczesne, nie jest tez obcy Vikernesowi.
Umieszczenie moralnego Shire w zupelnie innej epoce historycznej, a takze przypisanie mu
radykalnie odmiennych cech, nie przekresla podobnej tesknoty w twérczosci Norwega.
Na tytul jednej z piosenek oraz calej plyty Varg Vikernes wybral przewijajacy si¢ w wielu
jego tekstach fraze Det som engang var — To, co bylo kiedys. Sprowadzajac te dwie optyki
historiozoficzne do wspélnego mianownika, mozna by wskazac antynomie, ktérymi obaj

tworcy sie postugiwali. Tolkien i Vikernes réznie definiowali wskazane tu pojecia, jednak

" Por. Artistic Movements, w: J. R. R. Tolkien Encyclopedia: Scholarship and Critical Assessment, red. Michael D.C. Drout, New York:
Taylor & Francis 2007, s. 35.

2 Por. Peter Kreeft, The Philosophy of Tolkien: The Worldview Behind The Lord of the Rings, San Francisco: Ignatius Press 2005, s. 180.
" Humphrey Carpenter, J. R. R. Tolkien. Wizjoner i marzyciel, tum. Agnieszka Sylwanowicz, Krakow: Mystery 2010, s. 255.
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dostrzegali sprzecznosé¢, wrecz demaistre’owska schizme bytu w podobnych obszarach

ludzkiej aktywnosci. Obaj przeciwstawiali sobie nastepujace pojecia:

(1) Tradycja vs Nowosé;
(2) Religia vs Mechanistyczny racjonalizm;
(3) Piekno natury vs Ohyda cywilizacji;

(4) Harmonia/hierarchia spoteczna vs walka/egalitaryzm spoleczny.

Na tym jednak etapie pojawia sie najwazniejszy rozdZwick pomiedzy autorem Hobbita
a prekursorem black metalu — umieszczenie chrzescijanstwa i bazujacej na nim kultury
w tej dychotomii.

Drugim czynnikiem, bardziej estetycznym niz filozoficznym, jest konsekwentne uzy-
wanie metafor mroku, ciemnosci, zla, tolkienowskiego Mordoru jako reprezentujacych
dobro, przynajmniej wedlug definicji Vikernesa. Mozna te niekonsekwencje uznaé za
$wiadoma, a w kazdym razie wymuszong modami estetycznymi i wymogami gatunko-
wymi tworzonej muzyki. Jesli jednak uznaé koncept Norwega za spdjny, mozna go rozu-
mie¢ jako wyrazong wprost negacje chrzescijaniskiego przestania uniwersum Tolkiena, co
stanowi przekaz wazniejszy od ryzyka niejasnosci i estetycznej niekonsekwencji.

Tolkiena przerazalo réwnolegte odczarowanie §wiata (w znaczeniu szerszym niz
webberowskie), niszczenie jego naturalnego piekna oraz kryzys wartosci spowodowany
odrzucaniem chrzescijaiiskich norm cywilizacyjnych. Vikernes réwnie silnie sprzeciwia sie
totalnej racjonalizacji swiata (w rozumieniu racjonalizmu pozytywistycznego) oraz kon-
sekwencjom postepu technologicznego. Jednak cywilizacyjne reguly niesione przez chrze-
$cijafistwo nie sg dla niego wartoscia. Wrecz przeciwnie — widzi w nich pierwsze wcielenie
Mordoru: czegos zewnetrznego, narzuconego, nowego.

Fascynacje Vikernesa poganistwem i procesem chrystianizacji w sredniowieczu wioda
go do skrajnie odmiennych wnioskéw niz Tolkiena. Uwaza on porzadek politeistyczny za
pierwotny, naturalny, zastany, a chrzescijaiistwo uznaje za nowoczesnos¢, zmiane, zaburze-
nie porzadku natury; to, co nadchodzi zostaje postawione naprzeciw tego, co byto
kiedys (det som engang var). Cywilizacyjny mechanizm zastepowania norm natural-
nych i wlasnych sztucznymi, zewnetrznymi, narzuconymi zostaje zachowany, cho¢ zmie-
niaja si¢ elementy tego procesu. Vikernes niejako przerzuca lad chrzescijariski z dziejowego
Shire’u do Mordoru, uznajac, ze bolaczki wspoélczesnosci przyniesli do Norwegii nie dzie-
wietnastowieczni przemystowcy i dwudziestowieczni bankierzy, ale jedenastowieczni mnisi.

Jeden z najbardziej znanych utworéw Vikernesa, Hvis lyset tar oss (napisany w 1992 roku,
a dwa lata p6Zniej umieszczony na plycie pod tym samym tytulem), stanowi wyrazny wy-
klad poetyckiej metafizyki i historiozofii artysty. Otwarty na rézne interpretacje tekst przed-
stawia obraz $wiatla i ognia nie jako sily oczyszczajacej oraz zbawczej, ale niszczycielskiej,
bezlitosnego zywiotu dzialajacego niezaleznie od ludzkiej woli: ,W bozym gaju (stotice) /

Parzy i wypala / Kiedy $wiatlo lize nasze ciata [I denne guds dpning / Det brenner det svir /
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Nar lyset slikker vdrt kjott]”. W kontekscie innych utworéw Vikernesa stowa te mozna trak-
towa¢ zaréwno jako wyraz mizoteizmu autora, ale réwniez jako komentarz historyczny,
poréwnujacy nieunikniony proces chrystianizacji dawnego swiata jednoczesnie do wscho-
dzacego dnia, rozpraszajgcego cienie lasu, jak i do stosu, na ktérym plong stare bostwa.
Zgodnie z tg interpretacja zaréwno ziemska chrystianizacja, jak i eschatologiczne zbawie-
nie nie s3 dobrem ani lasky, ale niezrozumialg silg miazdzaca jednostki i cale spolecznosci
swym ciezarem - silg zlg, bo nieunikniona, wykluczajaca wolnos¢ czlowieka.

Tekst ten mozna zestawi¢ z wydana na plycie Det som engang var (ale tworzong zapewne
réwnolegle) piosenka Lost Wisdom. Napisany niewprawnym angielskim tekst przedstawia
obraz $wiata przedchrzescijaniskiego — mityczny, magiczny, w ktérym: ,inne swiaty leza
poza/ zasiegiem przyrodzonych zmystow i zdrowego rozsadku / Sa jednak réwnie praw-
dziwe / jak to, co widzimy, czego dotykamy, co czujemy [Other planes lie beyond the reach
/ of normal sense and common roads / But they are no less real / than what we see or touch or feel]”.
Owo rozszerzone postrzeganie rzeczywistosci zostalo ,odebrane przez slepy Kosciot / gdyz
nie tak méwi Bog [Denied by the blind church / ‘cause these are not the words of God]”. A skoro
Vikernes uznaje ciaglos¢ historyczna sredniowiecznego chrzescijaristwa i dekadencji dnia
dzisiejszego, jednoczesnie zarzucajgc religii monoteistycznej zniszczenie ponadracjonal-
nego i ponadzmyslowego swiata pierwotnego mitu, to stosujac odwrécone metafory, uzy-
wa tolkienowskiej figury nowozytnego skazenia swiata — i to w szerszym, bo wrecz escha-
tologicznym kontekscie.

Przedstawione tu wyjasnienie nie jest kompletna interpretacja a jedynie propozycja
odczytania tworczosci Vikernesa. Warto pamietad, Ze teksty mtodego i stabo oczytanego
artysty nie posiadajg waloru pelnej spéjnosci, nie pretendujg tez do statusu systemu filo-
zoficznego czy religijnego. Zreszta p6zniejsza ewolucja — stopniowe odchodzenie od ele-
mentéw tolkienowskich w tekstach oraz wielokrotnie podkreslane w wywiadach odcie-
cie si¢ do tych inspiracji i bagatelizowanie ich — wskazuje, Ze sam tworca dostrzegl wiek-
szos¢ paradoksow wlasnej poezji.

Interpretacje wczesnej tworczosci Vikernesa mozna poprowadzi¢ dwiema obiecuja-
cymi drogami: albo uznajac za podstawe estetyki i sSwiatopogladu artysty przetworzony
przez kulture popularng mistycyzm narodowosocjalistyczny ' (co jednak przekracza za-
lozenia niniejszego artykulu), albo - jak przedstawiono powyzej — traktujac go jako kre-
atywne wykorzystanie/wypaczenie wizji Tolkiena. Obie te wykladnie musza opisaé anty-
chrzescijaniskie stanowisko norweskiego muzyka, jednak ocena tego fenomenu moze by¢

zupelnie odmienna.

' Cho¢ problem ten znacznie przekracza zakres tego tekstu, warto wskaza¢ obiecujace pole badawcze na przyszlosé: poréwnanie
wypowiedzi i tekstow Varga Vikernesa z pismami neonazistowskich mistykéw, takich jak Savitri Devi Mukherji (Maximiani
Portas) czy Miguel Serrano.
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W pézniejszych, wieziennych wywiadach, Vikernes rozwijal koncept Mordoru Chrze-
$cijariskiego. Jeszcze w nagraniach przygotowanych na potrzeby filmu Until the Light Ta-
kes Us z 2008 roku® (tytul jest oczywistym nawiagzaniem do trzeciej plyty artysty) powta-
rza: ,Ilekroé¢ chrzescijanie nadchodzili, [...] palili (zastang) kulture” oraz ,Wszyscy mo-
zemy poczué kult Odyna, Thora i Frei, bo to nasza religia. [...] chrzescijaristwo to religia
zydowska”'.

Porzadkowanie swiata zgodnie z kryterium swojskosci, bezposredniosci i rozumianej
dostownie tradycji moze by¢ odczytywane jako wyrazona bardziej poprawnym politycz-
nie jezykiem deklaracja rasizmu, a przynajmniej etnocentryzmu i sprzeciwu wobec uniwer-
salizmu (czy to chrzescijariskiego, czy technologicznego uniwersalizmu nowoczesnosci czy
tez rozumianego na sposdb Fredrica Jamesona modernizmu'). Jednak moze to by¢ takze
szczera deklaracja tradycyjnego, przednowoczesnego pojecia swojskosci: Tolkienowskie
cywilizacyjne Shire przeciwstawione niosgcemu destrukcje swiatu zewnetrznemu. Obie te
perspektywy w eklektycznej ,filozofii” Vikernesa nie sg rozdzielone.

W nowszych dzietach norweskiego muzyka mozna jednak dostrzec pewna ewolucje
- nie przewartosciowanie dotychczasowych saddw, ale co najmniej estetyczng fascynacje
i szersze zrozumienie dla klasycznie pojmowanej przednowoczesnosci. Za takie mozna
uznaé zainteresowanie mitem Baldura (znane wersje mitu szczegdlnie wyraznie laczg tra-
dycje rodzime z interpelacjami chrzescijariskimi), wyraznie obecne na plycie Belus wyda-

nej w 2010 (i uwazanej przez fanéw za do$¢ udang artystycznie').

Elfy i orkowie

Dziela Tolkiena nie powstaly jako metapolityczna metafora, ale ich konstrukcja méwi wiele
o usposobieniu i $wiatopogladzie twdrcy. Nic wiec dziwnego, ze wielu jego czytelnikéw in-
spiruje sie stworzonym przezen fantastycznym legendarium i poprzez nie wyraza swoje fa-
scynacje — takze te odnoszace si¢ do polityki, teologii i moralnosci. I choé czasami budowa-
ne z tego tworzywa konstrukcje wydaja si¢ zupelnie niezwiazane z oryginatem, to, ze wzgledu
na podstawows3 inspiracje¢, beda zawsze zdradzaly z nim pokrewieristwo. Mimo $miertelnej
wrogosci, elfy i orkowie nalezg do jednego swiata (a wedlug legend te drugie sa tylko schwy-
tanymi przez Morgotha i zbrukanymi Quendi); nie mogg istnie¢ bez siebie wzajemnie. I tak
samo trwaja estetyczne oraz ideowe skrajnosci, wyroste z jednego korzenia — fascynujacego

Swiata Srédziemia.
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