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NIECZYPOROWSKI

Akademia Sztuk Pieknych w Gdarsku

REWOLUCJA MYSLI,

CZYLIARTYSTAWOBEC ZtA.
RZECZ O PIETERZE HUGO.
DEDYKOWANE ANDRZEJOWI

TUROWSKIEMU

,O godzinie 3.30 nad ranem! krazownik Auro-
ra zarzucil kotwice kolo mostu Mikotlajowskiego
i oddzial marynarzy, przepedziwszy patrol Rzadu
Tymczasowego, zajat most. Palac Zimowy, w kto-
rym zasiadal Rzad Tymczasowy, zostal odciety
od miasta. (...) Aurora $lepa salwa dala twierdzy
Pietropawlowskiej sygnal do rozpoczecia ostrza-
hu artyleryjskiego: wystrzeliwszy w Palac [Zimo-
wy — RN] blisko 30 pociskéw, artylerzysci zdolali
wen trafi¢ zaledwie dwa czy trzy razy. (...) Anto-
now-Owsiejenko wdarl sie do palacu, aresztowal
czlonkéw Rzadu Tymezasowego i wyslal depesze
do Lenina: »O godzinie 14.04 Palac Zimowy zostal
zdobyty«.”? Wystrzal z Aurory i zdobycie Palacu
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Musimy przede wszystkim rozszerzy¢ definicje sztuki poza specjali-
styczna dzialalno$é prowadzona przez artystow az po ksztalttowanie
spoleczenstwa przyszloéci, opartego na caloSciowej energii owej
jednostkowej kreatywnosci w ludziach, przez ludzi oraz dla ludzi
(...) jako procesie tworczym.

Joseph Beuys

Zimowego staly sie symbolami Rewolucji Paz-
dziernikowej, rewolucji, ktéra na swoich sztanda-
rach niosla hasta emancypacji najnizszych warstw
spolecznych, ktora przyniosta zaglade dotychcza-
sowego porzadku spoleczno-politycznego, ktéra
pochloneta miliony ofiar i rozpoczela proces prze-
miany $wiata. W tym samym czasie3 dokonywala
sie tez inna rewolucja, ktéra Andrzej Turowski
nazwal potem rewolucja konstruktywizmu.4 Wla-
dimir Tatlin, Kazimierz Malewicz, El Lissitzky,
Aleksander Rodczenko wraz z rzesza innych ar-
tystow dokonali bowiem rewolucji w sztuce. Jak
zauwaza Sheila Fitzpatrick: ,wszystkie rewolucje
maja wypisane na sztandarach »Liberté, Egalité,
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Fraternité« i inne szlachetne hasla. Wszyscy re-
wolucjoniSci to entuzjasei, zeloci i utopiéci $nia-
cy o stworzeniu nowego $wiata, w ktéorym na za-
wsze zapomni sie o niesprawiedliwosci, zepsuciu
i apatii.”> Wielka Awangarda tez chciala zmienia¢
Swiat na lepsze, tyle tylko, ze zmiana ta dokonac
sie miala za pomocg dzialan artystycznych. Tym
samym sztuka wprowadzona zostala na grzaski
grunt polityki. Rosyjscy konstruktywisci nie byli
w tym pierwsi. Za otwierajacego plejade twor-
cow kultury zaangazowanych politycznie uwaza
sie Emila Zole, ktory w roku 1898 ujal sie za nie-
stusznie oskarzonym o zdrade Alfredem Dreyfu-
sem. Dokonal tego, publikujac na pierwszej stro-
nie paryskiej, nomen omen, L’Aurore list otwarty
do prezydenta Félixa Faure. W swoim tekscie,
opatrzonym znamiennym tytulem ,J’Accuse...!”
(fr. Oskarzam!) pisarz pokazal, ze ,problem de-
mokracji i republiki, z punktu widzenia artystow,
byl zagadnieniem estetycznej i etycznej politycz-
nodci, czyli gotowosSci do interwencji publicznej
w momentach naduzyé¢ prawa i konfliktéw spo-
lecznych.”®

Refleksja intelektualna, ktéra towarzy-
szyla przemianom spoteczno-politycznym, do-
konujacym sie w pierwszych dziesiecioleciach
dwudziestego wieku, byla niezwykle waznym
etapem na drodze przemian myslenia o sztuce.
Ale moim zdaniem to dymigce kominy Auschwitz
radykalnie zmienily postrzeganie Swiata, staly sie
smomentem granicznym” w dziejach cywilizacji
Zachodu,” ktéry wymusil zaréwno zmiany este-
tyczne, jak i tematyczne. W obliczu tragedii Ho-
locaustu sztuka musiala podjgé nowe wyzwania,
musiala sie zmieni¢, nie mogta trwaé¢ w swoim
dawnym paradygmacie. Tuz po zakonczeniu II
wojny $wiatowej swoim slynnym pytaniem zwré-
cit na to uwage Theodor Adorno.8 Po doéwiad-
czeniach Holocaustu, po zagladzie Hiroszimy
i Nagasaki, $wiat wymagat oczyszczenia. Aby tak
sie stalo, artysta nie mogl przej$é obojetnie obok
zla. Dlatego dzi$, jak zauwaza Andrzej Turowski,
rola sztuki ,moze by¢ tylko czynne uczestnictwo
w niepewno$ci, prowadzace do wyostrzenia wat-
pliwoéci, pomnazania alternatyw, pokazywania
zagrozen, ujawniania wykluczen, demaskowania
pozoréw.” Zrbdel takiej postawy doszukiwaé sie
mozna zaréwno w emocjonalistycznych teoriach
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sztuki,'© jak rowniez w jej funkcji katartycznej.*
I tu pojawia sie kolejna wazna konstatacja Tu-
rowskiego, ktory wskazuje, ze ,dzielo jest zawsze
wjakiej$ sytuacji, w jakiej$ historii, w ktérych glos
i milczenie napotykaja na oddZzwiek. Niepodobna
sie z tego wywikla¢ »choéby$my siedzieli cicho
i bez slowa, jak kamienie, wowczas i tak dziala-
libyémy przez naszg biernoéc¢«. Totez korelatem
zaangazowania nie jest autonomia dziela i brak
zaangazowania artysty, lecz cala gama sprzecz-
nych mozliwoéci, zawarta miedzy nieudanym
oporem i niewyrazonym sprzeciwem, a konformi-
zmem instytucjonalnym i oportunizmem ideolo-
gicznym. Zaangazowanie i autonomia (niezaan-
gazowanie) wigzg sie tutaj z sila sztuki i postawag
artysty, ktory zaangazowanie lub jego brak repre-
zentuje. Nie znaczy to, ze artysta w tej dziedzinie
nie ma nic do powiedzenia i jest niewinnym na-
rzedziem w rekach obcej mocy.”'? Realizacje tego
postulatu Turowskiego wida¢ doskonale w dzia-
laniach wielu wspolczesnych artystéw.'3 Czesto
odnie$¢ mozna wrazenie, ze przy$wieca im mysl
sformulowana przez Josepha Beusa, méwiaca
o tym, ze ,(...) jedynie sztuka oraz idea tworczo-
$ci i samookreslenia w trakcie procesu tworczego
zdolna jest doprowadzi¢ do spoleczenstwa alter-
natywnego.”'4 Mozna wiec za Turowskim uzna¢,
ze w wieku dwudziestym dokonuje sie rewolucja
mys§lenia o sztuce, ktorej skutki widoczne sg za-
rowno w teorii, jak i praktyce artystycznej. Dosko-
nalym przykladem ilustrujacym gléwne zalozenia
Manifestu Turowskiego, te ,rewolucje mysli,” jest
tworcezo$¢ Pietera Hugo. Mimo, iz od kilkunastu
lat jego fotografie pokazywane sa w galeriach ca-
lego Swiata, to nadal, szczegélnie w Polsce, jest on
artysta mato znanym.

Pieter Hugo urodzil sie w 1976 roku w Jo-
hannesburgu, w Republice Potudniowej Afryki,'5
dorastal w Cape Town koncowego okresu apart-
heidu.'® Fotografia zainteresowat sie przez przy-
padek: jednym z prezentéw, jakie dostal na swo-
je dwunaste urodziny byl aparat fotograficzny.!”
Jego pierwsze samodzielnie zrobione zdjecia nie
r6znily sie niczym od tych, jakie robi kazdy po-
czatkujacy fotograf. I pewnie nigdy nie uslyszeli-
bySmy o Pieterze Hugo, gdyby nie wiatr historii,
ktéry wepchnal siedemnastoletniego wowczas
mlodzienca w objecia artystycznej i profesjo-
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nalnej fotografii. Przelom lat osiemdziesiatych
i dziewieédziesigtych dwudziestego wieku byl
czasem wielkich zmian, zachodzacych na poli-
tycznej mapie $wiata. Tego samego czerwcowego
dnia roku 1989, w ktérym na placu Niebianskie-
go Spokoju'® doszlo do masakry protestujacych
studentoéw, w Polsce odbyly sie pierwsze od wie-
lu lat, wolne (w miare) wybory parlamentarne.
Rozpedzajaca sie lawina przemian politycznych
rozlewala sie po Europie Srodkowo-Wschodniej,
obalano Mur Berlihski, rozpadal sie Zwiazek
Radziecki, powiew wolnoéci zwiastujacy koniec
starego porzadku powoli docieral do Republiki
Poludniowej Afryki. Iskra rozpalajaca protesty,
ktore doprowadzily do upadku apartheidu bylo
wydarzenie z 10 kwietnia 1993 roku. Wtedy to
na oczach Nomakhwezi, swojej pietnastoletniej
wowcezas corki, przed swoim domem w Dawn
Park!® zostat strzalem w glowe zamordowany
Chris Hani.2® Wie$¢ o zabojstwie tego dzialacza
politycznego wyzwolila w Johannesburgu fale
protestow, ktdre zmiotly dawny porzadek w RPA.
Tak sie zlozylo, ze siedemnastoletni woéwczas Pie-
ter Hugo dokumentowal swoim aparatem prze-
bieg poludniowoafrykanskiej rewolucji. Podjecie
takiego wyzwania — opowiedzenie sie po stronie
przesladowanej, dyskryminowanej i pogardzane;j
rdzennej ludnosci Afryki — wymagalo wowczas
cywilnej odwagi oraz politycznej dojrzatosci, stad
fotografie wowczas wykonane uzna¢ mozna za
symboliczny poczatek jego artystycznej kariery.
To wlasnie m.in. dzieki tym zdjeciom mlody ar-
tysta zdobyt kilka lat p6Zniej prace fotoreportera
w jednej z poludniowoafrykanskich gazet. Nie
zaniedbywal przy tym sfery artystycznej, prezen-
tujac rownoczeénie swoje fotografie w galeriach
w Republice Poludniowej Afryki, Japonii, Portu-
galii i Hiszpanii.2!

Zainteresowania Hugo fotografia doku-
mentalng zwigzane sa z poszukiwaniem nowych
drog opisywania $wiata, w ktérym zyjemy, poka-
zywania calej jego zlozonos$ci. Cecha charakte-
rystyczng tworczoSci Hugo jest przedstawianie
z wielka troska wspolnot egzystujacych na pery-
feriach nowoczesnego spoleczenstwa, z mocno
polozonym akcentem na pokazywanie kultu-
rowych niuanséw naszych czaséow. Przykladem
tego sa serie: The Hyena & Other Men, Messi-
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na/Musina, Nollywood czy Permanent Error,
jednak moim zdaniem najbardziej dramatyczna
i wstrzasajgca zarazem jest jego seria po$wiecona
ludobojstwu w Rwandzie zatytulowana Vestiges
of a Genocide.??

Jak juz wspomnialem, poczatkowo artysta
pracowal jako fotoreporter dla prasy poludniowo-
afrykanskiej, jednak pragmatyczna natura otrzy-
mywanych zlecen szybko pozbawila go zludzen,
co do istoty tego zawodu. Przelomowym w jego
karierze bylo zadanie, jakie dostal w roku 2004.
Jeden z pracodawcow zlecit mu, by wyruszyt do
Rwandy, odnalaz}t dziewczyne, ktoéra — zgwalcona
w czasach trwajacego tam dziesie¢ lat weze$niej
ludobojstwa — zostala zarazona wirusem HIV, za-
szla w ciaze, urodzila dziecko i (przyjmujac leki
retrowirusowe) wiedzie w miare szczeSliwe zy-
cie.23 Absurdalnos¢ tego zlecenia sprawila, ze kie-
dy Hugo — w dziesie¢ lat po rzezi dokonanej przez
lud Hutu na ludzie Tutsi — pojechat do Rwandy,
zrobil serie zdjeé¢ calkowicie odbiegajaca od ocze-
kiwan jego zleceniodawcy.24

6 kwietnia 1994 r. na lotnisku w Kigali
zostal zestrzelony samolot schodzacy do lado-
wania. W przeprowadzonym przez nieznanych
sprawcow ataku zgineli wowczas prezydent
Rwandy Juvénal Habyarimana oraz towarzy-
szacy mu prezydent sasiedniej Burundi, Cyprien
Ntaryamira. Odpowiedzialno$cig za te zbrodnie
rzadzacy oboma krajami politycy Hutu obarczyli
Tutsich.25 Trudno dzi$ jednoznacznie stwierdzié,
jakie sily staly za tym zamachem,26 faktem jest
jednak, ze wydarzenie to dalo impuls do rozpo-
czecia przygotowywanej weze$niej masakry. Cykl
Vestiges of a Genocide Rwanda Pietera Hugo
jest oskarzeniem wspoélczesnego $wiata, pokazu-
je bowiem, ze do$wiadczenie Holocaustu niczego
nas nie nauczylo.

Dokonana przez Niemcow w okresie II
wojny $wiatowej zaglada Zydow osiagnela poziom
przemystowy. P6t wieku p6zniej, w Afryce, Tutsi
byli mordowani przez Hutu z réwnie zatrwaza-
jaca systematyczno$cig. Codziennie w godzinach
od dziewigtej do siedemnastej, nie wylaczajac
niedziel i §wiat, za pomocg maczet ochotnicy bo-
jowek interahamwe dokonywali rzezi swoich sa-
siad6w.?” W najtragiczniejszym dla tego malego,
afrykanskiego kraju momencie $wiat Zachodu
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odwrdcil od niego swoje oczy, nie chcial dostrzec
rozpalajacego sie tam piekla. Karygodnie zacho-
wala sie rowniez Rada Bezpieczenstwa Organiza-
¢ji Narodéw Zjednoczonych, ktdra ,21 kwietnia,
kiedy masakry ogarnely juz caly kraj, zreduko-
wala liczbe zolierzy ONZ w Rwandzie z dwoch
i pol tysiaca do dwustu siedemdziesieciu.”?8 Jak
pisze Olga Stanistawska ,,dwa dni po zestrzeleniu
prezydenckiego samolotu, kiedy w Kigali zaczeli
juz gingé Tutsi i umiarkowani Hutu, w Nyamacie
pojawit sie konwoj trzech opancerzonych trans-
porteréw Organizacji Narodéw Zjednoczonych.
Zatrzymal sie najpierw przy kosciele i klasztorze,
a potem przy klinice potozniczej i szpitalu. Zabrat
wszystkich Europejczykéw — pieciu ksiezy i trzy
siostry zakonne. Szwajcarskie zakonnice chcialy
wzia¢ ze soba zakonnice Tutsi. Zolnierze ONZ po-
wiedzieli, ze ich miejsce jest tutaj, w Rwandzie.
Zakonnice Tutsi zginely niebawem.”29

Przez kilkaset lat Rwanda rzadzili Tutsi.
Nie przeszkadzalo to Hutu — wspotegzystujac we
wspolnym panstwie zajmowali oni cze$¢ wyso-
kich stanowisk. Sytuacja ulegla zmianie w latach
trzydziestych dwudziestego wieku, kiedy admini-
stracja belgijska (po I wojnie $§wiatowej3° Belgia
przejela od Niemiec ich dawny protektorat) wpro-
wadzila dowody osobiste, w ktérych podawano
przynalezno$¢ etniczna. Poczatkowo Belgowie,
podobnie jak wcze$niej Niemcy, popierali Tut-
sich. Kiedy jednak ci ostatni zaczeli domaga¢ sie
niepodleglo$ci, Belgowie przerzucili swoje prefe-
rencje na Hutu, wspierajac ich potem w trakcie
rewolty 1959 roku. Wladzy, ktéra Hutu wtedy
wywalczyli, nie oddali nawet po ogloszeniu nie-
podleglo$ci Rwandy w roku 1961, marginalizujac
Tutsich zar6wno politycznie, jak i spolecznie, za$
sKklasyfikacja etniczna stala sie szybko porecznym
narzedziem politycznych rewindykacji.”3!

Elity rzadzacych Hutu zaczely uprawiac
polityke oparta na podsycaniu etnicznych anta-
gonizmo6w, powoli zaczelo wiec narastaé poczucie
etnicznej odrebnosSci. Nasilajace sie przeslado-
wania Tutsich (konfiskaty mienia, wprowadzenie
numerus clausus w szkotach i urzedach, liczne
pogromy) sprawily, iz wielu z nich zdecydowa-
lo sie na emigracje do sasiedniej Ugandy. Z tej
emigracji rekrutowali sie czlonkowie zbrojnych
oddzialow (Tutsich), ktére w poczatkach lat
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dziewiecdziesiatych dwudziestego wieku zaczely
atakowa¢ wspierana przez Francje rwandyjska
armie rzadowa (Hutu). Do rozwiazania konfliktu
wyslano sily pokojowe ONZ, ktére jednak nie byty
w stanie opanowac¢ dynamicznie rozwijajacego
sie konfliktu.32 Jak przyznaje Joseph-Désire Bi-
tero,33 ,wszystkie partie Hutu juz od 1992 roku
zakladaly masakry Tutsich. Programy byly pre-
cyzyjne i przemyS$lane. Czytano je na wiecach,
a zgromadzeni goraco je oklaskiwali. Powtarza-
no je przez radio, zwlaszcza po podpisaniu ugo-
dy w Arushy. Wszyscy mogli sie z nimi zapoznac
i dokladnie je zrozumie¢, w pierwszym rzedzie
biali oraz sami Tutsi.”34 Przywodzi to na my$l
sytuacje w Niemczech z okresu poprzedzajacego
konferencje w Wannsee.35> Wtedy takze, pomimo
zaostrzajacej sie od 1933 roku polityki antysemic-
kiej i znanych pogladéw Hitlera dotyczacych lud-
noéci zydowskiej,3¢ Zydzi niemieccy dhugo nie do-
strzegali pelni wiszgcego nad nimi zagrozenia.3”

Od roku 1993 odnotowuje sie w Rwandzie
stopniowg eskalacje upokorzen i szykan skiero-
wanych wobec Tutsich. Plany eksterminacji mu-
sialy by¢ znane ambasadom obcych panstw naj-
p6zniej pod koniec 1993 roku. Jak pisze Wojciech
Jagielski, juz w styczniu 1994 roku dowoddca sit
pokojowych ONZ w Rwandzie [UNAMIR — RN],
kanadyjski general Rome Dallaire, ,raportowatl
Kofiemu Annanowi, (...) ktéry wowczas odpowia-
dal w ONZ za misje pokojowe, ze bojowki Hutu
przygotowuja sie do pogroméw. W Rwandzie sta-
cjonowalo wtedy 2519 zolierzy ONZ i Dallaire
twierdzil, ze to wystarczy, by zapobiec rzeziom.
(...) Kanadyjczykowi nie pozwolono interwenio-
wa¢é, a kiedy wybuchly rzezie, zamiast przystac¢
mu positki, ONZ niemal wszystkich odwolala.
W Rwandzie pozostalo jedynie 270 Zolierzy
ONZ.”38 Kiedy ruszyla machina ludobdjstwa,
$wiat nie chcial jej zauwazy¢.

Afryka w oczach Zachodu zawsze znajdo-
wala sie na samym dole ,drabiny czlowieczen-
stwa,” stajac sie rownocze$nie metafora mrocz-
nych obszaréw ludzkiej duszy. Przecietnemu
Europejczykowi kontynent ten kojarzy sie zazwy-
czaj z glodem i zacofaniem, zabobonem i przemo-
ca, z powszechna korupcja i dyktatura lokalnych
kacykéw. Tragedia rwandyjska zdawata sie po-
twierdzac wszystkie stereotypy ciazace na obrazie
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Czarnego Ladu. ,,Zobaczono w niej wynik niedo-
boru cywilizacji, cokolwiek by sie miato kry¢ pod
tym slowem - jakby cywilizacja uniemozliwiala
ludobéjstwo, jakby uniemozliwiala Auschwitz.
Europejscy misjonarze zarzucali sobie powierz-
chownos$¢ ewangelizacji Rwandy, jakby tysiac
lat chrzescijanstwa w Niemczech czemukolwiek
zapobieglo. Poszukiwanie korzeni pozaeuropej-
skich masakr w moralnej niedoskonatosci lokal-
nych »kultur« czy »cywilizacji« moze w istocie
budzi¢ jedynie zdziwienie. Dotad zyja miedzy
nami ludzie, ktérzy na przedramieniu maja wy-
tatuowany numer.”39 Analogie miedzy Holocau-
stem a ludobdjstwem w Rwandzie narzucaja sie
same. W jednym i drugim przypadku celem byla
sostateczna eksterminacja,” w jednym i drugim
przypadku dokonywano jej w sposob systema-
tyczny, wrecz przemystowy. W ciagu pieciu lat IT
wojny $wiatowej zostalo zamordowanych okoto
szeéciu milionéw europejskich Zydéw, w wigk-
szoSci w komorach gazowych. W ciggu trzech
miesiecy rwandyjskiego ludobdjstwa pod ciosa-
mi maczet zginelo milion Tutsi. Swiat sie tym za
bardzo nie przejal. Porzucil mordowanych Tutsi,
tak samo jak wcze$niej nie reagowat na ekstermi-
nacje Zydéw.4° ,»Jak mozna bylo uznaé milion
ludzkich istnieh w Rwandzie za niewazne z punk-
tu widzenia strategicznych czy narodowych inte-
reséw?« — zapyta po latach Paul Kagame. »Swiat
odwrocil sie od Rwandy, bo nie miala ona dla nie-
go zadnego znaczenia« — mowi dzi$ Dallaire.”#
Cykl Vestiges of a Genocide Rwanda Pie-
tera Hugo otwiera fotografia przedstawiajaca
wielka reklame Rwanda Airlines ustawiona w po-
blizu lotniska w Kigali (Kigali International Air-
port). Przez ten wlaénie port lotniczy w poczat-
kach kwietnia 1994 r. prowadzila droga ucieczki
z Rwandy wiekszoéci bialych obcokrajowcow. To
masowe opuszczanie ogarnietego bestialstwem
kraju Hutu przyjeli jako milczacg aprobate ich
dzialan, dlatego zdjecia lotniska staja sie sym-
bolem porzucenia.#? Sa tez zdjecia przedstawia-
jace na pozor przyrode okolic Wielkiego Rowu
Zachodniego. Kiedy jednak u$wiadomimy sobie,
ze kadr pokazujacy okolice jeziora Kivu (The Viev
over Lake Kivu from the Catholic Church and
Home St. Jean Complex) to widok, jaki oglada-
lo kilka tysiecy bezbronnych mezczyzn, kobiet
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i dzieci, ktoérzy szukajac schronienia w koSciele43
$w. Jana 17 kwietnia 1994 zostali tam zamordo-
wani, przychodzi przerazenie. Poteguje sie ono
z kazdym kolejnym kadrem: zniszczony muro-
wany oltarz w zdemolowanym ko$cielnym wne-
trzu (The Altar at Ntarama Catholic Church),44
zdjecia pojedynczych i masowych grobow (Grave
in a Forest; Mass Grave in a Toilet, Nzega Cell,
Gasaka Sector; Mass Grave, Centre De Sante,
Kimironoko; Latrine hole, Nyamata). Na szcze-
gblng uwage zastuguje to pokazujace latryne, do
ktorej wrzucano ciala zamordowanych ofiar. Staje
sie ona symbolem dehumanizacji czlowieka, sym-
bolem barbarzyhstwa naszych czas6w. Podobng
wymowe ma kolejna grupa fotografii, opatrzona
wspllnym tytulem Ntarama Catholic Church,
ktore pokazuja porzucone szczatki zamordowa-
nych, walajace sie pomiedzy stertami Smieci. Na-
lezy do nich zdjecie, na ktérym pomiedzy dwiema
porzuconymi w blocie ko$¢mi udowymi i zuchwa
lezy zablocony but. Na innym wida¢ wymieszane
ze Smieciami fragmenty koSci wyzierajacych spod
strzepow zbutwialych kartek modlitewnika, zmie-
ty szal z rzuconym na niego rézancem. W sferze
wizualnej zdjecia te oddaja to samo wrazenie,
o ktorym pisze Jean Hatzfeld: ,W N’taramie bo-
jowkarze nie zadali sobie trudu, zeby kopaé rowy,
gdyz ich koécidl, zbudowany z dala od siedzib
ludzkich, nie znajdowal sie na trasie ich codzien-
nego marszu. Tysiace cial zostawiono pod golym
niebem przez caly czas trwania ludobdjstwa. Po-
tem bylo za pdzno, by ocalali mogli szuka¢ tam
szczatkdéw swoich krewnych czy przyjaciol, gdyz
deszcz i zwierzeta dokonaly spustoszenia. Totez
na poczatku ludzie wzniesli ogrodzenie. P6zniej
zdecydowali sie zostawi¢ to miejsce w niezmie-
nionym stanie, dla pamieci. To znaczy zostawié
wszystkie trupy w pozycjach w chwili Smierci —
niczym w jakiej§ pompejanskiej scenie — stloczo-
ne miedzy tawkami, pod oltarzem, skulone pod
$cianami, w pagane, szortach, sukienkach, po-
§rod okularow, klapek, czélenek, fartuchow, wali-
zek, miednic, dzbankoéw, przeScieradel, naszyjni-
koéw, materacow z pianki, ksiazek przesigknietych
silnym trupim odorem. PézZniej, z powodu zbyt
wysokiej ceny $§rodkow do konserwacji, dobudo-
wano sale, by zlozy¢ tam cze$¢ rozrzuconych wo-
kot koéciota czaszek i kosci.”45 Dzi$ te — otoczone
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ogrodzeniem z zaostrzonych pretow — koScioly
w Nyamacie i w N’taramie sa Miejscami Pamieci,
w ktérych na rzedach poélek zgromadzono ludz-
kie szczatki.4® Ujecia Pietera Hugo dokumen-
tujace $lady masakry dokonanej w ko$cielnych
wnetrzach nabieraja wiec mocy oskarzenia tych
przedstawicieli instytucji, ktérzy w chwili proby
nie staneli w obronie swoich ,,owieczek.”
Jednym z najtragiczniej naznaczonych
miejsc w Rwandzie jest dawny kampus tech-
nikum w Murambi, w ktérego budynkach pod-
czas masakry zostalo zamordowanych okolo
50 tys. ludzi. Zdjecia tam zrobione ukladaja sie
w opowie$¢ o niewyobrazalnym bestialstwie.
Na jednym z nich widzimy wielkie pomieszcze-
nie dawnej sali gimnastycznej, ktérej surowa
pustke rozdzieraja rozpiete w jej poprzek sznu-
ry, obwieszone zniszczonymi, noszacymi Slady
krwi ubraniami (Clothing removed from geno-
cide victims at Murambi Technical School). Na
innym, smutno patrzacy w obiektyw aparatu
mezczyzna stoi w dawnej sali lekeyjnej posrod
stosow koSci i réwno ulozonych na poétkach
ludzkich czaszek (Emmanuel Mugangira, Mu-
rambi Technical School). Ale najwieksze wra-
zenie wywotuja zdjecia zmumifikowanych cial,
ulozonych na drewnianych poétkach. W trakcie
rwandyjskiej zaglady czeé¢ cial ofiar pomordo-
wanych w technikum w Murambi wrzucono do
wykopanych napredce doléw, ktore nastepnie
zasypano wapnem, dzieki czemu ciala zamor-
dowanych nie ulegly procesowi rozkladu. Po
ekshumacji zmumifikowane szczatki poukla-
dano na wielkich, drewnianych stelazach w na-
dziei, ze kiedy$ uda sie je zidentyfikowaé. Na
zdjeciach Pietera Hugo jawig sie niczym mar-
murowe rzezby niedajace zapomnieé o rozmia-
rach afrykanskiej tragedii (Bodies of the mass
killing at Murambi Technical School; Bodies
Covered in Lime). Widaé tu postaci z glowami
rozlupanymi ciosami maczet, czasami z odrg-
banymi konczynami, bardzo czesto z obcietymi
genitaliami. Znieruchomiale ciala kobiet ople-
cione wokot szczatkow dzieci... Tysiace zasty-
glych w bieli wapna cial, a kazde z nich ma roz-
warte w bolu i rozpaczy usta, i ciaggle stychaé ich
niemy krzyk. Krzyk oskarzenia. Fotograficzny
cykl Pietera Hugo staje sie wiec oskarzeniem,
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ale zarazem przestroga przed konsekwencjami
zaniechania, wprowadzajac nas w stan emo-
cjonalnego rozedrgania. Tym samym zdaje sie
potwierdzaé teorie Turowskiego, ktory pisze,
ze: ,Sztuka w (...) demokracji wprowadza nas
w stan niepokoju, jak marzenie senne potra-
fi dotyka¢ Realnego. Sztuka nie wygeneruje
o nim wiedzy, lecz postawi nas twarza w twarz
wobec niepokojacego kryzysu. Innymi slowy,
sztuka w pluralistycznej demokracji »moze do-
prowadzi¢ do kryzysu odpowiedzi udzielanych
oficjalnie na najwazniejsze pytania (o rownosc,
wolno$¢, wykluczenie, tozsamo$é, seksualnosé,
godnoéé¢ itd.). Wywolujac niepokdj poprzez
inwazje Realnego, moze wytraci¢ nas z »dog-
matycznej drzemki«... Jest to bardzo duzo, bo
zadna inna dzialalno$é cztowieka nie ma tej, co
sztuka, mocy powodowania kryzysow i konflik-
tow poprzez odslanianie Realnego«.”47 Smialo
mozemy stwierdzié, ze sztuka Pietera Hugo,
w szczegolnosci za$ opisany cykl, spelnia po-
stulaty kierowane wobec artysty i jego sztuki
zawarte w Manifescie Andrzeja Turowskiego.
Przemiany spoleczno-polityczne, jakie
przyniosla fala Rewolucji Pazdziernikowej
wplynely réwniez na sztuke. Arty$ci odkryli
nowe tematy, zaczeli eksplorowaé inne rejo-
ny wrazliwoéci, dostrzegli polityczny wymiar
sztuki. W efekcie zmianie ulegla nie tylko
sfera estetyczna, ale i etyczny wymiar dzie-
la sztuki, na co w swym Manifescie zwraca
uwage Andrzej Turowski.48 Trafno$é zalozen
tego historyka i krytyka sztuki wida¢ dosko-
nale na przykladzie twoérczoéci Pietera Hugo,
w szczegoblnodci za$ na przykladzie jego cyklu
Vestiges of a Genocide Rwanda, podejmu-
jacego problemy odpowiedzialno$ci, zdrady
i ludobdjstwa. W opowieéci spisanej przez
Jean’a Hatzfelda, kronikarza rwandyjskiej
Zaglady, Innocent Reililiza zali sie: ,Na gra-
nicy istnienia odbiora ci nawet wspomnienia
dobrych chwil, ktére przeciez zycie ci dalo.”49
Tworczo$¢ Pietera Hugo tego nie przywraca,
nie jest w stanie, ale ostrzega przed popel-
nieniem tego samego bledu po raz kolejny.
Bo przeciez juz wiele lat temu, w roku 1942,
w obozie koncentracyjnym w Dachau, nie-
miecki pastor Martin Niemoller napisal:
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Als die Nazis die Kommunisten holten,
habe ich geschwiegen;
ich war ja kein Kommunist.

Als sie die Sozialdemokraten einsperrten,
habe ich geschwiegen;
ich war ja kein Sozialdemokrat.

Als sie die Gewerkschafter holten,
habe ich nicht protestiert;
ich war ja kein Gewerkschafter.

Als sie die Juden holten,
habe ich geschwiegen;
ich war ja kein Jude.

Als sie mich holten,
gab es keinen mehr, der protestierte.5°

Kiedy przyszli po komunistow,
milczalem,
c6z, przeciez, nie bylem komunistq.

Kiedy przyszIli po socjaldemokratéw,
milczatem,
c6z, nie bylem socjaldemokratq.

Kiedy przyszli po zwiqzkowcow,
nie protestowatem,
coz, nie bylem zwiqzkowcem.

Kiedy przyszli po Zydéw,
Milczalem,
C6z, nie bylem Zydem.

Kiedy przyszIli po mnie,
nikogo juz wiecej nie bylo, by zaprotesto-
wacé.

(tham. Roman Nieczyporowski)

Tworczo$é Pietera Hugo staje sie dzisiaj
przestroga podobna tej zawartej w wierszu Marti-
na Niemollera. Pytanie, czy jako odbiorcy wystar-
czajaco dorosliSmy, by odczytaé ja wlasciwie.
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