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KOSTIUMY W JAPONSKIM TEATRZE KYOGEN:
ESTETYKA KOMIZMU

ABSTRACT: Japanese kyogen theatre is a comedy, and it has developed alongside no
drama from the 14th century on. Both types of theatre are performed even today and
new plays for them are written, but the performances take place on a traditional stage,
where the stage set and the costumes are traditional, as well. Kyogen theatre costumes
boldly combine humour with elegance and beautiful design. The article introduces the
most important elements of basic types of kyogen costumes and discusses the ornaments
used on them, their meaning, and in what way they influence the atmosphere on the
stage. The ornaments are both geometrical, from quite simple to more complicated
ones (often grid patterns, stripes), and representational, in multiple forms and very rich
imagery. The images on the costumes represent animals (often rabbits and hares), birds,
fruit and vegetables (who would think a common turnip might look so interesting!),
insects and crabs; all sorts of inanimate objects: fishing nets, houses, ox carts, fans,
musical instruments etc. These costumes are fascinating examples of Japanese aesthetics:
its asymmetry, overlaying of the images, taking part for the whole.
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W japonskiej kulturze wyksztalcity si¢ formy teatru obecnie nazywane tradycyjnymi,
ktore nie tylko przetrwaly na scenach teatralnych do dzis, ale tez rozwijajg si¢ i sg zro-
dlem inspiracji dla innych dziatéw sztuki, a nawet wptywaja na rozmaite formy teatru
poza granicami Japonii. Dla wszystkich tych japonskich form teatralnych wspolne jest
to, ze tradycyjnie wystepuja w nich wylacznie mezczyzni. Wspolczesnie rowniez kobiety
uczg si¢ tych sztuk, amatorsko, lecz tylko wyjatkowo zdarza sig, ze nieliczne dochodzg do
sfery zawodowej. Kazda z owych form teatralnych charakteryzuje si¢ nie tylko wtasnym
zasobem technik aktorskich i repertuarem, ale takze wyjatkowymi kostiumami i scenografia.

W ponizszym tekécie chce przedstawi¢ kostiumy uzywane w teatrze kyogen, a szcze-
gblnie zwrdci¢ uwage na wykorzystywane w nich wzory, ich rozmieszczenie na kostiu-
mie oraz ich wartosci estetyczne i komiczne. Kostiumy te bed¢ omawia¢ zard6wno na
podstawie zdjgé znanych z nielicznych publikacji na ten temat, jak i zdje¢ dostepnych
w internecie. W latach 1999-2004 studiowatam na Uniwersytecie Kioto i w tym cza-
sie, jak i w trakcie wielu pdzniejszych wizyt, czesto ogladatam sztuki no i1 kyogen na
scenie. W Kioto szczegodlnie aktywny jest rod aktorski Shigeyama (nalezacy do szkotly
kyogen Okura), dlatego tez najczesciej odnosze si¢ do kostiuméw wykorzystywanych
przez aktordw z tego rodu.

WPROWADZENIE — TRADYCYJNE FORMY TEATRU JAPONSKIEGO I ICH KOSTIUMY

Do najbardziej znanych i rozpoznawalnych na $wiecie japonskich sztuk dramatycznych
nalezy teatr no, ktory ksztattowat sie w XIV i XV wieku. W sztukach no aktorzy gtowni,
nazywani shite, wystepuja w maskach, zarowno kiedy graja role kobiece, jak i meskie,
a pozostali aktorzy graja bez masek; noszone przez nich kostiumy powstaly na wzor
szat arystokracji i wojownikow z czasow ksztattowania si¢ no i troche pdzniejszych.
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Druga dobrze znana forma to teatr kabuki, ktoéry powstal w XVII wieku. Jego aktorzy
zasadniczo nie nosza masek, za to majg zwykle silny, wyrazisty makijaz i stylizowane
peruki. O kostiumach w kabuki Estera Zeromska pisze tak:

Wiele strojow w teatrze kabuki to stylizowana wersja noszonych przez Japonczykow
w okresie Edo codziennych i od$wietnych ubiorow, ktore zostaty dostosowane do warunkéw
scenicznych, rodzaju sztuki, roli, a takze makijazu i peruk. Kostiumy kabuki zachwycaja
swoim niebywalym pigknem. Nie odzwierciedlaja indywidualnych przymiotéw charakteru
danej postaci, lecz podkreslaja cechy typowe dla jej plci, wieku, pozycji spotecznej czy
wykonywanego zajecia (Zeromska, s. 138).

Kostiumy te w duzym stopniu wzorowane sg na strojach mieszczanstwa, a w sztukach
o tematyce historycznej zdaniem Estery Zeromskiej

(...) zostaly opracowane na podstawie symbolicznego kodu umozliwiajacego rozpoznawa-
nie miejsca danej postaci w feudalnej hierarchii spolecznej. Odzwierciedlajg takze prawde
o trendach danej epoki (s. 139).

Trzecia ze znanych, réwniez poza Japonia, form teatralnych, to teatr bunraku lub
ningyo joruri, ktory tatwo odr6zni¢ od pozostatych, gdyz jest to teatr lalkowy. Lalki
obstugiwane sg przez aktorow-animatorow, skrywajacych przewaznie twarze pod czarnymi
kapturami i zwanych wtedy kuroko. Teatr ten ksztattowat si¢ w okresie Edo (1600—1868)
1 z tych czasow takze wywodza si¢ kostiumy lalek, czgsto niezwykle bogate.

Jeszcze jedna forma japonskiego teatru tradycyjnego to kyogen. Nazywany farsg, teatr
ten jest forma komediows, ktora wyksztalcita si¢ wraz z dramatem no w XIV-XV wieku.
Do potowy XX wieku kyogen byt wystawiany przede wszystkim jako interludium pomigdzy
kolejnymi dramatami n6 w ciagu jednego dnia. Obecnie czgste sa rowniez samodzielne
przedstawienia, ztozone z samych sztuk kyogen. Aktordw kyogen mozna rozpoznac z wygla-
du po tym, ze przewaznie nie majg makijazu, ich kostiumy sg skromniejsze od czgsto
bardzo bogatych kostiumow aktorow nd, a choé¢ pickne, nie uzywa si¢ w nich haftow,
brokatu itp. Najbardziej charakterystycznym elementem stroju sa skarpetki tabi — aktorzy
kyogen nosza je w kolorze zottym, a nie bialym jak w teatrze no (biate skarpetki tabi sa tez
wspodtczesnie standardowym dodatkiem do kimona). Zdarza si¢, ze w trakcie dramatu no na
scenie pojawia si¢ aktor kyogen, na przyktad po to, by tatwiejszym jezykiem opowiedzie¢
histori¢ miejsca, w ktorym dzieje si¢ lub dawno temu wydarzylo si¢ co§ dramatycznego,
a wtedy tez jako jedyny na scenie ma charakterystyczne zotte skarpetki.

Trzeba zaznaczy¢, ze o ile dzi$ teatr kyogen traktowany jest jako jedna z cennych
sztuk tradycyjnych, to wedtlug przekazow aktoréw z przetomu XIX i XX wieku dawniej
bywalo inaczej. Kyogen, jak wspominano wyzej, byl wystawiany jako interludium miedzy
powaznymi, czgsto trudnymi i wyczerpujacymi emocjonalnie sztukami no. Wéréd mitosni-
kow teatru podobno byli wtedy 1 tacy, ktorzy, kiedy konczyta si¢ sztuka no i zaczynata
farsa, odwracali si¢ plecami do sceny, by nie patrze¢ na prostacka w ich mniemaniu
rozrywke!. Nic dziwnego wigc, ze zrodet dotyczacych teatru kyogen jest zdecydowanie

I' Takie wspomnienia swojego dziadka, aktora kyogen, przekazuje aktor Nomura Mansaku, uho-
norowany tytutem Zywego Skarbu Narodowego (jap. Ningen Kokuhd) za swoja dziatalno$¢ aktorska
(Nomura, s. 177).
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mniej, niz tych dotyczacych teatru no. Najwybitniejszy teoretyk, dramaturg i aktor teatru
no, Zeami (1363—-1443), teatrowi kyogen poswigca tylko trzy krotkie akapity w traktacie
Shudosho (,,Ksiega nauki drogi”, 1430 r.). Pisze w nich o nastawieniu, z jakim aktor
kyogen powinien praktykowacé swoja sztuke, poczynajac od takiego pouczenia:

O aktorach kyogen. Jesli chodzi o sposoby ich dziatania, czy to bedg zabawne stowa, czy
dawne opowiesci, istota powinno by¢ to, ze budza lekkie zainteresowanie. Ponadto, jesli
aktor kyogen wkracza na drogge prawdziwego no, przede wszystkim nie powinien stara¢
si¢ wzbudza¢ $miechu (Omote, s. 239).

Piszac o wkraczaniu na ,,droge prawdziwego no” (jap. shin no no no michi) Zeami
odnosi si¢ do wspominanego wyzej udziatu aktora kyogen w roli pomocniczej w sztuce
no, nie wspomina tam jednak ani o szczegétach zachowania na scenie, ani tez o wygla-
dzie aktora kyogen.

O kostiumach stosowanych w teatrze n6 mozna przeczyta¢ w dokumentach z drugiej
potowy XVI wieku. Przekazujg one jak aktorzy byli ubrani, a nawet jakie byly wymia-
ry kostiumow. W rodzie Kanze jest podobno przechowywany strdj typu hitoe happi?,
ktory 6smy shogun Ashikaga, Yoshimasa (1436-1490), miat podarowaé aktorowi Kanze
Motoshige III (Matsuda, s. 83).

Tymczasem najdawniejsze stroje typu kataginu, czyli ,,szata na ramiona” bez rgkawow
(Zaborowska, s. 43—44, por. nizej), uzywane w teatrze kyogen i zachowane w kolekcjach
rodzin pochodzacych z rodow feudalnych (jap. daimyo), pochodza z pierwszej polowy
XIX wieku (Kirihata 1993, s. 93). Wczesniejszy, bo prawdopodobnie z XVI wieku, jest
stroj typu suo (ktory zostanie opisany ponizej), przechowywany w Muzeum Narodowym
w Tokio, ozdobiony uzywanym poézniej w kostiumach kyogen motywem nihongasa (‘dwie
parasolki’) — aczkolwiek nie jest wiadome, czy str6j ten rzeczywiscie byt kostiumem
teatralnym (Kirihata 1976, s. 251). W owym czasie patroni teatru, czyli panowie feudalni
czy siogunowie, czgsto obdarzali aktorow teatru no strojami wierzchnimi, choéby tymi,
ktére po prostu mieli na sobie i zdjeli po przedstawieniu. Przypuszcza si¢, ze szaty te
byly wykorzystywane jako kostiumy. Podobnie mogto by¢ z kostiumami kyogen.

Poniewaz w farsie oprocz pandéw feudalnych (o raczej niskiej pozycji) czesto pojawia-
ja sie postaci z nizszych warstw spotecznych: chiopi, stuzacy, rzemie$lnicy itp., oprocz
bardziej okazatych strojow aktorzy musieli takze zapewne uzywaé ubran codziennych
(Kirihata 1976, s. 251). Pozniej, w okresie Edo, stroje noszone na scenie stopniowo
wyksztalcity si¢ z wyzej opisanych ubran oséb z wyzszych i nizszych sfer. To, co obec-
nie ogladamy na scenie, to zatem nie przyktady rzeczywistych ubran, lecz ubrania juz
przeksztatlcone w kostiumy sceniczne. Jak wygladaty kostiumy w potowie okresu Edo
mozna si¢ przekona¢ na przyktad na podstawie pochodzacego z tego czasu No kyogen
emaki, czyli ,Ilustrowanego zwoju o no i kyogen”, w ktorym przedstawione sg sceny
ze sztuk obu tych form teatralnych3.

2 Happi to rodzaj krotkiej narzutki lub plaszczyka, z do$¢ waskimi rekawami; hifoe oznacza, ze
jest to strdj uszyty z jednej warstwy materiatu.

3 https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/292460/1 [30.12.2021]. Zwdj ten jest wlasnoscia Umi No
Mieru Mori Bijutsukan (Muzeum Sztuki — Las, Z Ktoérego Wida¢ Morze) w prefekturze Hiroshima.
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PODSTAWOWE RODZAJE KOSTIUMOW WYKORZYSTYWANYCH
PRZEZ AKTOROW KYOGEN

Bohaterowie w sztukach kyogen to najczgsciej postaci realistyczne, meskie, takie jak
Pan (jap. Sha, pan feudalny, daimyo, raczej niezbyt zamozny) i Stuga, nazywany Tard
Kaja. Inne osoby to na przyktad: Chtop (jap. Hyakushd), roznego rodzaju oszusci, Mnich
(jap. Shukke), Mniszka (jap. Ama), Zona (jap. Tsuma) lub po prostu Kobieta (jap. Onna),
Gorski Asceta (jap. Yamabushi). Moze tez wystgpi¢ Przewoznik (jap. Sentd), ktory prze-
wozi ludzi todzia przez rzeke, Rzezbiarz — tworca posagow buddow (jap. Busshi), moga
pojawié si¢ Zie¢ (jap. Muko) i Te$¢ (jap. Shiito), Karczmarz (jap. Sakaya) i inni. Na
scenie nosza kostiumy, ktore sygnalizuja ich pozycj¢ spoteczna, ale nie s realistycznymi
strojami rzeczywiScie noszonymi przez odpowiednie postaci w czasach, kiedy ksztatto-
watly si¢ sztuki kyogen.

Zdjecie nr 1 przedstawia Pana i Stuge wystepujacych w sztuce Onigawara (,,Diabla
dachowka”)*. Pan, po dtuzszym pobycie w stolicy, do ktoérego byt zobowigzany przez
prawo, otrzymuje pozwolenie na powr6t w rodzinne strony, dlatego tez sztuka ma rado-
sne, dobrowr6zbne zakonczenie, Pan zacheca stuge, by obaj $miali si¢ i cieszyli, i tak
wlasnie, $miejgc si¢ radosnie, schodza ze sceny. Na podstawie stroju tatwo domysli¢
si¢, kto jest Panem, a kto Stuga. Stuga, po lewej stronie, ma na sobie hakama, szerokie
spodnie, nazywane tez hanbakama (‘potowkowe spodnie’), siegajace do kostek, co jest
stosowne dla stuzacego, czyli osoby, ktora pracuje i powinna mie¢ tatwo$¢ poruszania
sie. Hanbakama szyte sa z materialu we wzory, przy czym ich ornamentyka jest sto-
sunkowo ograniczona w poréwnaniu z innymi elementami kostiumu: najczesciej sa to
wzory wpisane w niewielki okrag, biate lub jasnego koloru, na ciemniejszym tle. Spodnie
wlozone s na wierzch szaty nazywanej kitsuke, ktora na zdjgciu jest w krate, czesto bywa
tez w pasy poziome. Na to nalozona jest wspomniana szata na ramiona czy tez szata
z ramionami kataginu, gdyz ramiona s3 w niej rzeczywiscie silnie zaznaczone i przypo-
minaja naramienniki. Jak mozna zobaczy¢ na przyktadzie ilustracji i strojoéw zachowanych
z XVIII 1 XIX wieku, wlasnie te ramiona ewoluowaly i obecnie sa wigksze i bardziej
wyraziste. Przod kataginu to do$¢ waskie pionowe pasy materiatu, zatkniete za pasek,
tymczasem tyl jest szeroki, na cala szeroko$¢ ramion, a poniewaz jest wykrochmalony
i sztywny, jest na nim wystarczajgco miejsca na duze, wyraziste rysunki i wzory. Do
opisu tej czesci stroju powrdce nizej.

Z kolei Pan ma czesto na glowie wysoka czapke zwang tate eboshi, wywodzaca sig,
podobnie jak i reszta ubioru, z dawnych strojow dworskich. Eboshi to czarna czapka
dworska, pokryta laka; fate oznacza, ze jest ona wyciggnigta pionowo w gore. Wierzchnia
szata Pana to suo, z charakterystycznymi dlugimi i bardzo szerokimi rgkawami, o sze-
rokich wylotach (Kirihata 1993, s. 52). Do tego Pan nosi zawsze nagabakama, dhugie
spodnie — tak dilugie, ze Pan stgpa po materiale, gdyz nogawki sa o wiele dtuzsze niz
jego nogi. Spodnie ciggng si¢ za nim, przez co na scenie aktor czgsto wykonuje ruch
odrzucania za siebie tego fragmentu spodni, po ktorych musi chodzi¢. Opanowanie techniki
chodzenia w nagabakama jest trudne, tym bardziej, ze aktorzy wykonujg czgsto dosé
szybkie ruchy: a to gonig kogos, a to mocuja si¢ itp. Strdj suo z nagabakama przystuguje
postaciom pandéw feudalnych; osoby niskiego pochodzenia (Stuga, Chtop itp.) nigdy na
scenie go nie nosza. Pan zreszta nie zawsze jest ubrany tak uroczyscie, czesto wystgpuje

4 Z uwagi na to, ze daty i okoliczno$ci powstania poszczegdlnych sztuk kyogen nie sa znane,
podobnie jak ich autorzy, przy tytutach sztuk podawane sa jedynie ich tlumaczenia na jezyk polski.
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Zdjecie nr 1
Scena ze sztuki Onigawara (,,Diabla dachowka”),
po prawej Pan (Shigeyama Sengord XIII), po lewej Stuga, Tard Kaja (Shigeyama Motohiko);
https://kyotokyogen.com/guide/onigawara [03.01.2022].
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Zdjgcie nr 2
Kostium suo, wzorowany na strojach dworskich. Ilustracja zawarta w Shozoku chakuyé no zu,
czyli ,,Zbiorze ilustracji garderoby”, manuskrypcie w pigciu tomach, opracowanym przez
Ise Sadatake w roku 1777. Manuskrypt jest whasnoscig Kokuritsu Kokkai Toshokan
(Narodowa Biblioteka Parlamentarna Japonii);
https://dl.ndl.go.jp/info:ndljp/pid/2553401 [03.01.2022].
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tez w skromniejszej szacie 1 bez czapki dworskiej, cho¢ zawsze w dlugich spodniach.
W omawianej sztuce Onigawara Pan wybrat si¢ do $wiatyni, by podzickowaé bodstwu
za opieke, dlatego naturalne jest, ze ubral si¢ uroczyscie.

Podobnie jak kataginu, sué6 majg szerokie plecy, do tego jeszcze szersze rckawy,
co stwarza przestrzen, na ktorej mogg by¢ umieszczone duze wzory na tkaninie, czgsto
rozrzucone na catej szerokosci plecow, od konca jednego rekawa do konca drugiego.
Zachowane do dzi$§ przykltady suo z XIX i XX wieku maja nastgpujace wzory:

— chmury nad k¢pami ostow,

— trzciny i stylizowane fale morskie,

— wijace si¢ galezie z owocami tykwy i kota powozéw (zob. nizej),

— kiScie kwiatow wistarii nad snujacymi si¢ stylizowanymi klebami mgty,

— zlozone i roztozone wachlarze rozrzucone na tle ze stylizowanych gwozdzi,

— motyle na tle chmur ponad fodygami miskantu,

— siewki nad plynaca woda, a pomiedzy nimi plecione koszyki,

— rozrzucone i czg¢$ciowo nachodzace na siebie stylizowane tsuba, czyli gardy do japon-
skich mieczy (ktore rzeczywiscie byly wytwarzane nie tylko proste, ale i zdobione

w roznorakie wzory) oraz wiele innych, niezwykle pigknych i ozdobnych deseni

(Kirihata 1993, s. 52-65).

Jaka wymowe¢ moze mie¢ na przyktad suo uszyte z materialu z tykwami zwisajagcymi
z galezi 1 fragmentami kot? Szata ta moze by¢ stosowna do sztuk radosnych i o pomysl-
nym wydzwieku: wymowa symboliczna tykwy (jap. hyotan) to pomyslnosé, dostatek, co
wigze si¢ z obfitoscig nasion w tykwach i z tym, jak szybko rosng ich pedy. Ponadto
kota kojarza si¢ z klasyczng kulturg dworu cesarskiego okresu Heian (794-1185): powozy
z duzymi kotami, do ktorych zaprzegano woty, byly $rodkiem transportu arystokracji
i czgsto zardwno cale powozy, jak i kota czy fragmenty kot, byly wykorzystywane
w malarstwie i rzemio$le artystycznym jako lubiany motyw, sugerujacy pigkno i wytwor-
nos¢ zycia dworskiego.

Dhugie spodnie uzywane sg w jeszcze jednym typie kostiumow: naga kamishimo,
czyli ,,dhugie kamishimo” (kamishimo znaczy ‘goéra i dot’): tak okresla si¢ kostium, ktory
faczy w sobie kataginu, szat¢ na ramiona, i dlugie spodnie, nagabakama. Podobnie jak
w wypadku su6 noszonych z dhugimi spodniami, tak i to zestawienie szat noszone jest
przez postaci stojace wyzej w hierarchii spotecznej, cho¢ nie tylko przez daimyao. Tak
moze by¢ ubrany Pan (druga postacia w sztuce bedzie Stuga), czy Wuj (jap. Hakufu),
kolejny z bohaterow scenicznych, lub jeszcze inna osoba, kto§ wazniejszy spotecznie niz
stuzacy. Moze to by¢ takze posta¢ Karczmarza (jap. Sakaya) w gospodzie, na przyktad
w sztuce Siewki (Chidori)’, gdzie stuzacy, Taro Kaja, przychodzi do gospody i usituje na
rozne sposoby wytudzi¢ od Karczmarza barytke sake dla swojego pana. Tes¢ (jap. Shito),
ktéremu przejety, mlody Zig¢ (jap. Muko) sktada pierwsza w zyciu wizyte, rowniez moze
by¢ ubrany w kataginu i dlugie spodnie, co pomaga pokaza¢ dystans pomigdzy oboma
mezczyznami i buduje atmosferg napigcia, jakie odczuwa onie$mielony mtody mezczyzna.

Wzory pojawiajace si¢ na tkaninach szaty naga kamishimo zwykle nie sa az tak
bogate i eleganckie jak na suo. Czesto sa to powtarzajgce si¢ ornamenty geometryczne,
oparte na motywach na przyktad siewek, fal morskich, stylizowanych lisci i kwiatow
itp., pokrywajace calg tkaning. Moga to by¢ takze rysunki zurawi albo drzew tworzacych
las na jednobarwnym tle.

5 Sztuka ta jest dostgpna w przektadzie na jezyk polski, zob. Zalewska.
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INNE ELEMENTY KOSTIUMOW KYOGEN

W spaktaklu kyogen najczesciej wystepuje dwoch lub trzech aktordow, rzadsze sa
sztuki, w ktorych graja cztery postaci, ale powstaty rowniez takie, w ktorych oprocz
gtéwnych bohateréw na scenie pojawia si¢ grupa aktoréw, nazywanych tachishii (‘grupa
stojacych’), ktorzy zwykle nie wypowiadaja zadnych kwestii. Moga oni odgrywac rolg
np. licznych grzybow, ztosliwie wyrastajacych na trawniku koto domu (sztuka Kusabi-
ra, czyli ,,Grzyby”) czy mtode dziewczgta, zlowione na wedke przez Pana i Tard Kaja
dzieki pomocy bostwa, sposrod ktorych wybieraja sobie zony (Tsuribari, czyli ,,Haczyk
na ryby”). Aktorzy w roli grzybow nie nosza specjalnych kostiumow i zwykle jedynie
okragle, plecione kapelusze sprawiaja, ze roznia si¢ od innych postaci. Z kolei aktorzy
grajacy postaci kobiece ubrani s3 w stosowne stroje — wzorzyste kimona, przewiazane
waska szarfg i charakterystyczne biate nakrycia gtowy, z dlugimi pasami materiatu po obu
stronach twarzy. Te kobiece zawoje okreslane sa zaskakujaco binanboshi, czyli ‘czapka
przystojnego mezczyzny’ (Zaborowska, s. 97)°.

Inaczej jest ze zwierzgtami, ktore rowniez czesto pojawiaja si¢ w sztukach kyogen.
Na przyktad w sztuce Tsurigitsune (,,Lowy na lisa”) to Lis (jap. Kitsune) jest gtéwnym
bohaterem. Zgodnie z japonskimi wierzeniami lis potrafi zmienia¢ posta¢. We wspomnianej
sztuce Lis najpierw wystepuje jako cztowiek, ale pod strojem wilasciwym dla mnicha
buddyjskiego ma kostium lisa, uszyty z kosmatej, grubej tkaniny (jak tatwo si¢ domyslic,
jest to trudne doswiadczenie dla aktora, szczegodlnie w znanej z cieplego i wilgotnego
klimatu Japonii). Aktor grajacy Lisa zaktada takze stosowng maske z wydtuzonym lisim
pyszczkiem. Podobnie jest w sztukach, w ktorych wystepuja Matpy (jap. Saru), jak na
przyktad w sztuce Saru zato (,,Slepiec i Malpa”). Malpy grane sg czesto przez dzieci:
mtodzi aktorzy zaktadaja maski oraz kostiumy imitujace matpig skére. Mtoda Malpa
jest takze bohaterem w sztuce Utsubozaru (,Kotczan z malpy”), w ktorej towarzyszy
mezczyznie prowadzacemu ja i pokazujagcemu na targach. W dniu 4 sierpnia 2019 roku
obejrzatam t¢ sztuk¢ w teatrze rodu aktorskiego Kongd, Kongd N6 Gakudd w Kioto.
Mtoda Matpe grat chlopiec z najmlodszego pokolenia aktorskiego rodu Shigeyamow,
osmioletni wowczas Ren: ubrany byl w cienki, brazowy kombinezon z kapturem, na
twarzy mial malpig maske, a do tego przewigzany byt zielonym sznurkiem, ktory trzymat
mezczyzna. Kiedy inni aktorzy rozmawiali, mtody aktor Matpa ani chwili nie stat nieru-
chomo, tylko caty czas wykonywal sekwencj¢ ruchow: przetaczat si¢ po scenie, drapat
po pyszczku i tapkach, wykonywat fikolki itp., co moglo by¢ dos¢ wyczerpujace i byé
moze nawet bolesne dla aktora, gdyz kostium byt wyraznie cienki, a scena tradycyjnie
pokryta deskami.

Oprocz zwierzat w teatrze kyogen moga pojawic si¢ takze postaci fantastyczne, takie
jak duch komara w sztuce Kazumo, czyli ,,Zapasy z komarem”. Aktor odgrywajacy role
Ducha Komara (jap. Ka no Sei) zaktada maske z ustami $ciagnietymi jak do gwizdania,
w ktorg wsuwa cienka rurke, nasladujaca komarza ktujke, strdj jednak jest ludzki: moga
to by¢ takie szaty, jakie w kyogen zakladaja starsi m¢zczyzni. Inne istoty fantastyczne
to na przyktad Bostwo Gromu (jap. Kaminari, w sztuce o tym samym tytule) albo Duch
Kraba (jap. Kani no Sei, w sztuce Kani yamabushi, czyli ,,Asceta i krab”). Ten ostatni,
oprocz maski — krabiego pyszczka — czgsto zaklada takze wielka peruke, na przyklad
ogniscie czerwong.

6 Por. zdjecie aktora Shigeyamy Ippeia w binanbashi: https://kyotokyogen.com/ippei3/ [3.01.2022].
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Powyzej krotko przedstawitam najczeSciej pojawiajace si¢ na scenie kostiumy kyogen
stosowne dla postaci ludzkich oraz zwierzecych 1 istot fantastycznych, ale oprdcz nich
istnieja jeszcze inne, jak chocby szata mizugoromo (doslownie ‘wodna szata’, pierwotnie
noszona podczas prac na polu ryzowym), narzucana na wierzch kimona, a noszona przez
starcow lub mnichow. W nielicznych sztukach kyogen wystepuja aktorzy odgrywajacy
Chinczykow. Na przyklad Karazumé (lub Tozumo, czyli ,,Chinskie zapasy™) to histo-
ria Japonczyka, ktory w Chinach pokonuje chinskich zapasnikow. Jest to wyjatkowa
sztuka, w ktdrej na scenie moze pojawi¢ si¢ nawet kilkanascie czy ponad dwadzie$cia
0s0b wystepujacych jako liczni chinscy zapasnicy. Stroje Chinczykow miaty ich ukazad
jako postacie egzotyczne, wigc naturalnie ich kostiumy byly zupeinie inne niz ubrania
japonskie: Chinczycy wystepuja na przyktad w kaftanach z waskimi r¢kawami, uszytych
z tkanin pokrytych motywami egzotycznych roslin lub ptakow i nosza czapki, ktdre maja
na widzach wywieraé wrazenie czego$ dziwnego, egzotycznego’.

Material, z ktérego tradycyjnie szyte sg takie kostiumy noszone przez aktoréw kyogen
jak kataginu, suo, naga kamishimo czy hakama, to zasadniczo ptétno konopne, na kto-
rym wzory sg naniesione przez farbowanie. Jedwabie i brokaty mozna zobaczy¢ zasto-
sowane jedynie w szatach kobiet, Chinczykéw, ewentualnie w niektdrych strojach istot
fantastycznych, demonéw lub mnichow. To, co szczegdlnie wptywa na cenione warto$ci
estetyczne, a takze i komiczne strojow z ptotna konopnego, to ich barwienie we wzory,
o ktorych juz wspomniatam wyzej. Przez to, ze uszyte z ptdtna, suo moze przedstawiaé
Pana jako osobg¢ prosta, czy prostacka, czesto niezbyt bystra. Nalezy zwroci¢ uwage na
roznice w strojach aktoréw teatru no i kyogen. W kostiumach teatru n6 dominuja jedwabie
i brokaty, tkaniny moga by¢ kunsztownie tkane lub haftowane, dzigki czemu wptywaja
na tworzenie podniostej atmosfery, pelnej glebi i subtelnosci, szczegdlnie w tworzeniu
wizerunku kobiet, bostw czy duchow o0sob, ktore zgingty w cierpieniu. Tymczasem kyogen
to farsa, ktora pozwala widzowi na chwil¢ odpoczynku pomiedzy sztukami no, dlatego
tez kostiumy, réwniez przy pomocy materiatéw, z jakich sa uszyte, stuzag wykreowaniu
lekkiej atmosfery, stosownej dla kpiny i rozrywki.

TKANINY I WZORY NA KOSTIUMACH

Tak jak juz zostatlo wyzej wspominane, stroje kataginu czy sué skrojone sg w taki
sposob, ze na plecach powstaje szeroka przestrzen, doskonata do pokazania przeréznych
wyobrazen. To jest jeden z najpigkniejszych i najciekawszych elementoéw tych szat. Tyt
kostiuméw trudno jest zobaczy¢ na zdjgciach z przedstawien, gdyz aktorzy zwykle graja
przodem lub bokiem do publicznosci, ale zdarza si¢, ze specjalnie odwracajg si¢ tytem,
by podkresli¢ swoje dziatanie, na przyktad Tard Kaja moze tak zrobi¢, kiedy udaje mu
si¢ przechytrzy¢ Pana albo Ascete, yamabushi (Kirihata 1993, s. 92).

Wzory sg umieszczone zwykle nie tylko z tytu kostiumu, ale takze czgsciowo si¢gaja
kolnierza i przedniej czesci stroju, nawet jesli sg to do$¢ waskie pasy w szacie kataginu.
Prezentuja ogromne bogactwo wzordw, motywow, kolorow i technik przedstawiania. Moga
to by¢ desenie roslinne, zwierzece, fragmenty pejzazu, przedmioty codziennego uzytku,
ornamenty geometryczne itp. Trudno bytoby sobie wyobrazi¢ na jakimkolwiek innym
kostiumie realistyczny rysunek wielkiej na cate plecy biatej rzepy, z matymi korzonkami,
z rozdwojonym koncem, z kepa todyg i liSci — niektéore moga by¢ nadjedzone przez

7 Zdjgcie aktora Shigeyamy Sennojo (dawniej imig: DGji) w Karazumo: https://kyotokyogen.
com/doji3/ [3.01.2022].
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owady lub nadszarpnicte (Kirihata 1976, s. 86—89), jednak na stroju kataginu aktora
teatru kyogen rzepa prezentuje si¢ doskonale i §wietnie wspiera jego poczynania na scenie.

Podobnie jak rzepa, realistyczna, troche przyziemng atmosfere teatru kyogen, pomagaja
tworzy¢ mniejsze i wigksze rysunki owadéw, na przyktad:

— wazka wymalowana na cala dlugo$¢ plecow kataginu (Kirihata 1976, s. 122-123),

— modliszka oraz strach na wroble, podobnej wielko$ci, i kotatki odstraszajace, ustawiane
na polach (Kirihata 1976, s. 124-125),

— modliszka, $wierszcz, $limak, zuk, motyl, komar i inne.

Te ostatnie razem tworza motyw mushizukushi, czyli ‘wyliczania owadoéw’. Tak zwane
tsukushi (w zlozeniach czgsto udzwigeznione do -zukushi) to ‘wyliczenia stowne’ lub
zebrane w jednym miejscu wyobrazenia wielu przedmiotow, zwierzat, roslin itp., ktore
mozna zaliczy¢ do jednej, wspolnej kategorii (Kirihata 1976, s. 120-121).

Do kostiumoéow kyogen pasuja rowniez mniej lub bardziej realistyczne, a czasem cat-
kiem grozne wizerunki krabow z wyrazi§cie wyrysowanymi zabkowanymi szczypcami,
drepczacych wsrdd traw lub sieci (Kirihata 1976, s. 114-115).

Posroéd motywow zwierzecych znajdziemy takze:

— kragte jak kluski szczeniaki bawiace si¢ starym, porwanym kapeluszem wsrod lisci

bambusa sasa (Kirihata 1976, s. 90-91),

— namalowanego catkiem realistycznie konia, przeskakujacego ponad plotem z pretow

bambusowych (Kirihata 1976, s. 100-101),

— kroliki z czerwonymi oczami i matymi ogonkami (Kirihata 1976, s. 92-95).

Biate kroliki czgsto pojawiaja si¢ na kostiumach kyogen, zard6wno narysowane reali-
stycznie i z dbatos$cia o szczegdty (lekko zmierzwione futerko w tatki, dtugie wasy,
wyrazna prega na grzbiecie), gdy skubig mtode trawki wérdéd pedéw skrzypu, jak i sche-
matycznie: kulka tutowia, uszy jak tyzki, czerwone kropki oczu. Ponadto posréd tych
motywow znajdzie si¢ i malpa siggajaca dluga tapka do odbicia ksiezyca w wodzie
(Kirihata 1976, s. 96-97).

Kolejng grupe wizerunkéw wykorzystywanych na plecach stroju kataginu stanowia
przedmioty codziennego uzytku, tak rézne jak zelazne trdjnogi, na ktorych stawia sig¢
kociotek w palenisku® lub laseczki tuszu do kaligrafii (czgsto mozna na nich zobaczy¢
napisy i ornamenty, i tak jest tez tutaj) (Kirihata 1976, s. 134—135).

Na kostiumie kataginu ze zbioré6w rodu aktora Shigeyamy Sengord mozna zobaczy¢
zabawke, konika na patyku (jap. harukoma lub harugoma). Towarzysza mu kijki z tak
zwanymi gohei, pocigtymi w charakterystyczny sposob paskami biatego papieru, ktére
moga by¢ ofiarg dla bostw (Kirihata 1976, s. 156—157). Co taczy te, zdawatoby sie,
tak rézne rzeczy? Konik kojarzy si¢ przede wszystkim z okresem nowego roku, ktory
w dawnym kalendarzu lunarno-solarnym przypadal zwykle na poczatku obecnego lute-
go (w przyjetym kalendarzu gregorianskim), a byt to tez poczatek wiosny. W okresie
noworocznym 0zywaja, rowniez dzi$, dawne zabawy i tradycyjne rozrywki. Ponadto
odwiedza si¢ $wigtynie zgodnie ze zwyczajem zwanym obecnie hatsumode (czyli uda-
wania si¢ z pierwsza w roku wizyta do §wiatyni). Jest to wiec czas i rozrywki, i modtow
dzigkczynnych, w ktoérych modlacy poleca si¢ opiece bostw na dalsze lata. To wszystko
w wielkim skrocie pokazuja konik-zabawka i bialy papier, ofiara dla bostw.

8 Kirihata 1976, s. 136-137 oraz zdjecie aktora Shigeyamy Shingo: https://kyotokyogen.com/
shingo3/ [3.01.2022]. W tym drugim mozna zobaczy¢ rozmieszczenie wzoru na waskich pasach
w przedniej czesci kostiumu i na ramionach.
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Z kolei pejzaze moga przedstawiaé¢ na przyktad:

— wiyrastajace jedne za drugimi pasma gor, a na pierwszym planie kilka lodyg kwitnacego
rzepaku (Kirihata 1993, s. 8). Rzepak jest szczegblnie lubiany w poezji haiku: jego
kwiaty sa picknie ztociste, ale sam rzepak to prosta roslina uprawna, nieelegancka
i niewspominana we wczesniejszej poezji klasycznej. Widziany z bliska, realistycz-
nie przedstawiony rzepak i pasma gor, zarysowanych w najwigkszym uproszczeniu,
tworza interesujace zestawienie pejzazu w skali mikro i makro,

— suszace sie, rozstawione sieci, nad ktérymi leci stadko stylizowanych siewek (Kirihata
1976, s. 104-105),

— wzburzone i grozne fale morskie (Kirihata 1993, s. 18-19),

— swojski zagajnik bambusow, latem lub zimg, wowczas przykrytych $niegiem (Kirihata
1976, s. 82-85).

Wsréd roslin na plecach kataginu zobaczymy i kepy mleczy ponad mtodymi pedami
paproci, 1 mniejsze i wigksze tykwy, przywodzace na mys$l dobrobyt, i subtelne kepki
kwitnacych iryséw widocznych w snujacej si¢ mgle.

Nie sposob wyliczy¢ i opisa¢ wszystkie motywy, jednak podane powyzej przyktady
pozwalaja zorientowac si¢ w charakterze wzoréw i deseni. Rzadko sa one wyraznie
komiczne, a przykltadem przeciwnym moga by¢ uzywane podczas jednego ze Swiat
zabawne maski demondw o dos¢ poczciwych obliczach (Kirihata 1993, s. 48). Niektore
motywy mozna okresli¢ jako lekkie, pogodne czy niepowazne, na przyktad wymieniane
wyzej kroliki, bawiace si¢ szczeniaki, konika-zabawke. Inne sg subtelne i eleganckie,
na przyktad rysunek symbolizujacy koto, instrument muzyczny, poprzez pokazanie tylko
strun i kilku mostkow stuzacych jako podstrunniki; obok strun widaé gatazki lespedezy
(jap. hagi), rosliny bardzo lubianej w poezji japonskiej (Kirihata 1976, s. 78-79). Jed-
noczes$nie proste, jasne struny instrumentu umieszczone na matowym, niebieskim tle
moga tez budzi¢ skojarzenie ze strumieniem, nad ktérym rosna lespedezy, co sprawia,
ze kostium wydaje si¢ jeszcze bardziej interesujacy. Z kolei inne kostiumy moga wrecz
budzi¢ groze (wzburzone fale morskie, drapiezny ptak z szeroko rozpostartymi skrzydta-
mi). Na atmosfer¢ na scenie wptywaja w sposob niedostowny, posrednio tylko zaznaczajac,
ze wystepujacych postaci nie nalezy bra¢ zbyt powaznie. Za to swoja rdéznorodnos$cia,
mistrzostwem rysunku i wykonania wzbudzaja podziw dla wyobrazni i umiejetnosci
japonskich mistrzéw farbowania tkanin.

Na motywy wykorzystane w kostiumach kyogen warto rowniez spojrze¢ ze wzgledu na
ich osadzenie w estetyce japonskiej, dla ktorej charakterystyczne sa asymetria i sugestia.
Calo$¢ ornamentu czesto zastepuje sie pokazaniem jego fragmentu lub takim ukazaniem
catosci, ze jest przesunigta w bok, jak choéby owa rzepa, ktorej bujny pek lisci z todygami
nie miesci si¢ na plecach, albo rysunek konia, ktorego tylne kopyta sa juz poza krawedzia
rekawa stroju. Bardzo czestym w sztuce japonskiej motywem sa kota powozow, chetnie
rysowane tylko fragmentarycznie, gdyz nawet niewielka czg$¢ kota wystarcza widzowi
jako czytelna sugestia powozu dworskiego 1 wykwintnego, poetyckiego zycia picknych
dam i wytwornych kawalerow. Jeszcze jedna charakterystyczna cecha estetyki japonskiej
to nakladanie si¢, nachodzenie na siebie elementéw rysunku. Wrobelki na plecach kataginu
mogg lata¢ na tle zastony splecionej ze sznurkow (Kirihata 1993, s. 38), kwitnace rosliny
czgsto przestaniajg pasma mgty lub obtoki, a jesli rysunek tworzg wzory geometryczne,
na przyklad wpisane w koto lub inny ksztalt, to niejednokrotnie niektére z nich beda
zachodzi¢ na siebie. Trzeba zaznaczy¢, ze w niniejszym artykule przedstawione zostaty
przede wszystkim duze kompozycje figuralne, z pojedynczymi, wyraznymi elementami



NR 14 KOSTIUMY W JAPONSKIM TEATRZE KYOGEN... 57

glownymi, tymczasem czesto wykorzystywane sa rowniez tkaniny pokryte drobniejszym,
powtarzajacym si¢ ornamentem, na przyklad deseniem z przedstawionych schematycznie
kwiatow wisni®.

Typ kostiumu stuzy do zaznaczenia pozycji osoby, gdyz stuzacy nosza zawsze kataginu
i krotkie hanbakama (czasem rowniez wpuszczone w wezsze ochraniacze na tydkach),
a panowie feudalni — dtugie spodnie i bardziej elegancki str6j, ktory moze by¢ mniej lub
bardziej strojny; szaty noszone przez osoby postawione wyzej w hierarchii spolecznej
moga by¢ farbowane bardzo ozdobnie lub skromniej. Rodzaj kostiumu dobrany jest odpo-
wiednio do ruchu scenicznego, gdyz, na przyktad, wlozenie eleganckiego suo z ogromnymi
rekawami nie pozwala aktorom na zbyt dynamiczne ruchy i wymaga zachowywania si¢
ze stosowng godnoscia. Niektore elementy kostiumow stuza takze podkresleniu charakteru
stworzen fantastycznych, np. pogody ducha i rados$ci Bostwa Szczgécia (jap. Fuku no
Kami, w sztuce o tym samym tytule) czy groteskowosci bostwa gromu.

Publikacje po$wigcone kostiumom w teatrze kyogen sa wciaz jeszcze nieliczne, nie
tylko w §wiecie zachodnim, ale i w samej Japonii. Pigkno, innowacyjnos¢ i bogactwo
ornamentyki strojow zdecydowanie zasluguja nie tylko na doktadniejsze badania, ale
takze, a moze przede wszystkim, na popularyzacj¢. Elementy przejete z drzeworytow
japonskich zasility wyobrazni¢ Zachodu i sa szeroko wykorzystywane we wspoiczesnym
wzornictwie. Realistyczna rzepa, stylizowane kroliki, fale morskie, suszace si¢ sieci i kepy
irysow spowite mgla czekajg na odkrycie 1 wykorzystanie.
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