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Czy nowoczesno$¢ stala sie dzisiaj nasza starozytno$cia? Nowym
klasycyzmem? - pytali organizatorzy XII Documenta w Kassel
w 2007 roku'. Pytanie brzmiato nieco przewrotnie, poniewaz nowo-
czesno$¢ przez cate stulecia uchodzila za przeciwienstwo starozyt-
nosci. Nie zawsze jednak opozycja nowozytni-starozytni wygladata
tak prosto. Chciatbym tu zastanowi¢ sie nad pojeciem nowoczesno$ci
ijego zastosowaniem w refleksji nad sztuka. Zastanowi¢ sie nad tym,

co znaczyto dawniej, a co znaczy dzisiaj pojecie nowoczesno$ci.

STAROZYTNICY VS. NOWOZYTNICY
Po roku 1170 poeci tworzqcy po tacinie rozdzielili sie na dwa wrogie sobie
ugrupowania: na ukierunkowanych humanistycznie zwolennikéw poezji
starozytnej oraz na tych, ktorzy okreslali sie jako moderni?, pisze Ernst
Robert Curtius, a w innym miejscu dodaje, ze opozycja ,antiqui-mo-
derni” jest statym zjawiskiem w historii literatury i w socjologii litera-
turys. Poeci dzielg sie na zwolennikéw tego, co bylo i entuzjastéw
tego, co bedzie (lub moze by¢). Ci pierwsi to starozytnicy, drudzy to
nowozytnicy. Poeci nowi nie dorastaja do starozytnych, ale widzg
od nich lepiej i dalej, poniewaz - wedlug celnej i bardzo popularnej
w péznym Sredniowieczu metafory Bernarda z Chartres - sg kartami
stojacymi na ramionach olbrzyméw, gigantéw+. Kilka stuleci pézniej,
w poczatkach epoki nowozytnej, pojawia sie inna no$na metafora,
przypisywana Francisowi Baconowi - starozytni sa starzy jedynie
w stosunku do nas, wobec §wiata byli mtodsi od nas. Ta figura wy-
stepowala czesto w sporze starozytnikdw z nowozytnikami na prze-
tomie XVII i XVIII wieku.

Od potowy XVIII wieku opozycja starozytni-nowozytni przyj-
mowala rézne nazwy: klasycyzm-romantyzm, klasycyzm-gotyk, kla-
sycyzm-barok. Wiek XIX najchetniej postugiwal sie opozycja klasy-
cyzm-romantyzm, gdzie romantyzm utozsamiany byt ze wspétczesno-

$cia, z pieknem nowoczesnego zycia, a klasycyzm z pieknem Dawnych
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Mistrzéw. Mielidmy wiec sztuke zycia i sztuke ksiegi. W wieku XIX
narodzila sie kolejna opozycja: nowoczesno$¢ mieszczanska versus no-
woczesno$¢ antymieszczanska. Nowoczesno$¢ korzystajaca z poste-
pu naukowego i rozwoju technologicznego, rewolucji przemystowej
i urbanizacji oraz nowoczesno$¢ estetyczna rozumiana jako krytyka
mieszczaniskiej racjonalnoéci i jednowymiarowosci, ptaskosci miesz-
czanskiego sposobu zycia; opozycja katedry gotyckiej i komory celnej,
o ktoérej z taka pasja pisat Chateaubriand. W potowie XIX wieku, w ar-
tykule Malarz nowoczesnego zycia (1863) Charles Baudelaire wylozyt
wiasng, rewolucyjna koncepcje nowoczesnos$ci (modernite), czyli pola-
czenia modo (dopiero co, teraz) z eternite (wieczno$cia). Nowoczesnosé
Jjest przej$ciowa, zmienna, przygodna - to jedna potowa sztuki, ktérej druga
potowa jest wieczna i niezmienna — pisal Baudelaire. Kazda epoka ma
swoja nowoczesno$¢. Zadaniem sztuki nowoczesnej jest dochodzenie
poprzez to, co zmienne, nietrwale, ulotne, do tego, co wieczne i nie-
zmienne. Jezeli konkretna nowoczesnosé ma staé sie wartosciowa jak sta-
rozytno$c — pisze dalej Baudelaire - to konieczne jest wydobycie z niej tego
tajemniczego piekna, ktére kryje sie nieswiadomie w ludzkim zycius. No-
woczesny artysta stawat sie alchemikiem wytapiajacym zloto z blota
i szlamu codziennego zycia.

Na poczatku XX wieku pojawila sie nowa opozycja: nowocze-
sno$é-awangarda. Awangarda miata by¢ skrajnym, eksperymental-
nym skrzydlem sztuki nowoczesnej, a zarazem jednym z podstawo-

wych pojeé¢ w porzadkowaniu obrazu sztuki XX wieku.

MODELE SZTUKI XX WIEKU
Wiek XX wypracowat trzy modele opisu sztuki wspéiczesnej. W la-
tach 30. i 40. dominowal model trzech narracji: francusko-paryskiej,
niemiecko-ekspresjonistycznej i awangardowo-miedzynarodowe;j.
W latach 50. i 60. model awangardocentryczny, ktéry wyrézniat

dwie zasadnicze fazy czy tez formacje w sztuce XX wieku: okres
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historycznej awangardy przypadajacy na lata 1905-1930 oraz czas
neoawangardy obejmujacy lata 1955-1970. Niektérzy autorzy do pary
awangarda/neoawangarda dodawali jeszcze, z jednej strony, proto-
awangarde, przez ktéra rozumieli XIX-wieczne zapowiedzi awangar-
dy, czyli kierunki artystyczne prowadzace do narodzin historycznej
awangardy - romantyzm, realizm Courbeta, impresjonizm; z drugiej
strony - postawangarde, czyli sztuke po upadku awangardy. W tym
modelu mozna widzie¢ zwycieskie rozwiniecie awangardowo-mie-
dzynarodowej metanarracji z pierwszego modelu. W latach 80. model
awangardowy wyparty zostal przez nowy model operujacy opozycja
modernizm-postmodernizm.

Opozycja modernizm-postmodernizm, nowoczesno$¢-ponowo-
czesno$§¢ przypominala dawne rozréznienie na awangarde i neo-
awangarde, ale tylko przypominata. Modernizm jako styl miedzyna-
rodowy (International Style) rodzi sie, a precyzyjniej rzecz ujmujac —
przybiera w pelni uksztaltowana posta¢ - w latach 30. To ttumaczy
gnomiczna uwage Jean-Francois Lyotarda, Ze dzieto sztuki moze sta¢
sie nowoczesne tylko wtedy, gdy najpierw jest ponowoczesne’. Postmo-
dernizm siega do awangardy drugiej i trzeciej dekady XX wieku,
a wiec sztuki poprzedzajacej narodziny nowoczesnego stylu.

W latach 80. opozycja modernizm-postmodernizm niemal cal-
kowicie wyparta podzial na dwie formacje awangardy, a dyskusja
skoncentrowala sie na pytaniu, czy mozliwy jest krytyczny wariant
postmodernizmu? Czy sztuka postmodernistyczna moze zachowaé
krytyczno-emancypacyjny potencjal sztuki modernistycznej? Fre-
dric Jameson w zakoniczeniu eseju Postmodernism and Consumer So-
ciety pisal: Widzimy, ze postmodernizm w pewien sposéb powiela, od-
twarza, wzmacnia logike konsumpcyjnego kapitalizmu, bardziej istotne
jest jednak inne pytanie; czy w jakis sposéb logice tej sie przeciwstawia®.
O dwéch postmodernizmach, postmodernizmie reakcji i oporu, pi-

sal réwniez Hal Foster?, a o dwdch interpretacjach postmodernizmu



10

Grzegorz Dziamski

Nicholas Zurbrugg - jedna okre$la postmodernizm jako kulture wy-
czerpania, $mierci (autora, sztuki, ideologii, historii, cztowieka itd.),
podczas gdy druga przedstawia go jako wyraz nowej multimedialnej
kreatywno$ci®®.

Zurbrugg zaproponowal nowe spojrzenie na sztuke XX wieku, kté-
re pod koniec minionego stulecia zyskalo wielu zwolennikéw. Zgod-
nie z tym ujeciem w sztuce XX wieku mozna wydzieli¢ dwie formacje
kulturowo-artystyczne: modernistyczng i postmodernistyczng. Pierw-
sza przezywa swoj szczytowy moment okoto roku 1910, a wiec wtedy,
kiedy rodzi sie abstrakcja, druga — w latach 80. Nie oznacza to jednak,
ze modernizm znika po 1910 roku, przeciwnie, po tej dacie umacnia
sie i utrwala, akademizuje i ,muzeifikuje” jako kultura elitarna, kul-
turowy kanon i kulturowa dominanta; ale w tym samym czasie rodzi
sie juz nowa, postmodernistyczna formacja. Postmodernizm rodzi sig
w latach 30., a w latach 50. staje sie zjawiskiem widocznym we wszyst-
kich niemal dziedzinach sztuki*.

To nowe spojrzenie pokazuje, ze dopiero w latach 8o. dopetnit sie,
domknal proces zapoczatkowany przez artystéw neoawangardy; do-
piero w latach 8o0. zerwane zostaly wiezy modernistycznej narracji,
ktéra okre$lala miejsce, role i znaczenie sztuki. Sztuka wyzwolona
z modernistycznych ram, z modernistycznego dyskursu operujace-
go uniwersalistycznymi kategoriami celu, postepu, modernizacji,
utracila dotychczasowe punkty orientacyjne, co wiecej - u§wiadomi-
1a sobie, ze nie byly to jej wlasne punkty orientacyjne, jak mys$lata,
lecz reguly przejete z wielkich opowie$ci epoki nowoczesnej. W ten
sposéb nowoczesne kategorie my$lenia o sztuce okazaly sie réw-
nie przygodne jak wiara zachodniej nowoczesno$ci w odkrywanie
powszechnych, uniwersalnych praw gatunku ludzkiego. Sztuka ze
swoja nieskrywana wieloznaczno$cia stala sie aktywno$cia przypo-
minajaca nam i oswajajaca nas z przygodnoscia i wieloznacznoscia

zycia niepoddajaca sie totalizujacej sile rozumu.
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Sztuka postmodernistyczna jest sztuka poawangardowa w tym
sensie, ze przychodzi po awangardzie, jest niewyobrazalna bez tego,
co wniosta do sztuki awangarda. Sztuka ta akceptuje i przyjmuje
jako swoje dziedzictwo wszystko to, co budzito wczesniej sprzeciw
i bylo spychane w rejony niesztuki i antysztuki. Z drugiej strony
sztuka postmodernistyczna nie jest juz ani nie moze by¢ prosta
kontynuacja awangardy, poniewaz utopia awangardy - zniesienie
granic oddzielajacych sztuke od niesztuki - zostala juz zrealizowa-
na. Sztuka ponowoczesna jest awangardowa w zamyS$le i ponowo-
czesna w skutkach. Nie dazy do wyzwolenia sztuki z zakre$lonych
dla sztuki granic, przeciwnie - musi sie odnalez¢ w $§wiecie pozba-
wionym takich granic, pozbawionym metanarracji oddzielajacych

sztuke od niesztuki.

SZTUKA BEZ METANARRAC)I
Fredric Jameson w waznej dla dyskusji o postmodernizmie ksigz-
ce Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism z poczatku
lat 9o. opisywal swéj stosunek do wspéiczesnej tworczosci: [...] lubie
architekture oraz wiele nowych prac wizualnych, szczegélnie najnowszq
fotografie. Muzyka daje sie stuchad, a poezja czytac, powiesc jest najstab-
szym ogniwem wspdtczesnej kultury, niemogqcym konkurowaé ze swoimi
narracyjnymi odpowiednikami w filmie i wideo (przynajmniej jezeli chodzi
0 powiesé¢ wysokoartystyczng, poniewaz inne gatunki powiesci majq sie
catkiem dobrze, a w Trzecim Swiecie sprawy wygladajq zupetnie inaczej).
Kuchnia i moda bardzo sie poprawity, podobnie jak ogdlna jakos¢ zycia*.
Kiedy méwimy, Ze co$ jest lepsze lub gorsze, Ze co$ sie poprawilo
lub pogorszylo, to musimy wskazaé punkty odniesienia - wzgledem
czego? Dla Jamesona takim punktem odniesienia, ktérym mierzy}t
wspbdlczesna twoérczosé, byt kanon modernistyczny. To w poréwnaniu
z nim dzisiejsza architektura byla lepsza, powieé¢ gorsza, a fotogra-

fia i wideo nieporéwnywalne (to ostatnie z oczywistych wzgledéw).
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A poza tym, powiada Jameson, jesteSmy w tej szczesliwej sytuacji, ze
mamy interesujace nowe malarstwo do ogladania i ciekawa poezje
do czytania®.

Jameson zwraca uwage na jeszcze jedng wazna sprawe - na to
mianowicie, jak postmodernizm reinterpretuje wcze$niejsza twor-
czo$¢, wydobywajac z niej nowe warto$ci, lepiej przystajace do dzi-
siejszych oczekiwan i upodoban. Z interpretacji Colina MacCabe wy-
lania sie nowy Joyce, a z odczytan Giles’a Delauze’a — nowy Proust
i Kafka. Ale czy wszystkich wczorajszych klasykéw mozna w ten
sposob przepisaé - pyta Jameson? Czy nie jest tak, ze niektére dzieta
przeszloéci okaza sie odporne na takie zabiegi i pozostana $wiadec-
twem minionych upodoban artystycznych?4

Holenderski badacz Douwe Fokkema méwi o dwoéch rodzajach
kodu: kodzie modernistycznym i postmodernistycznym. Zeby ko-
munikat (dzieto sztuki, tekst) zostal odebrany jako komunikat i zro-
zumiany, nadawca i odbiorca muszg postugiwac sie tym samym ko-
dem, ale najcze$ciej jest tak, ze kod, ktérym sie postuguja, tylko do
pewnego stopnia jest wspélny. Jest to oczywiste w przypadku kodu
jezykowego - dla zrozumienia wypowiedzi sformutowanej w je-
zyku rosyjskim czy niemieckim wymagana jest znajomo$¢ jezyka
rosyjskiego czy niemieckiego, przynajmniej na poziomie komuni-
kacyjnym. Wymoég ten dotyczy takze kodu literackiego (artystycz-
nego) - odczytaé¢ czyjas$ wypowiedz jako tekst artystyczny oznacza
podziela¢ wspdélny kod literacki. Jurij Lotman, do ktérego Fokkema
w tej sprawie bezposrednio nawigzuje, wyréznia dwa kody - kod je-
zykowy i literacki (artystyczny), ktéry nazywa wtérnym systemem
modelujacym?®. Fokkema do dwéch kodédw rosyjskiego semiotyka
dodaje jeszcze trzy inne: kod gatunkowy, socjolekt artystyczny, czy-
li kod okresu literackiego, nurtu czy kierunku artystycznego oraz
idiolekt artystyczny, czyli kod wypracowany przez indywidualnego

artyste’s.
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Jezeli chcemy zrozumieé¢ powie$¢ ekspresjonistyczna czy surre-
alistyczna, to musimy zna¢ kody artystyczne wypracowane przez
ekspresjonizm czy surrealizm. Modernizm i postmodernizm repre-
zentuja dwa artystyczne socjolekty, dwa historycznie wytworzone
sposoby kodowania i dekodowania tekstéw artystycznych. Prowadzi
to do czterech teoretycznie mozliwych relacji miedzy nadawca i od-
biorca. Tekst moze by¢ szyfrowany i deszyfrowany w tym samym
kodzie lub szyfrowany w jednym, a deszyfrowany w drugim.

W nowozytnej literaturze europejskiej Fokkema wyodrebnia czte-
ry kody powie$ciowe: realistyczny, symboliczny, modernistyczny
i postmodernistyczny. Kod realistyczny polega na ciekawym opowie-
dzeniu historii, ktéra sie wydarzyla lub mogla wydarzyé. Opowieséé
jest tu podporzadkowana prawidlowosci i typowos$ci. Kod symbo-
liczny polega na wydobyciu symbolicznych znaczen z opowiadanej
historii; opowiadana historia rozgrywa sie réwnoczeénie na dwéch
poziomach - literalnym i symbolicznym. Scena z Kanatu Andrzeja
Wajdy, kiedy podchorazy Korab i tgczniczka Stokrotka docieraja do
zakratowanego wyjscia z kanatu, ma wymowe symboliczng, podob-
nie jak scena umierania Mac¢ka Chelmickiego w Popiele i diamencie,
innym filmie Wajdy. Powie$¢ realistyczna operuje znaczeniami li-
teralnymi, powie$¢ symboliczna znaczeniami alegorycznymi lub
symbolicznymi, przy czym znaczenia te nie odsylaja do konkretnych
postaci, lecz do typéw czy przedstawicieli okreslonych kategorii spo-
lecznych - zakratowane wyjscie z kanatu nie odnosi sie do podchora-
zego Koraba, lecz do zolnierzy AK.

Przedstawiajac kody modernistyczny i postmodernistyczny, Fok-
kema skupia sie na czterech relacjach: tekstu (dziela sztuki) z auto-
rem, tekstu z kontekstem, tekstu z kodem i tekstu z czytelnikiem.
W kodzie modernistycznym tekst jest niedefinitywny, nieukonczo-
ny, zawsze moze by¢ kontynuowany, autor zawsze moze co$ dopisac,

dopowiedzie¢, stad priorytet przyznawany dziennikowi®. Ale czy to
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znaczy, ze modernistyczne dzielo sztuki ma charakter konfesyjny?
Kod modernistyczny odwotluje sie do epistemologii, dzieto jest hipo-
teza postawiong przez autora i weryfikowana przez tekst, a wlasciwie
przez czytelnika. Modernistyczny artysta pyta, jaki jest $wiat i jak
mozemy go poznac¢. Kod modernistyczny ma charakter autorefleksyj-
ny, poddaje refleksji wszystkich pie¢ wyréznionych przez Fokkeme
koddéw oraz pozostawia duzg swobode czytelnikowi, szanujac jego
idiosynkrazje, jego indywidualne podejécie do poznawania i wyja-
$niania $wiata™.

Czy kod postmodernistyczny jest zaprzeczeniem kodu moderni-
stycznego? Fokkema zdaje sie sktania¢ ku takiej odpowiedzi®. Lepiej
bedzie jednak odwota¢ sie do konkretnej powiesci, poniewaz zoba-
czymy wtedy, jak wiele zalezy od jej odczytania. WeZmy minipo-
wieé¢ Petera Roseia Kim byt Edgar Allan? (1977). Narrator opowiada
w niej o spotkaniu, ktére wpltynelo na cale jego zycie. Jako dwudzie-
stokilkuletni mlodzieniec przebywal przez pewien czas w Wenecji,
formalnie po to, zeby kontynuowa¢ studia, a w rzeczywisto$ci po
to, by wieé¢ prézniaczy zywot artysty, pijaka i narkomana. Pewnego
dnia w kawiarni na placu $w. Marka poznat mezczyzne w $rednim
wieku, Amerykanina rezydujacego w Wenecji, ktéry przedstawit sie
bohaterowi jako Edgar Allan. Po kilku niezobowiazujacych kawiar-
nianych rozmowach narrator nabrat podejrzen, ze poznany Amery-
kanin ma co$§ wspdélnego z syndykatem zaopatrujacym wenecky elite
towarzyska w narkotyki. Powie§¢ Roseia nie przynosi wyja$nienia
ani rozwiazania, urywa sie (zawiesza!) w pewnym momencie, a czy-
telnik pozostaje z pytaniem, czy to, o czym powie$¢ opowiada, wy-
darzylo sie naprawde, czy bylo jedynie wytworem znarkotyzowanej
wyobrazni narratora? Czy narrator spotkal kogo$ obcego, czy moze
bylo to spotkanie z wlasnym alter ego o dwadzieécia lat starszym?
Autor nie ulatwia odpowiedzi na to pytanie, niczego nie wyjasnia,

a jedynie pozoruje wyjasnienie, zastanawiajac sie, jak mozna byloby
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opowiadang historie opowiedzieé¢. Wyznaje na wstepie, ze spisat ja
z dawnych notatek, zapiskow, ale takze proéb literackich, ktére w pdz-
niejszym zyciu zarzucit. Powie§¢ Roseia pokazuje przenikanie sie
tego, co fikcyjne, z tym, co prawdziwe. Nie jest zdominowana przez
charakterystyczne dla modernizmu pytania epistemologiczne: jak
mozna poznac rzeczywisto$é, lecz przez pytania ontologiczne - o ja-
kiej rzeczywisto$ci wlasciwie mowimy?>° A w szerszej perspekty-
wie - o jakiej rzeczywisto$ci méwi sztuka?

Kody modernistyczny i postmodernistyczny dotycza pisania
i czytania tekstu. Im bardziej rozpowszechniony w jakiej$ kulturze
jest dany kod, tym cze$ciej jest uzywany przez piszacych i czytaja-
cych (krytykéw). W polskiej literaturze kody modernistyczny i post-
modernistyczny nie cieszyly sie specjalnym zainteresowaniem; pol-
ska literatura nie byla odczytywana za pomoca tych kodéw, nic wiec
dziwnego, ze wéréd wybitnych pisarzy modernistycznych - Andre
Gide, Thomas Mann, Marcel Proust, James Joyce, Robert Musil, T.S.
Eliot, Virginia Woolf - brakuje Polakéw. Nie ma ich takze wéréd
postmodernistéw, choé¢ tu prébowano wpisa¢ swoiscie polska trady-
cje: Gombrowicz jako pisarz graniczny na wzér Nabokova, Becketta
czy Borgesa; Tadeusz Rézewicz, Stanistaw Lem z Kongresem futuro-
logicznym (1970) i Doskonatq prézniq (1971); pisarze skupieni wokét
,Brulionu”; proza kobieca - Manuela Gretkowska, Natasza Goerke,
Olga Tokarczuk?'. W latach 9o. kod postmodernistyczny upowszech-
nit sie na tyle, ze wszystko zaczeto czyta¢ tym kodem. Jerzy Szylak
postuzylt sie nim w interpretacji najgto$niejszych filméw dekady lat
90.: Forrest Gump, American Beauty, Gracz?>.

Jezeli kod modernistyczny i postmodernistyczny stuzy kodowa-
niu i dekodowaniu tekstu, to powstaje pytanie, czy sam tekst mozna
przypisaé do jednego z tych kodéw? Fokkema twierdzi, Ze tak, ponie-
waz postmodernistyczny pisarz uwaza, ze kazdy nowy tekst pisany

jest na starym tek$cie. Kazdy postmodernistyczny tekst jest zatem
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palimpsestem. Kim byt Edgar Allan? nawiazuje do Smierci w Wenecji
i opowiadan Edgara Allana Poe Hop-Frog, a Bratanek Wittgensteina
Thomasa Bernharda do Czarodziejskiej géry Manna. W postmoder-
nizmie jeden tekst czytany jest przez inny tekst. Literaturoznawcy

nazywaja to alegoreza®.

PODSUMOWANIE
Kod modernistyczny i postmodernistyczny wygladaja jak proby zde-
finiowania kodu literackiego (artystycznego), ale jest miedzy nimi
istotna réznica, doskonale wychwycona przez Fredrica Jamesona. Kod
modernistyczny ma nastawienie esencjalistyczne, nastawiony jest na
szukanie istoty, odrebnosci, swoisto$ci sztuki, na wypreparowanie
i oddzielenie czystej sztuki od wszystkiego innego, co sztuka nie jest,
a jedynie udaje, pozoruje, symuluje sztuke - podczas gdy kod post-
modernistyczny pozbawiony jest takich ambicji, wzorem neoawan-
gardy porusza sie w rozszerzonym polu sztuki, poszukujac nowych
zwigzkoéw sztuki z zyciem. Opisujac swdj stosunek do sztuki postmo-
dernistycznej, Jameson pisze o jedzeniu (food), ubieraniu sie (fashion)
i sposobie zycia (life world), a wiec o sztuce przenikajacej do Zycia co-
dziennego. Kod postmodernistyczny dopuszcza przenikanie sie sztuki
z niesztuka, a nawet upatruje w tym istotng warto$¢ dziela. Bratanek
Wittgensteina wyglada jak wspomnienie o rzeczywistym bratanku
Ludwiga Wittgensteina. Kod modernistyczny broni czystej sztuki, co
sprawia, Ze staje sie dla nas nowym klasycyzmem, depozytariuszem
norm i warto$ci pozwalajacych oddzieli¢ sztuke od niesztuki i wska-
zaé, co na pewno jest sztuka. Jezeli nie jesteSmy pewni, czy coS$ jest

sztuka, a potrzebujemy takiej pewnosci, to siegamy do modernizmu.

StOWA KLUCZOWE: AWANGARDA, NEOAWANGARDA, MODERNIZM,
POSTMODERNIZM, KOD JEZYKOWY, KOD LITERACKI (ARTYSTYCZNY),
KOD GATUNKOWY, SOCJOLEKT ARTYSTYCZNY, IDIOLEKT
ARTYSTYCZNY
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Grzegorz Dziamski
Modernity in reflection on art

The twentieth century has developed three models for describing con-
temporary art. Three narratives dominated in the 1930’s and the 1940’s:
Paris-French, German-Expressionist and avant-garde-international. In
the 1950’s and the 1960’s, avant-garde-centrist model included two basic
phases or formations in the art of the twentieth century. Historical avant-
garde period covered the years 1905-1930. Neo-avant-garde lasted from
1955 to 1970. To a pair of avant-garde - neo-avant-garde, some authors
add yet proto-avant-garde they considered as the nineteenth century ar-
tistic trends leading to the birth of the historical avant-garde - romanti-
cism, realism of Courbet, impressionism, post-impressionism and on the
other hand post-avant-garde, or art after the fall of the avant-garde. In
the 1980’s and the 1990’s, avant-garde model was superseded by a model
operating the opposition modernism - postmodernism. According to that
model, the twentieth century art include two cultural and artistic for-
mations: modernist and postmodernist formations. The first experienced
its climax around 1910, when abstract art was born; the second in the
1980’s. Modernism and postmodernism can be considered as two codes
that define literary (artistic) codes, but there is a significant difference
between them. The modernist code reveals modernist essentialist atti-
tude, the trend of looking for essence, individuality, specificity of art, try-
ing to melt pure art, while postmodernist code refers to the avant-garde

and the expanded field of art, focusing on the relationship of art and life.

KEYWORDS: AVANT-GARDE, NEO-AVANT-GARDE, MODERNISM,
POSTMODERNISM, LANGUAGE CODE, LITERARY (ARTISTIC) CODE,
BRAND CODE, ARTISTIC SOCIOLECT, ARTISTIC IDIOLECT



