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Piesni nabozne sq czqstkq czci zewnetrznej,
ktorg Panu Bogu oddajemy,

sq tak dawne jak religia,

ogtaszajq tajemnice i dobrodziejstwa Boskie,
sq dowodem czci wewnetrznej i skutkiem prze-
pelnienia serc naszych mitoscig Boga®.

Wstep

Jezyk jest podstawowym narzgdziem wzajemnego komunikowania si¢ ludzi®:
wyrazania mysli czy emocji, okreslania problemow, formutowania argumentacji,
precyzowania poje¢ itd. Odznacza si¢ wewnetrznym dynamizmem, wynikajacym
z rozwoju wielorakich dziedzin ludzkiej egzystencji. Stad mowimy o ewolucji
jezyka wlasciwej poszczegdlnym dyscyplinom naukowym. Specyficzna termino-
logia pozwala z fatwoscia odr6zni¢ mowe potoczna od jezyka literackiego, jezyk
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3 Por. A. Bronk, Jezyk, w: Encyklopedia katolicka, t. 8, Lublin 2000, kol. 1-2.



172 ZBIGNIEW WOZNIAK

nauk humanistycznych od jezyka technicznego, jezyk poezji od jezyka medycz-
nego itd.

Jezyk religijny takze zyskuje swoja specyfikacje pojeciowa, ktora jest
rezultatem rozwoju nauk teologicznych, jak rowniez wynika z religijnych aktow,
obrzedow, zachowan indywidualnych i wspdlnotowych oraz z bogactwa ludzkiej
duchowosci*.

Cechg charakterystyczng jezyka religijnego jest jego uniwersalnos¢. Ponie-
waz stanowi narzgdzie przekazu tresci metafizycznych pomiedzy ludzmi zréznico-
wanymi wiekowo, spotecznie, pod wzgledem wyksztalcenia i profesji, a zarazem
komunikuje cztowieka z Bogiem, musi odznacza¢ si¢ niezwyklym bogactwem
i elastyczno$cig®. Przekaz fundamentalnych tresci bedacych kerygmatem badz
pareneza pozostaje niezmienny, natomiast zmieniajaca si¢ ludzka mentalnosc¢
oraz ewoluujacy jezyk poszukuja wcigz nowych form wyrazu.

Fundamentem tworzenia religijnych poje¢ i struktur semantycznych jest
wiara w inkarnacje®. Bog pierwszy wychodzi do cztowieka z inicjatywg zbawcza,
a chcac wejs¢ z nim w personalny dialog, przyobleka si¢ w ludzkie cialo w osobie
swojego Syna, ktory ,,za sprawa Ducha Swietego przyjat ciato z Maryi Dziewicy
i stat si¢ cztowiekiem’”. Tajemnica Wcielenia czyni Jezusa Chrystusa naszym bra-
tem, w ktorym ,,mamy $mialy przystep do Ojca” (Ef §,12) i ,,w ktorym mozemy
moéwié: ,,Abba-Ojcze!” (Rz8,15). Tajemnice te przygotowuje Stary Testament, a jej
dopelieniem w dziele zbawczym sg wydarzenia paschalne, ukazujace przejscie
Chrystusa przez $mier¢ do zmartwychwstania, Jego Wniebowstgpienie, Zestanie
Ducha Swietego oraz oczekiwanie na paruzje, tj. powtdrne przyjscie Zbawiciela
na koncu czaséw. Kontekst ziemskiego zycia Jezusa Chrystusa powoduje, ze Bog
staje si¢ bliski cztowiekowi w ziemskiej pielgrzymce wiary. Za Nim postgpuja
rzesze wyznawcOw 1 meczennikow, blogostawionych i swietych, wérdod ktorych
pierwszenstwo przypada Matce Syna Bozego, Najswigtszej Maryi Pannie.

Uprzedzajaca inicjatywa Boga nazywana jest taska, a odpowiedz wiary
ze strony cztowieka przybiera forme kultu: indywidualnego (modlitwa, adora-
cja, pielgrzymka) lub zbiorowego (liturgia eucharystyczna, nabozenstwa).

4 Tamze, s. 16.

Por. 1. Bajerowa, Rola jezyka we wspotczesnym polskim zyciu religijnym, w: M. Karpluk,
J. Sambor (red.), O jezyku religijnym, Lublin 1988, s. 11.

¢ Por. kard. J. Ratzinger, Liturgia i muzyka koscielna, ,,Ethos” 2006, nr 1-2 (73-74),
s. 22-29.

7

5

Symbol Nicejsko-konstantynopolitanski.



KILKA UWAG 0 JEZYKU WSPOLCZESNYCH PIESNI I PIOSENEK RELIGIINYCH 173

We wszystkich formach kultu istotng rol¢ odgrywa stowo mowione oraz ,,wyz-
sza” jego posta¢ — stowo §piewane, czyli psalm, hymn, piesn i piosenka.

1. Rozwaj piesni religijnej

Piesn religijna w swoim rozwoju jest zywym (gdy jest §piewana) badz skost-
niatym $§wiadkiem (gdy pozostaje w przekazie starych, zarzuconych spiewnikdw)
zarowno ewolucji jezyka, jak i ewolucji ludzkiego ducha, czy nawet duszy catego
narodu (piesni religijno-patriotyczne, np. Boze, cos Polske, Nie rzucim ziemi).

Piesni koscielne® w jezyku polskim powstajg, poczynajac od XIII wieku
(Bogurodzica). Melorecytacja tekstow Credo, Dekalogu czy Ojcze nasz w jezyku
ojczystym miata przyczynic si¢ do tatwiejszego zapamigtywania podstaw wiary®.
Z X1V wieku znanych jest 14 piesni o tematyce wielkanocnej. W wieku XV poja-
wiajg sie koledy, piesni pasyjne, piesni na Zestanie Ducha Swictego, na Boze
Ciato, piesni maryjne i o §wigtych — w sumie znanych jest 89 piesni. Wiek XVI
przynosi dalszy rozwdj pie$ni jednoglosowych oraz wielogtosowych. Z pierw-
szej potowy XVI wieku znanych jest juz 166 piesni, co zawdzigczamy rozwojowi
literatury i poezji w jezyku polskim'’. Maja budowe zwrotkowa, a ich melodia
nawiazuje do choratu gregorianskiego badz zaczerpnigta jest ze §piewdw ludo-
wych. W epoce baroku powstaja liczne piesni na poszczegodlne okresy roku litur-
gicznego ujmowane w zbiory, Gorzkie zale, Godzinki, litanie, a takze najstarszy
polski cykl mszalny, z ok. 1660 roku: Kirie Ojcze taskawy. Coraz czgsciej piesni
tego okresu i pdzniejszych wydawane sa w formie zbiorow (same teksty) lub kan-
cjonatow, zawierajacych od kilkudziesigciu do kilkuset utworow!!. Prady oswie-
ceniowe wyhamowaty powstawanie nowych piesni religijnych, natomiast okres
romantyzmu, przypadajacy w Polsce na czas zabordéw, ubogaca piesn koscielna
o pierwiastek narodowy. Przyktadem moze by¢ zbidr piesni Karola Kurpinskiego

8 Por. E. Hinz, Zarys historii muzyki koscielnej, Pelplin 1987, s. 130-140.

®  Por. H. Feicht, Studia nad muzykq polskiego sredniowiecza, Krakow 1975, s. 81-82.

10 Mikotaj Rej: ,,A niechaj narodowie wzdy postronni znaja, iz Polacy nie gesi, iz swoj jezyk

majq”.
1" Np. zbior Walentego Bartoszewskiego Bezoar z tez ludzkich czasu za morowego powietrza

utworzone (z 1624 r.) zawierat 23 piesni, ale juz rekopis z przetomu wiekéw XVIIi X VIII (Biblioteka

Jagiellonska, nr 3638) ma 378 tekstow samych koled.
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Pienia nabozne z 1825 roku'?, w ktoérym znajdziemy utwory m.in. Antoniego
Kossakowskiego, Antoniego Goreckiego czy Jozefa Dionizego Minasowicza's.
W potowie XIX wieku wydane zostaty dwa niezwykle cenne zbiory pieéni reli-
gijnych ks. Michata Marcina Mioduszewskiego: Spiewnik koscielny, czyli Piesni
nabozne z melodiami w Kosciele katolickim uzywane (3 t., Krakow 1838-1853)
i Pastoratki i koledy z melodyami (Krakow 1843—1853). Do dzi$§ rozbrzmiewaja
w kosciotach piesni z okresu romantyzmu, m.in.: Chwalcie lgki umajone, Nie
opuszczaj nas, O, Maryjo, przyjm w ofierze, Do Betlejemu, O gwiazdo betle-
jemska, Ach ubogi ztobie. Dla odnowy muzyki liturgicznej ogromne znaczenie
mial tzw. ruch cecylianski'*. Jego zwolennicy w Polsce (ks. Jozef Surzynski,
ks. Wactaw Gieburowski, ks. Antoni Chlondowski) opowiadali si¢ za wprowadza-
niem do liturgii wartosciowych pieéni koscielnych po uprzednim ,,oczyszczeniu”
ich z motywow ludowych i upodobnieniu do choralu gregorianskiego (réwne,
wydluzone wartosci nut, opuszczenie kreski taktowej i oznaczen metrycznych,
wykluczenie metrum trojdzielnego, wprowadzenie dtuzszej nuty na zgtoskach
akcentowanych). Nadmieni¢ warto, ze jest to czas tworzenia i wydawania licz-
nych zbiorow piesni koscielnych, z ktoérych do naszych czaséw przetrwal, rozwi-
nat si¢ i osiagnat 40 wydan Spiewnik koscielny ks. Jana Siedleckiego. Pordwnanie
repertuaru z pierwszego wydania (1878 r.) z kazdym nastgpnym az do naszych
czasOw stanowiloby cenne studium ewolucji jezyka, melodii, jak i samego reper-
tuaru piesni koscielnych. ,,Siedlecki”, jak powszechnie okre$lamy 6w Spiewnik,
stanowi swoisty punkt odniesienia dla wydawanych wspodtczesnie zbioréw piesni
1 $piewow koscielnych, pretendujacych do liturgii.

Sobér Watykanski I1, pragnac zdynamizowac udziat wiernych w Eucharystii,
daje nastepujace zalecenie w Konstytucji o liturgii $wietej'>: ,,Nalezy troskliwie
pielegnowac religijny $piew ludowy, tak aby glosy wiernych mogty rozbrzmie-

12

Karol Kurpinski opatrzyt zbidr wstgpem, w ktérym okresla cechy piesni religijnych: ,,poezja,
réwniez melodia do niej, w §piewach religijnych ta pigkna prostota zalecac si¢ powinny, aby trafiaty
do kazdego pojecia, do kazdego stuchu, do kazdego serca [...]” (zob. E. Hinz, dz. cyt., przyp. 381,
s. 180).

13 http://arspolonica.ocross.net/muzyka/karol-kurpinski/pienia-nabozne/ (5 IX 2013).

Cecylianizm — ruch odnowy katolickiej muzyki kos$cielnej zainicjowany w Niemczech
w drugiej potowie XIX w., powstal w reakcji na zeSwiecczenie muzyki koscielnej. Postulowat
oczyszczenie repertuaru choréw koscielnych z kompozycji §wieckich, respektowanie poprawnosci
liturgicznej utworow, wprowadzenie choratu gregorianskiego i polifonii a cappella nawet do kos-
ciotéw wiejskich. Odcinat muzyke koscielng od rozwojowych tendencji w muzyce nowszej. Por.
K. Mrowiec, Cecylianizm, w: Encyklopedia katolicka, t. 2, Lublin 1985, kol. 1381-1382.

15 Konstytucja o liturgii $wigtej Sacrosanctum Concilium, ogtoszona przez papieza Pawta VI
4 grudnia 1963 r.

14
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wac podczas nabozenstw, a nawet w czasie czynnoSci liturgicznych, stosownie
do zasad i przepisow rubryk” (KL 118). Program nakreslony przez Vaticanum II,
w skrocie nazywany aggiornamento'®, oraz powstajace ksiggi liturgiczne w jezyku
polskim zbiegly sie w czasie z rozwojem piosenki religijnej (o czym ponizej).
Otwarte od wewnatrz (na skutek opacznej interpretacji przepiséw) ,,drzwi litur-
gii” spowodowaty, ze nagle w najgtebsza i najdelikatniejszg sfere sacrum zaczety
ekspansywnie wkrada¢ si¢ utwory o niskim poziomie zarowno pod wzglgdem
tresci, jak 1 melodii. Coraz bardziej w zapomnienie popadat choral gregorianski,
a takze tradycyjne piesni religijne!’. ,,Estradowy sposéb prezentowania muzyki
w kosciele — napisal Antoni Zota — z natury rzeczy nastawiony na zainteresowa-
nie odbiorcy przewartoSciowat skale ocen: stracito warto$¢ to, co trwate, powta-
rzalne, tradycyjne, a zyskato na wartosci to, co nowe i zaskakujace. Ubocznym
skutkiem takiej postawy bylo przeniesienie takiej skali wartosci na samg liturgie,
ktora przez swoja powtarzalno$¢ dla biernego jej obserwatora przestata by¢ atrak-
cyjna”®, Ten stan rzeczy wydaje si¢ trwa¢ do dzisiaj. Wprawdzie na poczatku
lat dziewigédziesigtych XX wieku zostat wydany Spiewnik liturgiczny", ktory
laczy w sobie ,,stare i nowe”, jednakze nie wszedl on do powszechnego uzytku.
Znacznie wieksza popularno$¢ zdobyt wyrosty na gruncie ruchu oazowego $piew-
nik Exsultate Deo®™. W $rodowisku dominikanskim powstal dwutomowy zbior
$piewow Niepojeta Trojca®', z przewaga opracowan wielogtosowych na chor Iub
schole. Ponadto w wielu diecezjach 1 wspolnotach zakonnych funkcjonujg $piew-
niki o zasiegu lokalnym lub szerszym, upowszechniajac repertuar znany lub mniej
znany w catym Kosciele.

16 Aggiornamento (z wt. dostosowanie do wspoétczesnych potrzeb) — oznacza uzycie nowych

metod i form stosowanych w przekazie niezmiennego depozytu wiary celem dotarcia z nauka Jezusa
Chrystusa do mozliwie najszerszego kregu odbiorcow.

7" Por. A. Zota, Piesni religijne w Polsce — geneza, Zrddia, zywa tradycja, w: S. Dabek,
I. Pawlak (red.), Thesaurus Musicae Sacrae SUMMA CURA servetur et foveatur, Lublin 2004,
s. 137.

18 Tamze.

19 K. Mrowiec (red.), Spiewnik liturgiczny, Lublin 1991.

2 G.M. Skop (red.), Exsultate Deo, Wydawnictwo Swiatto-Zycie, Krakow 2004.

20 M. Stos, J. Gatuszka OP, Spiewnik liturgiczny ., Niepojeta Tréjca”, [dominikanie] t. 1,
Krakow 1998, t. 2, Krakéw 2010.
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2. Jezyk wspolczesnych piesni religijnych

Z definicji wynika, ze piesn religijna (koscielna) to ,,nabozna pies$n katolicka
w jezyku narodowym, wykonywana przez wiernych podczas sprawowania liturgii
i czynnos$ci pozaliturgicznych, o metrycznej i stroficznej budowie, z melodig do
$piewania w grupie i wielokrotnego zastosowania”?. Z kolei wieloaspektowosé¢
analizy samego jezyka kaze zachowac pokorg wobec podjetego tematu i zajac si¢
jedynie tematyka zawarta w pieSniach. Wszelkie inne aspekty beda pojawiaty sie
niejako przy okazji.

Piesni na poszczegolne okresy roku liturgicznego, przeblagalne, pochwalne,
czy ku czci §wietych, implikuja same w sobie okre§lona tres¢. W zwigzku z tym
materiat do analizy obejmuje 50 pie$ni®, ktore mozna zakwalifikowacé do tzw.
piesni przygodnych, przeznaczonych w liturgii na okres zwykty. Znaczna ich
czg$¢ moze by¢ wykonywana na rozpoczecie czy zakonczenie Mszy §w. lub tez
na przygotowanie darow.

Sposrod wybranych piesni 16 czerpie tekst z Pisma Swigtego bezposrednio
lub w formie przetworzonej, 13 — z Liturgii Godzin, 21 powstato z inwencji wias-
nej autoréw.

Jezyk biblijny ma swoja specyfike zaro6wno, jesli chodzi o tresc¢, jak i sama
prozodi¢ tekstu. Linia melodyczna staje si¢ nos$nikiem dla prawd ponadczaso-
wych, dotyczacych zbawienia i ksztaltujacych nasz rozwdj duchowy, przyktadem
moze by¢ przykazanie mito$ci Boga i blizniego zawarte w pie$ni Bedziesz mitowat
(t.: Pwt6,5; Kpt19,18; Mk 12,29-31; m. L. Deiss), osiem blogostawienstw w pies$ni
Blogostawieni (t. Mt 5,3—10.12; m. G. Skop), Chrystus —jedyny Zbawca, w ktorym
mamy przystep do Boga jako Ojca, w piesni Nie ma w Zadnym innym zbawienia
(t. Dz 4,12 1J 14,6; m. G. Grochowski), prosba o jedno$¢ i pokdj w piesni Boze,
obdarz Kosciot Twdj (t. Ps 122; m. Z. Piasecki), czy mandat misyjny w piesni /dz-
cie na caly swiat (t.. Mt 28,19; J 14,26a; J 15,12-14.16.26b; J 20,21-22; £ k 12,49;
Dz 1,8; m. S. Ziemianski). Przebieg linii melodycznej piesni z tekstami biblijnymi
w wielu przypadkach odwotuje si¢ do choratu gregorianskiego, zachowujac ame-
trycznos$¢ 1 niewielki ambitus oraz unikajac wigkszych skokéw interwatowych.
Charakterystyczny dla choratu falisty przebieg linii melodycznej o ambitusie
nieprzekraczajacym oktawy, z przetworzonym tekstem biblijnym, zachowuje
rowniez piesn Chrystus to nadzieja cata nasza (Ef 2,12-18, opr. M. Stecka;

22 P. Wisniewski, Piesn religijna, w: Encyklopedia katolicka, t. 15, Lublin 2011, kol. 531-533.
2 Pieéni zostaty wybrane z Exsultate Deo, s. 324-397.



KILKA UWAG 0 JEZYKU WSPOLCZESNYCH PIESNI I PIOSENEK RELIGIINYCH 177

m. G. Skop). Zmieniajace si¢ metrum w refrenie dostosowane zostato do prozodii
tekstu, natomiast linia melodyczna zwrotki jest ametryczna, przy czym pierwszy
jej odcinek stanowi odwzorowanie drugiego tonu psalmowego.

Liturgia Godzin w jezyku polskim ma 421 hymnow. Wiekszos¢ z nich zostata
utozona lub przetlumaczona z jezyka tacinskiego przez o. Placyda Galinskiego
OSB?*. Zaréwno hymny dawne, jak i tworzone w czasach nowszych swoim pigk-
nem fascynujg i inspirujg wspotczesnych tworcoéw muzyki. ,,Od bardzo dawna
hymny mialy swoje miejsce w oficjum i nadal je zachowujg. Dzigki ich wilas-
ciwosciom lirycznym przeznaczeniem hymnow jest uwielbianie Boga, ponadto
nadaja one liturgii charakter wspolnotowy. Hymny z regutly, bardziej niz inne
czescei oficjum, od razu ukazujg charakter poszczegodlnych Godzin i obchodow
oraz pobudzaja wiernych do poboznego uczestnictwa w liturgii; ponadto stanowia
w oficjum glowny element poetycki pochodzacy z tworczosci Kosciota” (Ogolne
wprowadzenie do Liturgii Godzin [OWLG] 173). Ich tre$¢ opiewa chwatg Osob
Boskich, Matki Bozej 1 $wigtych, ktorzy ida za Chrystusem i gloszag Ewange-
lie, potwierdzajac jej warto$¢ §wiadectwem wilasnego zycia. Jezyk hymnéw nie-
rzadko sigga po figury retoryczne celem podkreslenia najwigkszych atrybutow
boskich i ludzkich, w sposob zwiezly glosi kerygmat i konczy tekst doksologia.
Tak np. hymn Blogostawiony jestes Boze (m. E. Maier) z niedzielnych nieszpo-
row 111 IV tygodnia okresu w ciggu roku opiewa jedno$é Trojcy Swictej; Ciebie,
Chryste, wyznajemy (m.: benedyktyni, Tyniec) z nieszporéw uroczystosci Chry-
stusa Krola Wszech$wiata (autorstwa W. Genovesi SJ*) jest uznaniem bosko-
$ci i mocy zbawczej Jezusa Chrystusa, a piesn Blogostawione serca, ktore plong
(m. E. Maier) z nieszporow o pasterzach stanowi pochwate postugi pasterskie;j.
Uroczysty charakter hymnow podkreslony jest sSrodkami muzycznymi, np. przez
powage choralowo rozwijajacej sie linii melodycznej (Ciebie, Chryste, wyzna-
Jjemy; Krolu wiecznosci i czasu), zastosowanie nut synkopowanych i metrum (2/4,
4/4), charakterystycznych dla kompozycji marszowych (Bfogostawiony jestes,
Boze, Blogostawione serca), czy dtugie wartosci nutowe dla podkreslenia chry-
stocentryzmu w refrenie hymnu Trzymajqc lampe ptongcq.

Spora grupe stanowig piesni napisane z inwencji wlasnej autorow, cho¢
inspirowane zapewne ich wiarg. Z wiary w dogmat o Trojcy Przenajswiet-
szej powstata piesn Boze, Ojcze wszechmoggcy (t. 1. Pawlak; m. R. Jef; oprac.

2 8. Cichy, Tresci teologiczne hymnow w odnowionej Liturgii Godzin, www.kkbids.episkopat.
pl/uploaded/A2 INOWY/TRESCLpdf (10 IX 2013).
% Tamze.
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1. Pawlak). Piesn ma przestanie kerygmatyczne. Zwrotki napisane w technice prze-
komponowanej ukazuja mitos¢ Boga, a powtarzajacy si¢ refren jest btaganiem:
,Ulityj si¢ nad nami, dobry Boze”. Zachwyt i uwielbienie dla kazdej z trzech
0so6b Boskich — Ojca, Syna i Ducha Swietego — wyrazaja stowa: ,,Wszechmocny,
Swiety i Niepojety” piesni refrenowo-zwrotkowej Chwala, moc i dziekczynienie
(t. bp J. Zawitkowski; m. W. Kadziela).

Z tajemnicy Eucharystii*® czerpie natchnienie autor piesni Jak Cig zrozu-
mie¢, Tajemnico (t. J. Urbanowicz; m. W. Burak):

Jak Cig zrozumie¢, Tajemnico,
co spetniasz si¢ kazdego dnia?
Po stokro¢ i po razy tysiac
Bog nam w ofierze siebie dat.

Kluczem do jej zrozumienia sg stowa w refrenie: ,,trzeba si¢ modli¢”, z pro-
gresja muzyczng podkreslajaca moc sprawcza modlitwy. Podobne zrodto ma
wloska piesn Lud Twoj, Panie, lud pielgrzymi w poetyckim thumaczeniu ks. J. Szy-
mika:

Ref. Lud Twoj, Panie, lud pielgrzymi prosi, bys byt §wiatlem, by$ na drodze do
kroélestwa wzmacniatl serca swoim Ciatem. Zostan, zostan wsrdd nas, o Panie.

Chlebie zycia, Ty$ sam jest naszg silg i czynisz trudng drogg tak bezpieczng. Jesli
sily na tym szlaku w nas ostabna, r¢ka Twoja niech obdarza wcigz nadzieja.

Zmieniajacy si¢ tryb z G-dur w refrenie na g-moll w zwrotce sprawia, ze
piesn zawiera pewien dynamizm pielgrzymowania, jak réwniez budzi koniecz-
nos$¢ refleksji nad tresciami zwrotek ukazujacymi moc Eucharystii, przywraca-
jaca rados¢ zycia i niosgca dar komunii we wspoélnocie, ktora jest mozliwa dzigki
Bozemu przebaczeniu.

W 1991 roku powstal hymn 7y wyzwoliles nas, Panie — Abba Ojcze
(t. J. Géra OP; m. J. Sykulski) na VI Swiatowe Dni Mtodziezy na Jasnej Gérze.
Podkresla Boze dzieciectwo cztowieka, wieczno$é KosSciota i braterstwo wszyst-
kich ludzi zjednoczonych w Chrystusie, ktory nauczyt nas wota¢: ,,Abba Ojcze!”.
Efekt wotania uzyskany jest przez dtugie wartosci nutowe oraz stopniowe pod-

% Eucharystia stala si¢ natchnieniem takze dla pieéni, ktore petnity role hymnéw na kon-
gresach eucharystycznych, m.in. Panie, pragnienia ludzkich serc w 1976 1. (t. i m. O Westendorf,
R.E. Kreutz; opr. polskie Z. Bernat, Z. Grzegorski), Panie dobry jak chleb w 1987 t. (t. bp J. Zawit-
kowski; m. W. Kadziela), Abysmy byli jedno w 1997 r.
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wyzszanie rejestru az do punktu kulminacyjnego. Duza popularno$¢ zdobyta
piesn Ludu kaptanski (t. i m. L. Deiss; adapt. pol. S. Ziemianski), bedaca glory-
fikacja Jezusa Chrystusa. Dziewig¢ zwrotek do $piewania przez kantora, schole
lub chor i cate zgromadzenie dato tej piesni uprzywilejowane miejsce wsrdd $pie-
wow procesyjnych. W catym Kos$ciele w Polsce $piewana jest ametryczna piesn
Jeden chleb (t. 1 m. S. Ziemianski). Kieruje prosbe do Chrystusa o zjednoczenie
wszystkich w Kosciele, nawet tych, ktorzy pobtadzili czy nie maja sit, by wrocic.
Motywem nadrzednym tej jedno$ci ma by¢ ofiarna mito$¢.

Z zastosowaniem alegorycznego jezyka poezji, w sposéb niezwykle synte-
tyczny istote ofiarowania jako ztgczenie wysitku ludzkich rak z ofiara Chrystusa
wyrazajg dwie pie$ni: O Boze, dary Ci niesiemy (t. 1. Pawlak; m. J. Gelineau SJ)
i Stworca Chleba (t. M. Skwarnicki; m. M. Machura):

1. O Boze, dary Ci niesiemy. 1. Stworca chleba. Stworca wina
Klosy, snopy, ziarna, ktére rodzi ziemia wladca ziemi i przestworzy.
i chleb nasz — powszednie dni, Cztowiekowi co nic nie ma,
ktérym nas obdzielasz. wszystko daje, co sam stworzyt.
Caly najlepszy plon.
Niesiemy w darze chleb, 2. Spraw, bym mogt Ci ofiarowaé
trud, prace naszych rak. ja, co nie mam nic do dania,
Przyjm ofiare¢ czystych serc. siebie, wino, chleb i stowo,

w ktorych jest moc zmartwychwstania.

2. O Boze, dary Ci niesiemy.

Winne grona cierpien, meke i krew swoja,

Ktore w tej ofierze stang si¢ krwig Twoja.

Caty najlepszy plon.

Niesiemy wina smak,

milosci naszej znak.

Przyjm ofiarg czystych serc.

Parenetyczny charakter ma piesn Serce wielkie nam daj (t. S. Schmidt;
m. J.A. Espinosa), nawotujgca do zarzucenia uczynkow starego cztowieka i przy-
obleczenia si¢ w ,,biel nowych szat w Chrystusie Panu”, dzi¢ki czemu powstang
nowi ludzie, ktérzy ,,w histori¢ wpisza mitos¢”, a ,,w znaku wiary jednoczac
caty Swiat”, przyniosg ziemi pokoj i wolno$¢ opartg na prawdzie: ,,prawda ludzi
wyzwoli, niszczac zlo”. Chociaz melodia sytuuje ja blizej piosenki ewangeliza-
cyjnej, to w tresci zawarte sg egzystencjalne pragnienia, jakie nurtuja wspotczes-
nego cztowieka.

Niechaj z nami bedzie Pan (m. opr. i adept. S. Sierla) jest pro§ba-zyczeniem,
aby Chrystus ze swoim stowem ksztaltowat ludzkie zycie posrod zawitosci drog.
Piesn potaczona z aklamacjg ,,Alleluja” na koncu kazdego wersetu zachowuje
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swoistg lekkos$¢ 1 radosc i jest chetnie $piewana takze przez mtodsze pokolenie.

Podobne przestanie niesie piesn Radoscig naszq jestes Ty (m. opr. i adept. S. Sier-

la). Podziat na kantora i wspdlnotg wprowadza urozmaicenie, jednoczac $piewa-

jacych w mitosci Chrystusa.

Dopehieniem analizowanych piesni jest hymn na Rok Wiary: Credo,
Domine (t. E. Costa; m. 1. Meini). Piesn nawiazuje do kolejnych okresow roku
liturgicznego, przez ktore pielgrzymuje Kosciot wraz z Chrystusem, zanoszac
prosbe: ,.Panie, przymnéz nam wiary” (Domine, adauge nobis fidem). Lacinskie
aklamacje: Credo, Domine — na dtugich wartosciach nutowych — i adauge nobis
fidem dodatkowo wzbogacaja poetycki jezyk hymnu, a jezeli przy tym zréznicu-
jemy obsade wykonawczg, wlaczajac kantora, chor lub schole i calg wspdlnote,
piesn staje sie atrakcyjna takze w wykonaniu.

Z analizy tej wynikajg nastepujace spostrzezenia:

1. Pie$ni religijne tworzone sg do tekstow biblijnych i liturgicznych, a takze czerpia
z inwencji wlasnej autorow, dbajac przy tym o poprawnosc¢ teologiczna.

2. Tematyka pie$ni koresponduje z problematyka codziennej egzystencji i ,,sty-
muluje” duchowy rozwoj cztowieka. Dos¢ czesto postuguje sie kerygmatem
1 pareneza.

3. Teksty tworzone wspoélczesnie charakteryzuja si¢ prostota wyrazu, a zarazem
glebig tresci. Autorzy chetnie stosuja poezje rymowana, przenosnie, apostrofy,
alegorie i inne figury retoryczne.

4. Linia melodyczna dostosowana jest do prozodii tekstu. Teksty biblijne 1 litur-
giczne cze$ciej opracowywane sg ametrycznie i nierzadko korzystaja ze skal
koscielnych.

5. Pies$ni wspotczesne czgsciej stosuja system tonalny dur-moll i chetniej postugu-
ja sig tekstami rytmizowanymi, ujetymi w metrum. Najcze$ciej maja budowe
zwrotkowo-refrenows.

6. W wielu pie$niach mozna zastosowac¢ zréznicowana obsade, tj. podziat na kan-
tora, scholg, chor i cate zgromadzenie.

3. Piosenka religijna i jej przeslanie

O ile piesn religijna jest zakorzeniona w Pismie Swietym, w liturgii Ko$ciota
1 w zyciu narodu oraz sigga do choratu gregorianskiego, to piosenka religijna
ma w Polsce zaledwie nieco ponad po6t wieku. Przeszczepiona z gruntu religij-
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nej piosenki francuskiej autorstwa o. Aime Duvala SJ*’, zadomowita si¢ u nas na
state od potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku. Piosenki o. Duvala ttumaczyt
na jezyk polski gtéwnie ks. Stanistaw Sierla. Rytmiczny akompaniament gitary,
tatwos$¢ przyswojenia linii melodycznej oraz prosty przekaz tresci otworzyly dla
piosenki miliony serc nie tylko dzieci i mtodziezy. Spowodowaly eksplozje talen-
tow muzycznych, wykonujacych indywidualnie i zespolowo ulubiony repertuar.
Pierwszy Festiwal Piosenki Religijnej Sacrosong zorganizowat ks. Jan Palusinski
SDB, przy wsparciu kard. Karola Wojtyty, w kosciele $w. Teresy w Lodzi w maju
1969 roku®. Niemalze kazdy ,,postepowy” duszpasterz zatozyl swoja schole
dziecigcg lub mtodziezowa, a niekiedy rockowy zespdt muzyczny dlugowlosych
fanow piosenki ewangelizacyjnej. Rozwijajacy sie ruch pielgrzymkowy, wspol-
noty dziatajace w Kosciele (Ruch Swiatto-Zycie, Odnowa w Duchu Swigtym,
neokatechumenat) czy funkcjonujace w duzych miastach duszpasterstwo akade-
mickie stworzyly wlasciwy sobie zestaw piesni i piosenek, z ktorymi identyfi-
kuja sie¢ ze wzgledu na swoisty jezyk oraz — odpowiadajacg oczekiwaniom grupy
— linie¢ melodyczng. Do tego trzeba dolaczy¢ indywidualnych oraz zespotowych
tworcow 1 wykonawcow piosenek o zréznicowanym poziomie artystycznym oraz
srodowiska zakonne i seminaryjne, w ktorych bardzo czesto powstaja kompozy-
cje o bogatej tresci stowno-muzycznej, wartosciowe ze wzgledu na poglebiona
mysl teologiczng czy egzystencjalng®. W miare uptywu lat piosenki z tekstami
religijnymi coraz czgsciej siegaja po srodki wyrazu wlasciwe kompozycjom
swieckim. Najczestsze gatunki, w ramach ktérych $piewana jest piosenka reli-
gijna, to: rock, pop, soul, blues & jazz, hip-hop, ballada i metal. Ponadto rozwi-
jaja sie gatunki jednoznacznie kojarzone z muzyka chrzescijanska, m.in.: gospel,
praise & worship (chwata i uwielbienie), CCM (Contemporary Christian Music
— wspotczesna muzyka chrzescijanska), chrzescijanski rap, white metal®®. Skad
taka r6znorodnosc?

Technicyzacja zycia, ciagly pospiech i hatas, wszechobecna reklama, obra-
zowy przekaz treSci, makaronizmy — to tylko niektore czynniki majace wptyw na
tworzaca sie duchowo$¢ wspotczesnego cztowieka. Sily grawitacyjne wydaja sie
,»wciska¢” w kontekst doczesno$ci znacznie mocniej niz w minionych epokach.

2 P. Wisniewski, Piosenka religijna, w: Encyklopedia katolicka, kol. 621-622.

2 www.niedziela.pl/artykul/88607/nd/Pierwszy-taki-SACROSONG (12 IX 2013).

»  Jednymi z pierwszych i najbardziej znanych zespolow instrumentalno-wokalnych sg
Seminaryjny Zesp6t Franciszkanow ,,Fioretti” w Lodzi (1968) i dziecigcy zespot ,,Oratorium”
ks. L. Gralaka w Augustowie k. Radomia.

0 http://pl.wikipedia.org/wiki/Muzyka_chrze$cijanska (12 IX 2013).
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Tym samym pozostaje coraz mniej przestrzeni, czasu, sit, a moze i ochoty na
duchowy dialog z Bogiem, czy chociazby intymny monolog. Obszernie o zyciu
miedzy wiarg a niewiarg pisze ks. Andrzej Draguta w ksigzce Copyright na
Jezusa®', ukazujac szerokie spektrum kulturowe, w ktorym osadzony (osaczony)
jest cztowiek jako istota religijna. Identyfikujemy tez siebie najchetniej jako ludzie
cieszacy si¢ demokracja, wolni od zakazéw czy nakazow, co glosno i dobitnie
artykutujemy na forum, a samg wolno$¢ niejednokrotnie wynosimy na piedestat
bostwa. Jezeli do tego dodamy emocjonalny, a nierzadko wrecz sensualny pry-
zmat, przez ktory postrzegamy $wiat i siebie, to stowa: ,,Bog kocha mnie takiego,
jakim jestem, raduje si¢ kazdym moim gestem. Alleluja. Boza rado$¢ mnie roz-
piera, uuu [...]” urastajg niemalze do rangi hymnu mtodego pokolenia®.

Oczywiscie, takie spuentowanie zagadnienia byloby zarazem jego skrajnym
sptyceniem. Co wigc nalezaloby powiedzie¢ o piosence religijnej dzisiaj? Jakie
funkcje spetnia? Czy powinna zastapic ,,smutne” piesni w liturgii?

Z definicji wynika, Ze piosenka religijna jest tatwym do przyswojenia, krot-
kim utworem stowno-muzycznym?. Implikuje wigc jasny przekaz tresci oraz nie-
skomplikowang lini¢ melodyczng w tanecznych rytmach. Charakterystyczne dla
piosenki sa kontrasty rytmiczne, synkopy, zmiany metrum czy tonacji, a podstawa
brzmienia jest triada harmoniczna: tonika, subdominanta, dominanta.

Tak zdefiniowana piosenka, nawet jezeli siega po tekst biblijny, jak np. Szu-
kajcie wpierw Krolestwa Bozego (Mt 6,33), Godzien jestes (Ap 4,11) lub sta-
nowi jego parafraze, np. Panie, Twoj tron wznosi sie (Ps 97,9), Jezus, najwyzsze
Imig (Mt 1,23, Flp 2,9), przektada go na jezyk atrakcyjny dla mtodego pokolenia.
Powtdrzenia tekstu i muzyczne progresje stwarzaja swoistg ,,mantre” o wickszym
lub mniejszym zabarwieniu emocjonalnym, odgrywajacym niezwykle wazna
rolg¢ w procesie integracyjnym wspolnoty. Ten typ wykazujg tzw. piesni chwaty*
(Przed obliczem Pana unizcie si¢, Przystgpmy, chwalmy Go, Otworz me oczy, Nie
boj sie, nie lekaj sie, Memu Bogu, Krolowi, Jak dobrze jest dzigkowac Ci, Panie)
oraz znane w calym Kosciele kanony z Taizé (Misericordias Domini, Crucem
tuam, Surrexit Dominus vere, Adoramus te, Christe, Ubi caritas). Przemawiajac
jezykiem zwigzlym co do tresci i prostym w formie, padajg na grunt otwartych

3 A. Draguta, Copyright na Jezusa. Jezyk, znak, rytual miedzy wiarg a niewiarg, War-
szawa 2012.

32 Teksty piosenek zapozyczono ze stron internetowych.

3 P. Wisniewski, Piosenka religijna, s. 622.

3 A. Sionek, E. Maier, K. Miturska, Piesni chwaty, Lublin 1990.
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serc, a krotkie teksty thumaczone na jezyk polski lub w jezykach oryginalnych sa
szybko przyswajane przez mtodych i wspolnoty wspottworzone w Kosciotach
lokalnych. Moga postuzy¢ jako preludium przed katecheza, wprowadzajac wyci-
szenie serca i otwierajac na Boze Stowo.

Zréznicowana tematyka piosenek obejmuje niemalze cata ludzka egzysten-
cje. Jedne oceniaja otaczajaca rzeczywisto$¢: ,,Ciagly niepokdj na §wiecie, wojny
i wojny bez konca”, bedaca wynikiem niepokoju w ludzkim wnetrzu: ,,Ciagly
niepokdj w czlowieku, ucieczka w hatas, zabawy”, ale pokoju nie mozna zapew-
ni¢ przewaga potencjatu militarnego, lecz przyjeciem Chrystusa: ,,Pokdj Moj daje
wam, nie tak, jak daje dzisiaj $wiat — powiedziat do nas Pan”. Inne rytmem i tre$cia
wzywaja do radosci i uSmiechu, dzigki ktorym $wiat staje si¢ pickny: ,,U$miechaj
si¢ rano, u$miechaj wieczorem, usmiechaj przez caty dzien, do wrobli na dachu,
do kwiatow, do stonca i do nas usmiechaj si¢; usmiech najkrotsza, najprostsza jest
droga do szczescia, do ludzkich serc; §wiat sie piekniejszy otworzy przed toba,
gdy tylko u$miechniesz si¢”.

Tematyka wiodaca piosenek pielgrzymkowych jest droga w sensie dostow-
nym, jako pokonywana odleglo$¢, np.: ,,Kiedy idziesz pusta, lesng droga”, ale
rowniez jako duchowy rozwoj cztowieka, np.: ,,W droge z nami wyrusz, Panie,
nam nie wolno w miejscu sta¢; gdy zbtadzimy, podaj reke, gdy upadniemy, pomoz
wsta¢”, gdzie Slowo Boze petni role przewodnika: ,, Twoje Stowo jest lampa dla
moich stdp i $wiattem na mojej Sciezce”. Maja dodawac sit utrudzonym pielgrzy-
mom, dlatego utrzymane sg w tempie marszowym. Wnosza takze element rado-
$ci 1 zachety do pokonywania nie tylko pielgrzymiego szlaku, ale catej ziemskiej
drogi, np.: ,,Oddal smutek, przywr6¢ rados¢, ostabionym dodaj sit; bySmy innym
nie$¢ pomogli ci¢zar krzyza przez ten $wiat”, zapewniaja o boskiej asystencji:
,,ldzie nasza karawana przez pola, lasy do Pana [...] prowadzi ja sam Bog”, czy
w koncu wyznaczajg cel pielgrzymowania w porzadku ziemskim: ,,Do Czgsto-
chowy prowadzisz nas, do Czgstochowy przez pola, las”, albo tez alegorycznie
kieruja ku wiecznosci: ,,Ruszaj, ruszaj, ruszaj tam, gdzie Ziemie¢ obiecang daje ci
Pan”.

Przestaniem piosenki ewangelizacyjnej jest gloszenie Dobrej Nowiny:
,»Wiele jest serc, ktore czekaja na Ewangelie”, mimo niesprzyjajacych okolicz-
nosci: ,,Musimy sia¢, cho¢ grunta nasze marne, cho¢ nam do orki ptugéw brak
i bron, musimy sia¢, cho¢ wiatr porywa ziarno, cho¢ w $lad za siewca kroczg stada
wron”, gdyz: ,,Serce ludzkie dreczy gldd, ciagle szuka, gdzie jest Bog; naucz,
Matko, jak zbudowa¢ Bogu w sercu dom”.
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Piosenki o tematyce powotaniowej ukazuja odpowiedzi ludzi wezwanych
przez Boga na przyktadach tak ze Starego, jak i Nowego Testamentu: ,,Wyruszyt
kiedy$ tam Abram ze swego Ur Chaldejskiego, bo wierzyt, bo wierzyt, bo wierzyt,
ze bedzie taki czas i ustyszy: ruszaj, ruszaj, ruszaj tam, gdzie Ziemi¢ Obiecana
daje ci Pan!”, czy: ,,powotates mnie jak Piotra, od zwyczajnych, ludzkich spraw”,
dlatego: ,,Chce Ci wszystko ofiarowac, Twoim wiernym uczniem by¢, wszyst-
kich kocha¢ Twa mitoscia, Panie, prosze — dodaj sit!”
niezwykle poetycka piosenka Samba ,, Staruszka”, z tekstem ks. Jerzego Szymika
1 muzyka Witolda Wolnego: ,,Hej, Pawle, znow idziesz, co ci¢ pcha? Nadchodzi

. W ten nurt wpisuje si¢

pora sztormow, a Rzym wyszczerza kly. Hej, Pawle, wcigz mysle, co ci¢ gna
przez Europe dzika, przez azjatyckie mgty. Hej, Pawle, czy ci nie szkoda krwi?
Ateny sie odwroca, Korynt pokaze drzwi. Hej, Pawle, szalencze Bozych drog,
czy samba nie wystarczy, a po co jeszcze krzyz? Hej, Pawle, nadzieje w sercu
wskrzes, gdy nienawisci obted znéw w cyrkach szerzy $mier¢. Hej, Pawle, roz-
palaj ufno$¢ w nas, Babilon przeciez przegra w Apokalipsy czas”. Ref.: ,,Wiatr
mocny wiat, kto$ krzyczat: Szkoda tylu lat, jest noc, czy warto zy¢? Spotkatem
go, mial w oczach tamten jasny dom i petno bylo tez [...]"*.

Duzy tadunek emocjonalny zawieraja piosenki traktujace o mitosci, od pyta-
nia poczynajac: ,,Co jest najwazniejsze, co jest najpigkniejsze, co prawdziwe,
jedyne, najwigksze, za co warto zycie da¢?”, by w dalszej zwrotce da¢ odpowiedz:
,Kocha¢ co dzien od nowa, kocha¢ co dzien gorgcej, zawsze byc¢ blisko Boga,
razem z Nim i§¢ przez $wiat” jako, ze mito$¢ bazuje na zapewnieniu Boga: ,.Bo
gbory moga ustgpi¢ i pagorki sie zachwiac, ale mitos¢ moja nigdy nie odstapi od
ciebie — méwi Pan” (por. Iz 54,10). W innej piosence autor nie ma watpliwo-
sci: ,,Gdyby Bog nie kochat nas, $wiat by jeszcze dzi$ nie istnial, gdyby Bog nie
kochat nas, nie poswigcitby sie tak. Dla nas w tg straszng noc oblany krwawym
potem, gdy znosit cierpien moc wydany przez nas Bog”. Dlatego inny piewca
Bozej mitosci w obliczu zagubienia mowi: ,,Gdy drogi pomyli los zly i oczy mgla
zasnuje, miej w sobie t¢ ufnos¢, nie lekaj sie, a kiedy gniew $wiat ci przestoni
i zazdro$¢ jak chwast zakietkuje, miej w sobie t¢ ufnos¢, nie lekaj si¢” i zwraca sie
z calkowitym zawierzeniem do Boga: ,, Ty tylko mnie poprowadz, Tobie powie-
rzam ma droge, Ty tylko mnie poprowadz, Panie mo;”.

Tematyka ta stanowi zaledwie wycinek z caltej palety duchowego roz-
woju cztowieka, u podstaw ktorego znajduja sie cnoty boskie (wiara, nadzieja,

3 A. Urba$, Fantastyczne Spiewanie, Poznah 1988, s. 43.
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mito$¢), ale takze kontekst Kosciota (Ewangelia, sakramenty, §wieci, grzech,
taska, mitosierdzie), zycie rodzinne, spoleczne, pickno otaczajacego §wiata czy
wlasne stany emocjonalne. Znaczna czg$¢ wspotczesnych piosenek religijnych
powstaje w duchu i §rodowisku katolickim. Inne, bliskie kazdemu czlowiekowi,
bazuja na systemie warto$ci chrzescijanskich, takich jak: dobro, przyjazn, mitos¢,
ale chcg przekracza¢ granice konfesyjnosci i dociera¢ do mozliwie szerokiego
grona odbiorcow. Przyktadem takiego uniwersalizmu jest chrzescijanska lista
przebojow?®, o mocno zrdéznicowanym repertuarze i gronie samych wykonawcow.
W podobnej konwencji odbywal si¢ Song of Songs Festival — Migdzynarodowy
Ekumeniczny Festiwal Muzyki Chrze$cijanskiej w Toruniu w latach 1998-2010.
Byt jednym z najwigkszych festiwali muzyki chrzescijanskiej w Europie®’.

Styl i jezyk poszczegdlnych zespotow i wykonawcow jest zroznicowany
1 kwalifikuje si¢ na oddzielne opracowanie, np. rockowa muzyka chrzescijanska
zespohu ,,2Tm?2,3” (Tymoteusz) powstaje zasadniczo do tekstow biblijnych; pio-
senki ,,Arki Noego” niosg przestanie przede wszystkim do dzieci; Antonina Krzy-
szton wykonuje poezje Spiewang; motywy ludowe i nieskomplikowane teksty
pobrzmiewaja w kompozycjach Joszki Brody; a teksty Tomasza Budzynskiego,
wokalisty z punkrockowo-hardcorowej grupy muzycznej ,,Armia”, czerpane sa
z obrazow, motywow czy literatury fantasy?®.

Nowy, narracyjny styl wprowadza hip-hopowy zespot ,,Full Power Spirit”,
zachgcajac do walki na ptaszczyznie ducha w jednym z kultowych utworow
pt. Wojownik®:

Badz wojownikiem, pozytywnym wojownikiem.

Badz wojownikiem, badz, badz wojownikiem.

Badz wojownikiem, pozytywnym wojownikiem.

Walcz mitoscia, duchowa amunicja.

Nie st9j, bracie, z boku i nie pokazuj palcem. Przylacz si¢ do nas dzisiaj, wez
udziat w walce. Kolejne starcie znéw, cios na gardzie agresji nie pokonasz,
choc¢bys cheial najbardziej. Wrogie spojrzenia losu, moze unikniesz ciosu, znéw
sita pigsci dochodzi do glosu, a ty walcz mitoscig — duchowg amunicja, odrzué
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http://radiochrzescijanin.pl/inne/lista-przebojow/ (15 IX 2013).

37 http://pl.wikipedia.org/wiki/Song_of Songs Festival (151X 2013). Na festiwalu wystepo-
wali m.in.: ,,2Tm2,3”, ,,40 Synow i 30 Wnukow Jezdzacych na 70 Oslgtach”, ,,Anastasis”, ,,Armia”,
Antonina Krzyszton, ,,Arka Noego”, ,,Chili My”, ,,Full Power Spirit”, Joszko Broda, Magda Aniot,
,Maleo Reggae Rockers”, Mate.O, Mietek Szcze$niak, ,,Przecinek”, ,,Raz, Dwa, Trzy”, ,,Trzecia
Godzina Dnia”, Tomasz Z6ttko, ,,Pneuma”, ,,Lao Che”.

3 Thttp://pl.wikipedia.org/wiki/Armia_(grupa_muzyczna) (9 IX 2013).
http://teksty.org/full-power-spirit,wojownik, tekst-piosenki (9 IX 2013).
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bron i pigéci — zostan pacyfista. Twoje serce niech od dzi$ za ciebie walczy.
XX wiekéw wojen temu §wiatu juz wystarczy.

Stowo przepraszam przez ludzi zapomniane. Jad nienawisci w ludzkich sercach
poglebia rany. Zazdro$¢ i egoizm kréluje, a stowo przyjazn ucichlo, z ludzkich
ust jako$ zniklo. Strach i lek panuja dookota, nikt nie wie, jak mozna stawié
temu czota, na przemoc chcg odpowiada¢ przemoca, zataczaja btgdne koto,
razac nas swg niemocg. A my wznie¢my bunt przeciwko nienawisci, niech brat
z bratem serca rany zablizni, niech nie powtorzy si¢ historia pisana przez lata.
Mitos¢ jest lekarstwem na zto tego Swiata!

Czas wypala ci¢ i wcigz zadaje rany. Agresja ro$nie w sile, caly $wiat przez
nig zalany.

Daj sobie szanse, zmieni¢ bieg wydarzen, od lat juz znany, bo przyszedt w koncu
czas na pozytywne zmiany.

Swiat oszalat, a Ty nie daj si¢ zwariowaé. Uzywaj rozumu, nie daj sobg manipu-
lowac¢. Pokaz ludziom, ze jest inne rozwigzanie problemow niz agresja i przemoc.
Niech polem bitwy stang si¢ nasze osiedla, szkoty i podwarka, niech juz strach
tam nie mieszka. Narod niech do walki staje zwartym szykiem, szerzac w calym
kraju hasto: ,,Zostan Bozym wojownikiem!!!”.

Gdyby do tej tematyki dodac jeszcze piosenki maryjne oraz wspotczesne
koledy i pastoralki, to i tak nie wyczerpalby si¢ repertuar, nad ktérym nalezatoby
si¢ jeszcze pochylic.

Podsumowanie

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze jezyk piosenek religijnych zarowno
w warstwie tekstowej, jak i muzycznej jest niezwykle zréznicowany i bogaty.
Obok siebie funkcjonujg piosenki bardzo proste z powtarzanym jednym slowem
lub fraza, oraz kunsztowne, poetyckie teksty z rozwinieta liniag melodyczna i uroz-
maicone rytmicznie. Propaguja wartosci religijne, etyczne i poznawcze. Budza
poczucie pigkna i otwieraja na Boga, a odwotujac si¢ do duchowych i emocjo-
nalnych przezy¢, utatwiajg integracje we wspodlnotach. I dopoki piesn i piosenka
idg wlasnymi drogami, ich koegzystowanie jest dla obu korzystne. To, czego nie
mozna wyspiewaé w piesni, znajduje swoj wyraz i forme¢ w piosence. Kiedy jednak
piosenka ,,wdziera” si¢ do liturgii, aby ja ,,ubogaci¢” i uczynic ,,bardziej radosng”,
wowczas nalezy zaprotestowaé. Wydarzenia Wielkiego Tygodnia uobecniane
w Eucharystii nie mogg sta¢ si¢ ,,podktadky” dla estetycznych czy wrecz emo-
cjonalnych doznan jednostek lub grup muzycznych. A taka praktyka, niestety, nie
nalezy do rzadkos$ci. Przyczyn jest wiele. Skutki kilkudziesigcioletniej przerwy
w ksztatceniu muzykow koscielnych nie zostaty odrobione do dzis. W programach
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nauczania seminariow duchownych muzyka zajmuje ostatnie miejsce. W zdecy-
dowanej wiekszo$ci przypadkow odpowiedzialno$¢ za strone muzyczna liturgii
spadta na osoby przyuczone. Nadzor fachowy nie istnieje, a bywa, ze nie ma nic
do powiedzenia. Zarowno pod wzgledem repertuarowym, jak i wykonawczym
panuje catkowita dowolnos¢. Co parafia, to inny $wiat. Podobnie jak zaciera si¢
granica miedzy jezykiem sakralnym a potocznym, tak rowniez praktycznie zani-
kta granica miedzy piesnig a piosenkg religijng. Czynnikiem dodatkowo rozbija-
jacym tradycje sa catkowicie odmienne oprawy muzyczne w grupach specjalnych
(o czym wspominano) i grupach wiekowych. Dzieci maja swoje pie$ni, mlodziez
gimnazjalna swoje, studenci swoje. Doroslejacy katolik przechodzi ,,pod rzady”
duszpasterstwa ogolnego, nie znajac ogolnonarodowego kanonu polskich piesni
kos$cielnych.

Od starozytno$ci muzyka uznawana byla za styszalny wyraz niestyszalnej
harmonii — boskiego porzadku wtadajacego $wiatem. Kompozytor porzadek
ten jedynie odkrywat. Zadaniem sztuki byto inspirowanie do umitowania cnoty,
dostosowanie do owej harmonii nieuporzadkowanych poruszen naszej duszy.
Ideat wykonawczy stanowita harmonia migdzy gltosem a dusza, glowg i sercem
— mens nostra concordet voci nostrae (z tac.: umyslt nasz niech bedzie zgodny
z naszym glosem). Podejscie takie miat J.S. Bach, nazywany ,,Piatym Ewange-
lista”. Jego arcydzielo byto synteza przesztosci, dorobku poprzednich pokolen,
,,pot kroku do wiary i Boga”.

Kierunek przeciwny, zarowno w zyciu, jak i w sztuce, prowadzi do regio
dissimilitudinis (krélestwa niepodobienstwa) — upadku, oddalajacego czlowieka
od jego wlasnej natury (§w. Bernard), ,,kontrkultury, gdzie wszystko jest na opak”
(Benedykt XVI). Negatywny przetom przyniosta rewolucja francuska, z kasata
klasztorow, ustanowieniem konserwatoriow ksztalcacych muzykow swieckich
i romantycznym modelem tworczosci — kultem artysty, obalaniem zastanego tadu,
subiektywnym rozsadzaniem form, az do ich logicznej ostatecznej konsekwencji
— muzyki w shuzbie ztego ducha. Ten sekularny trend znajduje odbicie w murach
koscielnych w postaci sentymentalizmu, zmystowosci, kiczu, ktory jest sptyce-
niem, namiastka i nie tylko nie zach¢ca do modlitwy, ale nawet nie daje do mysle-
nia. Dopeieniem kiczowatosci dzwigkow sa styropianowe wystroje w sakralnej
przestrzeni barokowych i gotyckich §wiatyn z okazji pierwszej komunii.

Kwitngca dzi$ ,,radosna tworczos$¢” stwarza — oprocz zagrozen — takze szansg
wzbogacenia repertuaru ogdélnokoscielnego. Jednakze potrzeba tu ogdlnopolskiej
koordynacji, zwtaszcza w sensie pozytywnym — opracowania $piewnikdw, zama-
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wiania u kompozytoréw organowych harmonizacji nowych piesni, obligatoryj-
nej formatio continua muzykéw koscielnych, w koncu uporzadkowania strony
materialne;j. ,,[...] Otworz, Panie, moje oczy, abym przejrzal” — $piewal ostatnio
w bazylice §w. Jana Chrzciciela zesp6t na Mszy $w. tzw. §lubne;j.
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KILKA UWAG O JEZYKU WSPOLCZESNYCH PIESNI
I PIOSENEK RELIGIJNYCH

Streszczenie

Cechg charakterystyczng jezyka religijnego jest jego uniwersalno$¢. Poniewaz stanowi
narzedzie przekazu tresci metafizycznych pomigdzy ludzmi zréznicowanymi wiekowo, spo-
lecznie, pod wzgledem wyksztalcenia i profesji, a zarazem komunikuje cztowieka z Bogiem,
musi odznacza¢ si¢ niezwyklym bogactwem i elastycznoscia. Przekaz fundamentalnych
tresci bedacych kerygmatem badZ pareneza pozostaje niezmienny, natomiast zmieniajgca
si¢ ludzka mentalno$¢ oraz ewoluujacy jezyk poszukuja wcigz nowych form wyrazu. Piesn
i piosenka religijna w swoim rozwoju sa przyktadem ewolucji jezyka, ludzkiego ducha,
a takze duszy catego narodu. Piesn religijna jest zakorzeniona w Pismie Swietym, w liturgii
Kosciota i w zyciu narodu, a w warstwie muzycznej czerpie inspiracj¢ z melodii ludowych
isigga do choratu gregorianskiego. Piosenka religijna ma zaledwie nieco ponad p6t wieku
iroéwniez posila si¢ analogicznymi zrodtami w warstwie tekstowej, a muzycznie nawigzuje
do stylow i gatunkoéw whasciwych muzyce rozrywkowej. Propaguje wartosci religijne, etycz-
ne i poznawcze. Budzi poczucie pigkna i otwiera na Boga, a odwotujac si¢ do duchowych
i emocjonalnych przezy¢, ulatwia integracj¢ we wspolnotach. Koegzystowanie obok siebie
piesni i piosenek religijnych jest dla obu tych gatunkow korzystne. To, czego nie mozna
wys$piewac w piesni, znajduje swoj wyraz i forme¢ w piosence. Granicg, ktorej piosenka
nie powinna przekraczaé, jest liturgia eucharystyczna, bedaca sama w sobie warto$cia
i zasadniczo niepotrzebujaca muzyki dla waznosci celebrowanych misteriow. Dlatego tez
warstwa muzyczna nigdy nie eksponuje same;j siebie, lecz stuzy Stowu Bozemu.

Stowa kluczowe: piesn religijna, piosenka religijna, jezyk, liturgia eucharystyczna,
Stowo Boze

SOME OBSERVATIONS ON LANGUAGE
OF CONTEMPORARY RELIGIOUS SONGS AND LYRICS

Summary

A characteristic feature of religious language is its versatility. As a tool for communica-
tion between people of metaphysical content varied in age, socially, in terms of education
and profession, and also communicates with God, must display the extraordinary richness
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and flexibility. The message content being fundamental kerygma, or parenesis remains
unchanged, while changing and evolving human mentality language is still looking for
new forms of expression. Song and religious song in its development are examples of the
evolution of language, the human spirit, and soul of the entire nation. Religious song is
rooted in Scripture, the liturgy of the Church and the life of the nation, and the musical
layer draws creativity of folk tunes and goes back to Gregorian chant. Religious song is
just a little more than half a century, and also draws from analogous sources in the text
layer, and musically refers to the styles and genres appropriate pop music. It promotes the
value of religious, ethical, and cognitive. Awakens a sense of beauty and opens on God,
and referring to the spiritual and emotional experience, facilitates the integration of com-
munities. Coexist next to each other songs and religious songs are both beneficial. This is
what you can not sing in the song finds its expression and form in the song. Abroad, the
song should not exceed the liturgy of the Eucharist, which in itself is a value and generally
does not need music for the validity of the mysteries celebrated. Therefore, musical layer
never exposes itself, but is the Word of God.

Keywords: religious song, the song of religion, language, liturgy of the Eucharist,
the Word of God
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