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1. Autobiografia i autobiografizm — przeglad problemoéw i stanowisk
badawczych

Podejmujac kwesti¢ relacji miedzy powiescia poetycka a autobiografia, warto
zwroci¢ uwagg na to, ze autobiografia rozumiana jako gatunek literacki, a takze wi-
dziana szerzej jako sposob postrzegania i opisywania $wiata polegajacy na prze-
puszczaniu go przez filtr odczué i do§wiadczen autora, przez dhugi czas pozostawata
jednym z najmniej zbadanych obszaréw literatury. W artykule z 1968 roku Stephen
A. Shapiro nazwat jg ,,czarnym ladem literatury” (ang. the dark continent of literatu-
re'). Mimo ze od diagnozy badacza minelo juz prawie pot wieku i w tym czasie zda-
zyto pojawi¢ si¢ wiele interesujacych, potrzebnych studiéw nad autobiografia i au-
tobiografizmem (m.in. P. Lejeune’a, G. Gusdorfa, J. Starobinskiego, J.V. Gunn, J. Go-
odwina, M. Czerminskiej, R. Lubas-Bartoszynskiej?), to historykéw i teoretykow li-
teratury nadal zdaje si¢ odstrasza¢ widmo naiwnego psychologizmu, ktory analizg
utworu tatwo moze przemieni¢ w jalowe rozwazania na temat literackiego obrazu
autora. Obecnos$¢ sugestii autobiograficznych w tekstach literackich prowadzi bo-
wiem niekiedy do powstawania artykuldw, monografii lub syntez opartych na fat-

' Zob.: S.A. Shapiro, The dark continent of literature: autobiography. ,,Comparative Literature
Studies”, vol. 5, No. 4 (Dec., 1968), s. 421-454.

2Zob. m.in.: P. Lejeune, Le Pact autobiographique. Paris 1975; idem, Je est un autre.
L autobiographie de la littérature aux médias. Paris 1980; w ,,Pamigtniku Literackim” 1979,
z. 1: G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, ttum. J. Barczynski; L.A. Renza, Wy-
obraznia stawia veto: teoria autobiografii, tum. M. Orkan-Lecki; J. Starobinski, Styl autobio-
grafii, ttum. W. Kwiatkowski; M. Beaujour, Autobiografia i autoportret, ttum. K. Falicka;
J. Sturrock, Nowy wzorzec autobiografii, ttum. G. Cendrowska; J.V. Gunn, Sytuacja autobiogra-
ficzna, thum. J. Wegrodzka. W: Autobiografia, red. M. Czerminska. Gdansk 2009; J. Goodwin,
Autobiography: the self made text. New York 1993; M. Czerminska, Autobiografia i powies¢
czyli pisarz i jego postacie. Gdansk 1987; eadem, Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyzna-
nie i wyzwanie. Krakow 2000; R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq. War-
szawa 1993; Autobiografizm — przemiany, formy, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz. Warszawa
2001.
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szywej przestance, ze prywatne zycie pisarza i losy przedstawionych przez niego po-
staci to jedno3. Historycy literatury poshigujacy si¢ wspomniang metoda badawcza
(biografizmem) uznaja dzieto za pochodna zycia i wlasciwos$ci psychicznych autora,
a pisane w ten sposob prace czgsto maja charakter naduzy¢ interpretacyjnych i znacz-
nie ograniczaja pole mozliwych odczytan utworu. Juz w latach 20. XX wieku Michait
Bachtin przestrzegat przed ,,barbarzynskimi [...] zabiegami faktograficznymi, ktdre
wyrwana z kontekstu tres¢ pojedynczej idei autora konfrontuja z odpowiednia mysla
bohatera i w ten sposob wzajemnie objasniaja oba $wiatopoglady™.

Zasygnalizowane obawy dotykaja w szczegdlny sposob literatury romantycz-
nej, ,,ostentacyjnie — jak podkresla Andrzej Fabianowski — zanurzonej w zywiole
autobiograficznym™. Romantycy bowiem traktuja tworczo$é artystyczna jako pole
do eksponowania wilasnej podmiotowosci. Pojawia si¢ wowczas kwestia nowoczes-
nej tozsamosci oraz indywidualizmu jednostki. Zdaniem Michata Warchali, ,,prze-
wodnim motywem nowoczesnego poszukiwania fundamentu jednostkowej tozsa-
mosci™® staje si¢ idea autentycznoci. W wypadku romantykéw proba stworzenia
nowej koncepcji autentyzmu jest odpowiedzia na ,,ztudzenia Rousseau™ — propago-
wany przez niego ideat cztowieka naturalnego oraz wzor autobiografii. Warchala na-
zywa romantyczne dazenie do autentyzmu w literaturze ,,autentycznoscia ja znaj-
dujacego si¢ w nieustannym za%roZeniu, ja otoczonego przez zywiot pozoru, sztucz-
nosci, falszywej reprezentacji””. W miejscu jednolitosci i jednoznacznosci (jedne-
go prawdziwego ja) w utworach epoki pojawia si¢ ,,subtelna gra napi¢¢ migdzy
wyobraznia i naturq”9. Podobna taktyke twoércza dostrzec mozna réwniez w kore-
spondencji, ktéra pod pidrem Zygmunta Krasinskiego czy Juliusza Stowackiego
przestaje by¢ dokumentem, a staje si¢ kolejnym obszarem literatury, na ktoérym
dochodzi do swoistej ,,autokreacji legendy”'’. Autobiografizm, wszechobecny za-
réwno w tworczosci, jak 1 w listach czy prywatnych notatkach, okazuje si¢ w istocie
jednym z oblicz romantycznego problemu podmiotowosci.

3 Zob. np. populame francuskie biografie stynnych pisarzy (i pisarek) piéra André Maurois:
Ariel ou la vie de Shelley (1924), Don Juan ou la vie de Byron (1930), René ou la vie de Cha-
teaubriand (1938), Lélia, ou la vie de George Sand (1952) etc. Juz w charakterystycznej for-
mule tytulu autor sugeruje, ze wykreowane przez tworcOw postacie to literackie odbicia ich
autorow. W historii literatury polskiej mozna by natomiast wskaza¢ przyktad Kleinerowskiej
monografii Mickiewicza, ktory przywotuje w swym artykule Andrzej Fabianowski. Badacz
zauwaza: ,Juliusz Kleiner dwie czg$ci swej monumentalnej monografii [...] zatytulowat:
Drzieje Gustawa i Dzieje Konrada. Piszac o autorze, [...] postuguje si¢ kategoriami zaczerp-
nigtymi z jego tworczosci”. A. Fabianowski, ,, Powies¢ nie skonczona...” Pulapki romantycz-
nego autobiografizmu. W: Autobiografizm..., s. 95.

* M. Bachtin, Autor i bohater w dziatalnosci estetycznej. W: idem, Estetyka twérczosci stownej,
thum. D. Ulicka. Warszawa 1986, s. 41.

5 A. Fabianowski, ,, Powies¢ nie skoriczona..., s. 87.

8 M. Warchala, Autentyczno$é i nowoczesnosé. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda. Kra-
kow 2006, s. 30.

7 Okreslenie M. Warchali. Zob.: ibidem, s. 79.

® Ibidem, s. 172.

° Ibidem, s. 79.

19 Okreslenie E. Szymanisa. Zob.: idem, Adam Mickiewicz. Kreacja autolegendy. Warszawa 1992.
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Warto réwniez zwroci¢ uwage na powszechny w omawianej epoce ekspresyjny
styl odbioru'' tekstu literackiego, polegajacy na konfrontowaniu prawdy utworu
z ,,prawda zycia” autora. Konsekwencja takiego podejscia wydaje si¢ czgste postu-
giwanie si¢ biografizmem w badaniach nad literatura romantyzmu. Inna propozycja
sa natomiast proby rekonstruowania mitu biograficznego poszczegolnych pisarzylz.

Wspolczesnie, obok biografizmu jako dzi$ juz anachronicznej metody badania
utworu, kwestia problematyczng okazuje si¢ takze samo rozumienie autobiografii.
W zwiazku z postgpujaca od XIX wieku ekspansja pisarstwa autobiograficznego na te-
ren literatury, Regina Lubas-Bartoszynska przekonuje, ze rozszerzanie zakresu seman-
tycznego tego pojecia moze prowadzi¢ do absurdalnych wnioskow. Jako ilustracje
swojej tezy podaje przyktad Pisma Swietego, w ktorym czes¢ historykow i teoretykow
literatury dopatruje si¢ autobiografii Boga'>. Trafne wydaje si¢ natomiast zapropono-
wane przez Edwarda Kasperskiego rozroéznienie na autobiografi¢ i autobiografizm.
Zdaniem badacza pierwszy z wymienionych terminéw ma znaczenie waskie, genolo-
giczne. Jest to ,typ (gatunek) wypowiedzi, ktory w granicach okre§lonego systemu
form specjalizuje si¢ w relacjonowaniu faktéw i wydarzen zycia autora tej wypowie-
dzi”"*. Rozumiana w powyzszy sposob autobiografia nie musi operowaé pierwsza
osoba liczby pojedynczej"”, cho¢ taka praktyka wydaje si¢ najczestsza. W obu wypad-
kach nalezy jednak uwzgledni¢ dwa czynniki — fikcjonalny i kulturowy:

By przenies¢ ,.fakty zycia” do autobiografii — przekonuje Kasperski — trzeba je
zamieni¢ w jednostki narracji, jezykowo, stylistycznie i kompozycyjnie ,,zakodowac”,
dostosowac do catosci przekazu. Tej fazy transformacji autobiografia nie potrafi omi-
na¢. W tym rozumieniu autobiografia jest transgresjq przebiegu 1 treSci wydarzen z zycia.
By je opowiedziec i przedstawi¢, musi je przekroczy¢, ogarnaé z zewnatrz, z ,,tamtej stro-
ny”. Punkt widzenia autobiografa, paradoksalnie mieéci si¢ ,,poza Zzyciem”: w prze-
strzeni konwencji literackich i kultury'®.

. 417 , e . . . . .
»Beletryzacja” ', o ktorej pisze badacz, obejmuje zatem takze pierwszoosobowa
wypowiedz autobiograficzna, poniewaz, z jednej strony, ,,»ja« tekstu nie da si¢ od-

o, . . .. . T . .
r6ézni¢ od »ja« »szczerej« narracji autobiograficznej” ” (na poziomie gramatycznym

" Pojecie ekspresyjnego stylu odbioru wprowadzam tu za M. Glowinskim. Zob.: idem, Style od-
bioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakow 1977.

12 Zob. m.in.: J.C. Gille-Maisani, Adam Mickiewicz. Studium psychologiczne, thum. A. Kurys,
K. Marczewska. Warszawa 1996; M. Zielinska, Opowies¢ o Gustawie i Maryli. Warszawa
1998; J.M. Rymkiewicz, Aleksander Fredro jest w ziym humorze. Warszawa 1977; idem, Ju-
liusz Stowacki pyta o godzine. Warszawa 1982; idem, Zmut. Warszawa 1987; E. Szymanis,
Adam Mickiewicz. Kreacja...

13 Zob.: R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq..., s. 35.

' E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja i wyznaczniki formy. W: Autobiografizm...., s. 10.

15 Zob. na ten temat m.in.: P. Lejeune, Autobiography in the third person, thum. A. Tomarken,
E. Tomarken. ,New Literary History”, Vol. 9, No. 1 (Autumn, 1977), s. 27-50; J. Starobinski,
Styl autobiogradfii..., s. 310.

'S E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja..., s. 14.

7 Ibidem.

18 J. Starobinski, Styl autobiografii..., s. 309. Szerzej na temat mimesis jezykowej zob.: M. Glowinski,
Mimesis jezykowa w wypowiedzi literackiej. W: idem, Narracje literackie i nieliterackie. Krakow 1997.
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obie sa rownowazne), a z drugiej — warto pamigta¢ o tym, ze autor zwykle naktada
na swa opowies¢ siatke pojec i konwencji charakterystycznych dla kultury oraz epo-
ki historycznej, w ktorej zyje. Omawiany gatunek konotuje wigc nie tylko wrazenie
autentyzmu, prawdziwosci, lecz takze literacko$ci oraz fikcyjnoséci. Zgodnie z tym,
czego dowiédt na przyktadzie dyskursu historycznego Hayden White'’, jak kazda
narracja jest przede wszystkim fabularyzowana opowiescia o okreslonych zdarze-
niach i osobach. Opowies$¢ t¢ charakteryzuje nie tyle ,,odbicie rzeczywistosci”, ile
»pewna konstrukcja, ktora wywoluje »efekt realnosci«”?’. White przekonuje, ze:

narracja jest metakodem o charakterze uniwersalnym, ktory stuzy do przekazywania
transkulturowych informacji dotyczacych natury wspolnej nam rzeczywistosci, a nie
tylko jednym z wielu kodow, za pomoca ktorych okreslona kultura moze nadawaé
sens doswiadczeniu. Pojawiajac sig, jak powiada Barthes, migdzy naszym do$wiad-
czeniem $wiata a wysitkami, by opisa¢ to doswiadczenie w jezyku, narracja ,,nie-
ustannie dostarcza znaczen prostym odbiciom opowiadanych zdarzen™'.

Jezykowy opis doswiadczenia ulega ponadto wielu konwencjom charakterystycz-
nym dla czasu, w ktorym powstaje. Amerykanski badacz pisze o dominujacych wzor-
cach fabularyzacji oraz wlasciwych dla kazdego z nich sposobach argumentowania
i implikacji ideologicznej, ktore obecne sag w pracach historiograficznych réznych
epok”. Nawiazujac do tej koncepcji, warto podkresli¢, ze w wypadku autobiografii
réwniez mozna wskaza¢ na wzorce fabularyzacji, zgodnie z ktorymi ukazywana jest
biografia autora (na przyktad wzorzec heroiczny, romansowy, skandalizujacy itp.).

Niezaleznie jednak od tego, za pomoca ktdérej osoby gramatycznej (,,ja” czy
,OoN””) autor ujawnia si¢ w tekscie, istotne wydaje si¢ u§wiadomienie sobie jego po-
dwojnego statusu jako jednoczes$nie podmiotu i przedmiotu narracji. W ramach wy-
powiedzi autobiograficznej nadawca i odbiorca zaktadaja ponadto, Ze opisujacy oraz
opisywany to ta sama osoba, ktdéra ,,odtwarza si¢ w swojej jednosci i identycznos$ci
na przestrzeni czasu™>. Georges Gusdorf przekonuje, ze:

Historyk swojej wiasnej osoby [...] sadzi, iz moze polaczy¢ to, czym byl, z tym,
czym sig stal. A poniewaz dziecko, mlodzieniec czy cztowiek dojrzaty z przesztosci,
juz znikli i nie mogg si¢ broni¢, gtos ma jedynie czlowiek terazniejszo$ci, co mu po-
zwala zanegowa¢ rozdwojenie i zakladaé to wlasnie, co jest kwestionowane™.

Celem takiej wypowiedzi staje si¢ chgé przekazania czytelnikom w sposéb bar-
dziej lub mniej jawny opowiesci tworcy o sobie samym. Moze ona przybiera¢ ksztatt

1 Zob. m.in.: H. White, Metahistory. The historical imagination in nineteenth-century Europe.
Baltimore 1973; idem, The content of the form: narrative discourse and historical representa-
tion. Baltimore 1987.

2 E. Domanska, Wokét ,, Metahistorii”. W: H. White, Poetyka pisarstwa historycznego, red. E. Do-
manska, M. Wilczynski, ttum. rézni. Krakéw 2010, s. 13.

2'H. White, Znaczenie narracyjnosci dla przedstawiania rzeczywistosci, thum. M. Wilczynski.
W: ibidem, s. 136.

22 70b. na ten temat: E. Domanska, Wokd? ,, Metahistorii..., s. 21-22.

2 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia..., s. 267.

** Ibidem, s. 271.
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klasycznej autobiografii (np. Wyznania J.J. Rousseau) lub ewoluowa¢ w kierunku
(o)powiesci autobiograficznej (zob. Kregi obcosci M. Glowinskiego). W przeciwien-
stwie do innych form literatury dokumentu osobistego (pamigtnika, wspomnienia, listu
czy dziennika intymnego)25 autobiografowi idzie przede wszystkim o upamigtnienie
wlasnego zycia, ktore wydaje mu si¢ wyjatkowe. Zdaniem Gusdorfa:

artysta staje si¢ swoim wlasnym modelem, historyk bierze siebie samego za obiekt.
Znaczy to, ze uwaza si¢ za kogo$ wybitnego, godnego pamigci ludzkiej, chociaz w rze-
czywistosci jest tylko mniej lub bardziej nieznanym intelektualista. [...] obok wielkich
ludzi, ktoérzy tworza oficjalng histori¢ ludzkosci, ludzie nieznani tocza w swoim zyciu
duchowym ciche walki, ktorych perypetie i Srodki, zwycigstwa i porazki takze zastu-
guja na to, by narzucié si¢ powszechnej pamigci™®.

Warto dodaé, ze konstruowana przez autora opowies¢ o sobie samym cechuje
si¢ szczegblnym wewnetrznym uporzadkowaniem. Dochodzi w niej bowiem do
selekcji faktow (auto)biograficznych i (auto)cenzury oraz do nadania narracji cech
podsumowania wlasnego zycia. Cato$¢ zyskuje w ten sposob warto$¢ poznawcza,
autor ,,[w]tapia si¢ w nieskofczony proces samopoznania i autoidentyfikacji™*’,
a snuta przez niego historia — jesli spojrze¢ na nia szerzej — stanowi cz¢s$¢ refleks;ji
antropologicznej™

Zasygnalizowany krag problemow dotyczy jednak nie tylko autobiografii jako
osobnego gatunku literackiego, lecz takze ujmowanego szerzej zjawiska autobiogra-
fizmu. Kasperski definiuje ten drugi termin jako ,,0g6t relacji (wypowiedzi), z ktd-
rych kazda spelnia minimum dwa warunki: 1) dotyczy zycia okreslonej jednostki,
2) jest relacja tej samej jednostki, ktorej zycia dotyczy™*’. Za Jamesem Goodwinem
uczony dostrzega w autobiografizmie ,,potaczenie elementoéw, ktore badacz angloje-
zyczny wyodrebnit jako »self, life and writing«, »czyli ja, Zycie i pisanie«™. Auto-
biografizm odznacza si¢ ponadto polimorfizmem gatunkowym, stylistycznym oraz
jezykowym®' i wykracza de facto poza genologie.

Teoretycy tego zagadnienia pisza o pakcie autobiograficznym (koncepcja P. Le-
jeune’a), postawie autobiograficznej autora (propozycja M. Czerminskiej) badz sy-
tuacji autobiograficznej (ujecie J.V. Gunn). Zdaniem francuskiego badacza, Phil-
lippe’a Lejeune’a, wypowiedz autobiograficzna (werystyczna) — w przeciwienstwie
do powiesciowej (fikcyjnej) — implikuje zawarcie swoistej umowy migdzy tworca

2 Postuguje si¢ tu za Malgorzata Czerminska terminem Romana Zimanda na oznaczenie (w od-
réznieniu od eseju i literatury faktu) ,,calego obszaru pisarstwa autobiograficznego, we wszyst-
kich jego gatunkowych odmianach [...]. Nazwa ta jest trafniejsza od innych — dowodzi badacz-
ka — uzywanych wczesniej, a zblizonych zakresem i znaczeniem, jak »pisma autobiograficzne«,
»intymistyka«, »formy autobiograficzne i epistolarne«, »pisma osobiste«”. Eadem, Autobiogra-
ficzny trojkat..., s. 14.

%6 G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia..., s. 264.

2T E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja...,s. 17.

8 Na zwiazek autobiografii i antropologii zwraca uwage m.in. E. Kasperski. Ibidem, s. 15-22.

2 Ibidem, s. 14.

% Ibidem.

3! Zob.: ibidem.
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a odbiorca. Na jej mocy czytelnik ma prawo wierzy¢ w autentyczno$¢ podanych
w utworze informacji (czgsto podkresla ja na przyktad identycznos¢ imienia i na-
zwiska autora oraz bohatera). Pakt autobiograficzny jest wigc jednoczesnie paktem
referencyjnym. Jak podkreslaja krytycy koncepcji Lejeune’a:

Z teorii tej wynika, ze czytelnik zwigzany takim paktem, z jednej strony naklaniany
jest do uznania za prawdg tresci podanych faktow, z drugiej strony — prowokowany
jest jakby do zajgcia postawy podejrzliwego i kontrolujacego detektywa. Taka tez po-
stawg czytelnicza jako obdarzajaca malym zaufaniem opowiadanie oparte na ,,umo-
wie” zawartej z odbiorca, akcentuja narratolodzy32.

Tymczasem Matgorzacie Czerminskiej do stwierdzenia obecno$ci postawy auto-
biograficznej autora w utworze literackim wystarczy ,,minimum rozpoznawalnosci
podobiefistwa lub niepodobiefistwo nacechowane autentyczno$cia™”. Jak mozna wy-
wnioskowa¢ z wywodu badaczki, idzie o wbudowana w tekst gre, zadang czytelniko-
wi zagadke autora na swoj temat>*. Odpowiedzia na nia powinno sta¢ sie siegniecie
przez odbiorcg do pozaliterackiego, obecnego w $wiadomos$ci czytelniczej zespotu
podstawowych informacji o autorze tekstu. Sytuacja nakreslona przez Czerminska do-
tyczy, rzecz jasna, relacji miedzy odbiorca a wspotczesnym mu tworca.

Istotne jest [...] to — dodaje badaczka — ze 6w schemat wiadomosci o Zyciu autora,
funkcjonujacy we wspolczesnej mu §wiadomosci spotecznej, w znacznym stopniu jest
wspoltworzony i kontrolowany przez samego pisarza. To on gtownie jest zrodtem in-
formacji o sobie samym, ma takze mozliwosci weryfikowania wiadomosci o swej
biografii, ogtaszanych przez kogo innego. Dopiero po jego $mierci biografowie zabio-
ra si¢ do studiowania dokumentéw, ktore wezeniej musiata okrywaé dyskrecja®.

Z nowszych propozycji problematyzujacych zagadnienie autobiografizmu intere-
sujaca wydaje si¢ ponadto koncepcja sytuacji autobiograficznej sformutowana przez
Janet Verner Gunn. Autorka akcentuje przede wszystkim trojaspektowy charakter
autobiografii (a de facto autobiograﬁzmu“) oparty na do§wiadczeniu trzech wspot-
istniejacych w ramach tekstu autobiograficznego punktéw widzenia. Pierwszy z nich

32 R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq..., s. 19.

3 M. Czerminska, Autobiografia..., s. 12.

3 Czerminska dowodzi, ze: ,autentyczno$é, jesli istnieje jako wewnetrzna relacja opowiadania
pierwszoosobowego, odsyla do pozatekstowej rzeczywistoéci biografii autora poprzez niepodo-
bienstwo, poprzez zastonigcia, fantazmat, gre. Jest rodzajem zagadki, ktora autor zadaje czytel-
nikowi, méwiac mu: »popatrz, taki nie jestem, jestem zupehie inny, niz tu opisatem«. Ow gest,
ktorym autor daje czytelnikowi do zrozumienia, ze zadal mu zagadkg na swoj temat jest naj-
mniejszym, ale wystarczajacym warunkiem zaistnienia postawy autobiograficznej. Nie obejmu-
je ona natomiast zwiazkow sprawczych, istniejacych pomigdzy autorem zewngtrznym a wszel-
kimi jego dzietami. Dotyczy jedynie zwiazku zbudowanego i wpisanego w tekst. Jest to zwiazek
badz tozsamosci, badz podobienstwa, badz autentyczno$ci towarzyszacej niepodobienstwu”.
Ibidem, s. 12-13.

35 Tbidem, s. 15.

3% Gunn w swoim artykule postuguje si¢ terminem autobiografii, jednak znaczenie, jakie mu nada-
je, jest blizsze znaczeniu pojgcia autobiografizmu.
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— impuls autobiograficzny — okresla moment jeszcze przedtekstowy, zwiazany
z proba interpretacji wlasnego zycia przez autora. Kolejny to perspektywa autobio-
graficzna, czyli przeniesienie prywatnego do$wiadczenia ,,ja” do jezyka, transfor-
macja faktow w narracjg. Ostatnim elementem jest reakcja autobiograficzna (reakcja
czytelnika na tekst autobiograficzny). Co istotne, w ujgciu Gunn autobiografizm ja-
wi sig przede wszystkim jako sposéb lektury (chodzi rowniez o kulturowy akt czy-
tania siebie). ,,Czytanie — dowodzi badaczka — pojawia si¢ w dwoch momentach te-
go, co definiuj¢ jako sytuacje autobiograficzna: po pierwsze, piszacy autobiografi¢
praktycznie »odczytuje« swoje zycie; a po drugie, czytelnik odczytuje tekst autobio-
graficzny™’. Znaczenie odbiorcy nabiera jednocze$nie w rozwazaniach Gunn nieco
innego sensu. Pojecie to odnosi si¢ nie tyle do osoby (zmieniajacej si¢ wraz z upty-
wajacym czasem), ile do pozycji zajmowanej wzglgdem tekstu. Bycie czytelnikiem
umozliwia bowiem patrzenie z zewnatrz, cudzymi oczami, na ,ja”, ktore opisuje
siebie w utworze z perspektywy wewngtrznej

Zaprezentowane trzy koncepcje autobiografizmu wykazuja wiele cech wspol-
nych. Najistotniejsza z nich jest nacisk potozony na wazna — wspotkonstytuujaca
sensy ukryte w utworze — rol¢ czytelnika jako odbiorcy i interpretatora wypowiedzi
autobiograficznej. O ile jednak Lejeune’owska propozycja paktu autobiograficznego
wydaje si¢ zbyt radykalna, gdyz wymusza na czytelniku przyjecie postawy detekty-
wa uwaznie weryfikujacego informacje podane w tekscie, o tyle uwagi Czerminskiej
i Gunn okazuja si¢ pomocne podczas analizy literatury romantycznej, ktora zachgca
odbiorce do aktywnej, uczestniczacej lektury tekstu.

W dalszych rozwazaniach, poswigconych juz powiesci poetyckiej, bede postugi-
wac sig zarowno terminem autobiografii jako gatunku literackiego o okreslonych za-
sadach kompozycji, jak i szerokim rozumieniem autobiografizmu, w ktérego ramach
funkcjonuje autobiografia oraz gatunki do niej nawiazujace. Jak si¢ wydaje, ujecie
waskie, genologiczne mogloby okaza¢ si¢ niewystarczajace przy probie uchwycenia
specyfiki relacji zachodzacych migdzy autobiografia a powiescia poetycka.

11. Powies$¢ poetycka w roli autobiografii

W zestawieniu powiesci poetyckiej z autobiografia narzuca si¢ wyrazna analogia.
Oba gatunki operuja kompozycja biograficzna, co znaczy, ze celem narracji staje si¢
opowies¢ o zyciu pewnego cztowieka. Zaprezentowane podejscie, cho¢ popularne
zwlaszcza w odniesieniu do autobiografii, wydaje si¢ jednak zwodnicze z co naj-
mniej dwoch powodow. Po pierwsze, patrzenie na autobiografi¢ z punktu widzenia
biografii i w konsekwencji podporzadkowanie jej prawidlom tej drugiej okazuje sig
wspolczesnie , przestarzate i szkodliwe™. Wedhug Johna Sturrocka:

37 J.V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna..., s. 150.

38 Zob.: ibidem, s. 162. Badaczka przywotuje w tym miejscu przyktad Proustowskiego W poszuki-
waniu straconego czasu, w ktorym narrator jest §wiadomy istnienia dwoch perspektyw uobec-
niajacych si¢ w wypowiedzi autobiograficznej: perspektywy autora i perspektywy czytelnika.

39 J. Sturrock, Nowy wzorzec autobiografii..., s. 339.
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obarczyto [ono — A.W.] autobiografi¢ regutami kompozycji, ktore dawno juz nalezato
poddaé rewizji, by autor opowiesci o swym zyciu mégt uczyni¢ rozumniejszy uzytek
z niezwyklego przywileju, ze pozostaje autobiografem niezaleznie od tego, co o sobie
pisze. Z formalnego punktu widzenia autobiografia jest pasozytnicza odmiang pisar-
stwa, zbyt bojazliwa czy bierna, by zrzucié z siebie konwencje biografii*.

Mimo tak postawionej diagnozy badacz podaje przyktad kilkutomowej autobio-
grafii Michela Leirisa, zatytutowanej La Régle du jeu"', w ktorej pisarz odchodzi od
kompozycji wtasciwej dla narracji biograficznej. Zamiast chronologii zdarzen oraz
ukazywania ich przyczynowosci i skutkowosci, Francuz wybiera uklad oparty na
grupowaniu faktow wedhug okreslonych tematow™. Tym samym ,,dazy do odtwo-
rzenia swej wlasnej umystowosci [mentalité]”* i rezygnuje z postrzegania autobio-
grafii jako narracji zdarzeniowe;.

Warto zwroci¢ uwage na to, ze autorzy powiesci poetyckiej rowniez oddalaja si¢
od traktowania biografii bohatera jako zespotu przyczyn i skutkow. Obecne w narra-
cji zaburzenia chronologii zdarzen, luki i niedopowiedzenia podwazaja bowiem tra-
dycyjny sposob myslenia o zyciu cztowieka ujmowanym w kategoriach linii ciagte;j,
majacej wyrazny poczatek (narodziny) i koniec (§mierc). Prezentowane przez Byro-
na, Mickiewicza czy Puszkina literackie biografie koncentruja si¢ nie tyle na uka-
zywaniu zdarzeniowo$ci oraz wynikowosci ludzkich wyborow, ile na wpisanych
w egzystencj¢ cztowieka duchowych wyzwaniach, metamorfozach i kryzysach toz-
samosci. Marta Piwinska twierdzi, ze tak skonstruowane biografie przypominaja
»album fotograficzny z pomieszanymi zdj¢ciami jednego cztowieka w r6znych epo-
kach jego zycia, na roznych ttach, w réznym $wietle [...] to jak gdyby pomieszane
fotografie »ja« wewngtrznego — migdzy innymi i fotografie pozowane™"".

Wspomniana na poczatku rozwazan analogia migdzy powiescia poetycka a auto-
biografia budzi kontrowersje takze z innego powodu. Idac tym tropem, mozna by
bowiem potraktowaé obecnos¢, chocby w postaci szczatkowej, kompozycji biogra-
ficznej w powiesci poetyckiej jako jedna z gtdéwnych wskazowek sygnalizujacych
autobiografizm. A stad juz niedaleko do paradoksalnego wniosku, ze kazdy utwor li-
teracki jest de facto autobiograficzny. Jakkolwiek powyzsze twierdzenie trudno jed-
noznacznie uzna¢ za falszywe — w koncu, co zauwaza Kasperski, cata literatura
przesycona jest refleksja antropologiczna i z tego punktu widzenia wspoltworzy
wraz z innymi dziedzinami humanistyki ,,zbiorowa autobiografi¢ gatunku homo sa-
piens”® — to jawi sie ono jako bardzo staby argument potwierdzajacy zwiazek mig-
dzy popularnym we wczesnym romantyzmie gatunkiem literackim a autobiografia.

Moim zamiarem nie be¢dzie udowadnianie autobiografizmu poszczegélnych po-
wiesci poetyckich i skrupulatne weryfikowanie danych zawartych w tych utworach

“* Ibidem.

*I' W polskim thumaczeniu fragmenty tej autobiografii ukazaty si¢ w dwéch numerach , Literatury
na Swiecie” 2010: 5-6 i 7-8.

42 Zob.: J. Sturrock, Nowy wzorzec autobiografii.., s. 346.

* Ibidem.

* M. Piwinska, Zte wychowanie. Fragmenty romantycznej biografii. Gdansk 2005, s. 9.

* E. Kasperski, Autobiografia. Sytuacja..., s. 16.
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z dostgpna wiedza na temat ich autoréw. Podobne studia juz zreszta istnieja<46 i, jak
si¢ wydaje, nie da si¢ juz do nich doda¢ nic wigcej procz ewentualnych uwag o cha-
rakterze glos i przyczynkow. Warto jednak spojrze¢ na relacje powie$¢ poetycka
—autobiografia z innej perspektywy. Sadzg, ze powies¢ poetycka spelnia we wczes-
nym romantyzmie funkcje¢ autobiografii. Teza ta nie obejmuje jednak wszystkich
utworéw realizujacych model gatunkowy powiesci poetyckiej, a dotyczy przede
wszystkim czterech tales"” Byrona (Korsarza, Lary, Giaura i Narzeczonej z Aby-
dos), Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda, Lambra oraz Godziny mysli Juliu-
sza Stowackiego i, w mniejszym stopniu, Marii Antoniego Malczewskiego. Odzna-
czajaca si¢ silnym subiektywizmem narracja powiesci poetyckiej umozliwia — choé
nie jest to obligatoryjne — przyjgcie przez autora postawy autobiograficznej i potrak-
towanie tekstu jako pola ekspresji wlasnego ,,ja”.

Nalezy podkresli¢, ze autobiografia, jak kazdy tekst literacki, nawet taki, ktory
przyjmuje forme dziennika*®, ma zaprojektowanego czytelnika. W wypadku litera-
tury romantycznej §wiadomos$¢, ze istnieje konkretny odbiorca i adresat tej twor-
czosci, prowadzila, jak sadzg, do takiego formutowania wypowiedzi literackiej,
aby — mowiac stowami Gunn — wywotywata ona reakcj¢ autobiograficzna. Po-
wies¢ poetycka nie jest pod tym wzgledem wyjatkiem, rowniez ze wzgledu na
wlasciwa jej forme wierszowana. ,,Wobec tworczos$ci romantykéw nie wydaje si¢
stuszne — stwierdza Remigiusz Forycki — respektowanie wymogu zapisu proza ja-
ko niezbednego atrybutu autobiografii™®’. Mozna zaryzykowaé teze, ze oprocz
omawianego gatunku funkcje¢ autobiografii przejmowaly wowczas takze niektore
dramaty (np. Dziady), powiesci (zob.: Spowiedz dzieciecia wieku A. Musseta,
Oktaw B. Constanta) czy formy liryki (zob. Mickiewiczowskie Sonety krymskie).
Fabianowski zwraca uwagg, ze:

Romantycy [...] pisali literature tak, by odbierana ona byla jako autobiogra-
fia. Empiryczna prawda §wiata przedstawionego (realia, daty, nazwiska osob, kolo-
kwialna dykcja poetycka) stuzyta tu przedstawieniu empirycznej prawdy doswiadczen

* Dotyczy to zwlaszcza Godziny mysli J. Stowackiego. Na temat jej autobiografizmu pisali m.in.:
J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. I: Tworczosé miodziencza, wstgp i oprac. J. Star-
nawski. Krakow 1999; S. Treugutt, ,, Godzina mysli”. W: idem, Geniusz wydziedziczony. Studia
romantyczne i napoleonskie, red. M. Prussak. Warszawa 1993 (Treugutt odnotowuje rowniez au-
tobiografizujace interpretacje Godziny mysli piora W. Folkierskiego, M. Kridla, J. Ujejskiego,
I. Chrzanowskiego i in.). O autobiografizmie pozostatych powiesci poetyckich Stowackiego zob.:
K. Ziemba, Wyobraznia a biografia. Mlody Stowacki i ciqgi dalsze. Gdansk 2006; J. Maurer,
Technika ,, Lambra” J. Stowackiego. Lwow 1909. Ciekawa i przekonywajaca interpretacje Marii
Malczewskiego, ogladanej przez pryzmat do§wiadczenia pokoleniowego napoleonczykow, przed-
stawita Danuta Zawadzka (zob.: eadem, Pokolenie kleski 1812 roku. O Antonim Malczewskim
i odludkach. Warszawa 2000).

47 Terminu tale uzywam tu nie w znaczeniu gatunkowym, a jedynie w odniesieniu do powiesci po-
etyckich Byrona, ktorym poeta nadat taki wlasnie podtytut.

8 Szerzej na temat zaprojektowanego odbiorcy w dzienniku zob.: M. Czerminska, Autobiograficz-
ny tréjkqt... Autorka na przyktadzie Dziennika Gombrowicza opisuje postawg wyzwania rzuca-
nego czytelnikowi.

9 R. Forycki, hasto autobiografia. W: Stownik literatury polskiej XIX w., red. J. Bachérz, A. Ko-
walczykowa. Warszawa 1991, s. 52.
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bohatera literackiego, ktory mial zosta¢ utozsamiony z autorem, ktory z kolei stawat
si¢ tym samym zakladnikiem wlasnego tekstu™.

Te paradoksalng sytuacje pokazuja zwlaszcza zyciorysy Byrona i Mickiewicza.
Pierwszy z wymienionych poetow do dzis jest traktowany jako grecki bohater naro-
dowy, a drugiemu (jakkolwiek naiwnie by to brzmiato) wciaz zarzuca sig, nawet
w powaznych studiach historycznoliterackich, ze nie wziat udzialu w powstaniu li-
stopadowym. Jako ,zaktadnicy wiasnych tekstow” romantyczni autorzy nie tylko
prowokowali wspodtczesng im publiczno$¢ do utozsamiania ich z literackimi posta-
ciami, lecz w konsekwencji takze do rozliczania za to, czy wywiazali si¢ z obietnic
wyrazonych w swoich utworach.

Nawiazujac do koncepcji Gunn, mozna przyja¢, ze w powieSci poetyckiej,
przejmujacej funkcjg autobiografii, dochodzi do splecenia ze soba trzech wspomnia-
nych przez badaczke momentow/punktéw widzenia: impulsu autobiograficznego,
perspektywy, a zwlaszcza reakcji autobiograficznej — czyli postawy czytelnika, kto-
ry nastawia si¢ na odbior tresci autobiograficznych. W omawianym gatunku literac-
kim pojawiaja si¢ one na dwoch poziomach: zewnatrztekstowym (nazwa gatunku,
komentarze autora) i wewnatrztekstowym (model bohatera, pozycja narratora, adre-
sat i odbiorca utworu).

Przede wszystkim ideg¢ autentycznego przekazu komunikuje juz sama nazwa ge-
nologiczna. Polski termin jest odpowiednikiem angielskiego tale (powies$é, opo-
wiesc). Epitet dookreslajacy zostat dodany po6zniej, glownie po to, aby odroéznié ten
gatunek od rozwijajacej si¢ bujnie w tym czasie powiesci proza’'. Marian Macie-
jewski podkresla, ze w dziewigtnastowiecznej §wiadomosci jezykowej:

Pierwsze 1 najwazniejsze znaczenie ,,powiesci”, ktore odnotowuje Linde w Stowniku
Jjezyka polskiego (1807-1814), wiaze si¢ wiasnie nie ze wskazaniem przedmiotu genolo-
gicznego 1 prezentowaniem pojgcia gatunku, lecz desygnuje fakty spoza zjawisk literac-
kich: ,,opowiadanie, rozpowiadanie, ustne opisywanie czego; wies¢, gadanie, pogloska”.
[...] nowy gatunek zostal nazwany ,,powiescia”, gdyz jest pisemnym utrwaleniem tego,
co kto$ powiada, ustnie opisuje, jest aliterackim zobrazowaniem fragmentu zycia™.

Badacz zauwaza, ze: ,,Byron w komentarzu do Giaura wyraznie nastawia czytel-
nika, aby odbierat jego powies¢ jako bliska wersje tej, ktora styszal z ust ludowego
opowiadacza w kawiarni tureckiej”>. Poczucia autentyzmu nie zaburza wprowadze-
nie do utworow egzotyki geograficznej i obyczajowej (orientalne tto zdarzen, ele-
menty wschodniej mentalno$ci itp.). Natomiast w polskich realizacjach gatunku
(Maria, Konrad Wallenrod) pojawienie si¢ egzotyki historycznej (osadzenie fabuty
w odleglej przesztosci) w konsekwencji wikta dodatkowo termin ,,powies¢” w kono-
tacje zwiazane z dookreslajacym go przymiotnikiem ,historyczna”. Mimo to, jak

50 A. Fabianowski, , Powies¢ nie skoriczona..., s. 95.

> Zob.: I. Bachorz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej polowie
XIX wieku. Gdansk 2005 (zwt. rozdzial Poezja a powies¢. Romantyzm a realizm).

32 M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce. Wroctaw 1970, s. 13.

53 Ibidem, s. 20.
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dowodzi Maciejewski, gatunek ten jest w omawianej epoce nos$nikiem autenty-
zmu™, cho¢ warto jednocze$nie pamictaé, ze wspomniana warto$é funkc;jonuje
wowcezas ,,w obszarze konfliktu czy napigcia miedzy rzeczywistoscia i fikcja™”

Tak sugerowany autentyzm umozliwia wlaczenie do tekstow elementow zwiaza-
nych z osoba autora, ktore moga wywota¢ u czytelnika reakcj¢ autobiograficzna.
Chodzi przede wszystkim o charakterystyczna posta¢ wiodaca, po raz J)ierwszy
wprowadzona przez Byrona do literatury w Wedréwkach Childe Harolda®®. Poemat
dygresyjny angielskiego poety stanowit z jednej strony poetycka relacje z podrozy,
a z drugiej promowat nowy typ bohatera — zblazowanego mlodego cztowieka, roz-
czarowanego $wiatem i ludzmi. Jak stwierdza Irena Dobrzycka, obecne w Wedrow-
kach... ,liryczne wstawki odautorskie doprowadzity w umystach czytelnikow do
identyfikacji gléwnej postaci utworu z samym jej autorem™ . Zabiegiem wnosza-
cym do tekstu silny tadunek autobiografizmu stato si¢ ponadto dolaczenie obszer-
nych, tym razem pisanych proza, przypisow Byrona. Tworza one bezposredni uzu-
pelniajacy komentarz autora do miejsc przedstawionych w Wedrowkach... ,,[...] na-
pisane w sposob rzeczowy, inteligentny i czgsto dowcipny (bynajmniej nie w tonie
smetnego Harolda), wykazuja — zdaniem Dobrzyckiej — znaczne oczgltanie mtodego
pisarza w sprawach geografii, historii i kultury greckiej i albanskiej™

Wedrowki... wydaja si¢ waznym etapem na drodze Byrona do powiesci poetyc-
kich. Rysy zblizone do ryséw Harolda maja bowiem takze pierwszoplanowe posta-
cie pojawiajace si¢ w jego pozniejszych utworach. ,,Czytelnicy przyzwyczaili si¢

>* Ibidem, s. 17-19.

3> M. Warchala, Autentyczno$é i nowoczesnosé..., s. 31-32.

% Irena Dobrzycka przekonuje: ,[...] aktualno$é historyczna Wedréwek, zarowno jak §wiezosé
i oryginalno$¢ ujecia poematu thumacza jego fenomenalne powodzenie. Sama posta¢ bohatera,
wyrazajaca silne rozczarowanie do rzeczywistosci, charakterystyczne dla epoki romantycznej,
nie byla zasadniczo nowoscia. Typ zblazowanego mysliciela, »szlachetnego zbrodniarza« lub
buntownika znany byt w literaturze §wiatowej tego okresu. Prototypy Harolda krytyka literacka
odnalazta wcze$nie wsrdd dziel Schillera, Chateaubrianda czy ich nasladowcow. Wyrazny
wplyw na jego uksztaltowanie miala bogata w podobne postacie angielska powies¢ gotycka
i sentymentalna, dzieta Beckforda, Anny Radcliffe, Godwina czy Johna Moore’a (Zeluco 1786,
Mordaunt 1800). [...] Tego rodzaju typ bohatera nabral jednakze pod pidrem poety Swiezych
barw i egotycznej melancholii z buntem i cierpieniem narodéw Europy. W tym zawiera si¢ no-
wos$¢ Harolda”. 1. Dobrzycka, Ksztaltowanie sie tworczosci Byrona. Bohater bajroniczny a za-
gadnienie narodowe. Wroctaw 1963, s. 21.

Ibidem, s. 11. Warto zwroci¢ uwagg, ze Byron w przedmowie do Wedrowek podkreslat fikcyjny
charakter wprowadzonej do tekstu postaci: ,,Wprowadzitem osobg wymyslong dlatego, azeby
pomigdzy poszczegdlnymi czgSciami poematu zaprowadzi¢ jaki$ zwiazek; pomimo to, poemat
nie roéci sobie zadnej do jednolitosci pretensji. Przyjaciele moi, do ktérych zdania wielka przy-
wiazuje wage, podsungli mi t¢ mysl, ze moze si¢ wydawac, jakobym jaka$ rzeczywista przed-
stawit tutaj osobe; proszeg raz na zawsze, aby mniemania tego zaniechano. Harold jest dzieckiem
wyobrazni, stworzonym w celu, ktory powyzej wyluszczytem. W niektorych nic nie znaczacych
szczegodtach, i to jedynie dotyczacych miejscowosci, mogltby sig znalez¢ powod do podobnego
przypuszczenia, w rdzeniu rzeczy atoli, spodziewam sig, nie ma zadnego”. G. Byron, Przedmo-
wa do pierwszej i drugiej piesni, tham. J. Kasprowicz. W: idem, Wedrowki Childe Harolda.
Dramaty, thim. J. Kasprowicz, J. Paszkowski. Warszawa 1955, s. 17.

8y, Dobrzycka, Ksztattowanie sie tworczosci..., s. 15.
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widzie¢ w bohaterze bajronicznym samego poetg, [...] nastgpcy Harolda byli dla
nich dalszymi kopiami portretu Byrona™”. Wypada jednak zauwazyé, ze autobio-
grafizm w poematach dygresyjnych istnieje na innej zasadzie niz w powiesciach po-
etyckich, petiacych funkcjg autobiografii. O ile w Wedrowkach... i Don Juanie wy-
raznie odczuwalny staje si¢ dystans narratora do bohatera, przez ktory zaréwno kre-
acja postaci, jak i fabuta zyskuja charakter pretekstowy, sa ,,pionkami w reku autora,
nie ma miedzy nimi — poeta i jego tworem — solidarnosci wspolnej postawy”®, o ty-
le w powiesciach poetyckich prezentowane postacie oraz fabuta zachowuja swoja
autonomi¢ w utworze. Konsekwencja tych réznic staje si¢ odmienne potraktowanie
autobiografizmu w obu gatunkach. W poemacie dygresyjnym ujawnia si¢ on gtow-
nie w dygresjach i stanowi tym samym rodzaj pozatekstowej platformy dialogu
z czytelnikiem, podczas gdy w powiesci poetyckiej moze pojawic¢ si¢ w ramach
$wiata przedstawionego.

W wypadku Byronowskiego Giaura czy Korsarza mechanizm reakcji autobio-
graficznej opiera si¢ nie tylko na mozliwosci utozsamienia tytutowego bohatera
z angielskim poeta, lecz takze na wywotaniu u romantycznego czytelnika poczucia
wspolnej dla jego pokolenia tozsamosci. Utwory te zyskuja w ten sposoéb funkcjg
swego rodzaju autobiografii opowiadajacych o spotecznych i politycznych doswiad-
czeniach oraz ambicjach wspotczesnych Byronowi mtodych Europejezykow®'.

Pokolenie — podkresla Dobrzycka — ktore zawiodlo si¢ na rewolucji francuskiej i na
Napoleonie, znalazto w poecie odpowiedniego ,,wieszcza”. [...] Bohater bajroniczny na-
wolujacy do czynu, sam ginacy w walce, odzwierciedla konflikt rozdzierajacy wspot-
czesnych: pragnienie czynu polaczone z poczuciem bezsilnoéci, bezptodnosci buntu
jednostkowego, chwilami nawet z zachwianiem wiary w rolg jednostek wyjatkowych®.

W tym miejscu warto wskaza¢ na przyktady podobnej lektury u polskich romanty-
kéw. Identyfikacji Byrona ze stworzonymi przez niego fikcyjnymi postaciami dokonu-
ja na przyktad Mickiewicz w wyktadach o literaturze stowianskiej oraz Norwid w lek-
cjach o Juliuszu Stowackim. W wypowiedziach obu poetow autor Giaura funkcjonuje
jako wzorzec egzystencjalny cztowieka, ktory dat swiadectwo gloszonym przez siebie
pogladom, a w glebokim podtekscie — jako paradoksalny nasladowca Chrystusa.

Nikt lepiej od niego — przekonuje Mickiewicz — nie ukazat udreki tych anormal-
nych istot, znaczacych przejscie migdzy XVIII a XIX wiekiem, tego blakania si¢ bez
celu, tego poszukiwania nadzwyczajnych przygod, tych wzlotow ku przysztosei, kto-
rej jeszcze zupetie nie znano. Wszystko to wypetniato dusze mlodziencow naszego
pokolenia i wszystko zostato przez lorda Byrona z wielka wiernoscig oddane. Z tego
punktu widzenia jest to poeta zycia rzeczywistego™.

% Ibidem, s. 52.

80'S. Treugutt, Beniowski. Kryzys indywidualizmu romantycznego. Warszawa 1999, s. 54.

81 Chodzi np. o obecny w powiesciach poetyckich Byrona konflikt grecko-turecki, stanowiacy tto
zdarzen.

627, Dobrzycka, Ksztattowanie sie tworczosci..., s. 49-50.

83 A. Mickiewicz, Literatura stowianska. Kurs III (wyklad III). W: idem, Dzieta. Wydanie roczni-
cowe, t. 10, Warszawa 1998, s. 34. Zob. takze: C.K. Norwid, O Juliuszu Stowackim w szesciu
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Znamienne, ze powszechny w epoce autobiograficzny sposob czytania angiel-
skiej powiesci poetyckiej wptynal nie tylko na recepcj¢ utwordw, lecz takze byt
traktowany jako potencjalny komponent, decydujacy o ostatecznym ksztalcie nie-
ktorych polskich tekstow realizujacych wzorzec omawianego gatunku. Dobrym tego
przyktadem wydaje si¢ Lambro Stowackiego. Jozef Maurer, w nawiazaniu do ko-
mentarza samego poety™, nazwal tytulowa posta¢ utworu ,»dokumentem epokic,

. , +9905 .
obrazem wielu 6wczesnych ludzi™”, dowodzac, ze:

Te stowa marzy¢ i spa¢ przekonuja mnie, po raz nie wiem juz ktory, ze Stowac-
kiemu chodzito o ,,0braz naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan” itd. Nie dzi-
wi mnie za$§ wcale, ze Lambro chce marzy¢ i spaé, dlatego, ze dusza jego, to nie lam-
pa, palaca si¢ rowno i jasno ogniem zapatu, ale to materiat zdolny do chwilowych tyl-
ko wybuchow i to pod wplywem jakiej$ potgznej podniety zewngtrznej, czy we-
whnetrznej®.

Wykreowana przez polskiego poetg fikcyjna posta¢ greckiego korsarza, oprocz
zawartych w niej czytelnych odwotan do Byronowskiego Konrada i Lary, wywotuje
rowniez reakcje autobiograficzng, oparta na przedstawieniu sugestywnego lustrza-
nego odbicia ambicji, uczu¢ i doswiadczen, ktére wydawaty si¢ bliskie romantycz-
nemu pokoleniu Polakoéw. Maria Janion zwraca uwagg, ze chodzito przede wszyst-
kim o ukazanie

psychologicznego i etycznego dramatu czynu — obudowanie go tym
wszystkim, co go poprzedza i poprzedza¢ moze oraz tym, co po nim nast¢puje lub
moze nastapic, a takze traktowanie czynu jako przekreslenia i niedopetnienia wszyst-
kich innych mozliwos$ci, znajdujacych si¢ poza obszarem czynu — wyboru jednej
tylko z tych mozliwosci®’.

Wywotanie reakcji autobiograficznej u czytelnika umozliwia szczegdlna pozycja
narratora w powiesci poetyckiej. Narrator 6w odznacza si¢ ruchliwoscia, czesto
zmienia perspektywe i punkt widzenia. Jedna z jego tozsamos$ci moze stanowi¢ alter
ego autora, ktory w dygresyjnych fragmentach swego monologu daje upust, na

publicznych posiedzeniach (z dodatkiem rozbioru ,, Balladyny”). W: idem, Pisma wybrane, wy-
brat i objasnit J.W. Gomulicki, t. 4. Warszawa 1968. Norwid nazywa Byrona ,,Sokratesem po-
etow”, ktory ,,umiat [...] zywiot poetyczny w zycie i czyn wprowadzié, z wiedza tego, co czyni,
a popart to mysla, piesnia, energia czynnosci swojej — owocem przez nig otrzymanym — i $mier-
cig wreszcie” (ibidem, s. 248).

54 Mowa o przedmowie poety do III tomu Poezji, w ktorym zostat opublikowany Lambro: ,[...]
Lambro jest to cztowiek bedacy obrazem naszego wieku, bezskutecznych jego usitowan, jest to
wcielone szyderstwo lodu, a zycie jego jest podobne do zycia wielu teraz mracych ludzi, o kto-
rych przyjaciele pisza, czém by¢ mogli, o ktorych nieznajomi moéwia, ze nie byli niczém”. J. Sto-
wacki, [wstep poety do trzeciego tomu Poezyj]. W: idem, Powiesci poetyckie, wstep 1 przypisy
M. Ursel. Wroctaw 1987, s. 180.

85 J. Maurer, Technika ,, Lambra” J. Stowackiego. Lwow 19009, s. 4.

% Tbidem, s. 20.

57 M. Janion, Uwieziony w morzu. W: J. Stowacki, Lambro. Powstarica grecki. Powies¢ poetyczna
w dwoch piesniach. Gdansk 1979, s. 16.
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przyktad, uczuciom narodowym68 badz refleksjom egzystencjalnymég. Janet Gunn
podkresla, ze ,,gtéwnym pytaniem podmiotu autobiograficznego nie jest »kim je-
stem?«, ale »gdzie przynalezg«? Pytanie o tozsamo$¢ podmiotu staje si¢ pytaniem
o umiejscowienie podmiotu w $wiecie””". W powiesci poetyckiej kwestig te uobec-
nia zmienna pozycja narratora implikujaca spory o to, kim jest podmiot wypowiedzi,
skoro czgsto przyjmuje on rézne punkty widzenia. W przeciwienstwie do narracji
poematu dygresyjnego wypowiedzi narratora powiesci poetyckiej zostaja dodatko-
wo wzmocnione dzigki wprowadzeniu do utworu sugestywnej postaci wiodacej, kto-
ra swoja postawa wypetnia postulaty narratora. Warto wskaza¢ tu przyktad Byro-
nowskiego Konrada, ktéry jako korsarz rabujacy statki tureckie dziata jednoczesnie
na korzy$¢ zniewolonych Grekow, gdyz ostabia potegg wroga.

Podobne pytania o to, kim jest narrator w powiesci poetyckiej, pojawiaja si¢ tak-
ze w odniesieniu do polskich realizacji gatunku. Jedna z podstawowych kwestii na-
suwajacych si¢ podczas ich lektury stanowi ,,pytanie o to, w jaki sposob powiesé
poetycka bedac utworem historycznym jest réwnocze$nie utworem wspotczes-
nym”’". Nie idzie przy tym o kwestie ponadczasowosci, uniwersalnosci przeslania
ptynacego z utworu, lecz przede wszystkim o to, w jaki sposéb autor, opisujac odle-
gle czasy wojen krzyzackich (Mickiewicz) lub siedemnastowieczny konflikt stano-
wy (Malczewski), umieszcza w ramach narracji perspektywe dziewigtnastowieczng
i nie umniejsza przy tym (jak w poemacie dygresyjnym) pozycji fabuly i §wiata
przedstawionego.

W Marii obok perspektywy zewngtrznego obserwatora (klasycznej narracji epic-
kiej) mozna si¢ dopatrzy¢ uje¢ wiasciwych dla narracji prowadzonej z punktu wi-
dzenia okreSlonego bohatera badz takiej, w ktorej glos zabiera alfer ego autora.
Warto zwréci¢ uwage zwlaszcza na stosunkowo nieliczne fragmenty utworu, ktore
— rozpatrywane pod wzgledem fabularnym — nie niosg ze soba informacji mogacych
uzupeti¢ wiedzg na temat przebiegu akcji:

88 Zob. m.in. nastepujace fragmenty z Korsarza i Giaura: ,,Czas do mej tresci — czyz my$l od niej
boczy?/ O! ziemio grecka! o kraju uroczy!/ Kt6z gdy cig poznat — o czymkolwiek pienia,/ Nie
rad w nich twego uswigci¢ wspomnienia?/ [...]/ Twa byla wyspa mojego korsarza —/ Wyzwol ja
z jarzma, ktéorym wrog zniewaza! —” (G. Byron, Korsarz, tham. A.E. Odyniec. W: idem, Wiersze
i poematy, wybér, wstep i przypisy J. Zulawski. Warszawa 1954, s. 290); ,,0jczyzno mezow
nie$miertelnej chwaty!/ Kazda dolina, kazdy wierzch twej skaty,/ Jakze pamigtne! bo kazde z nich
byto/ Kolebka swobod lub stawy mogita./ Arko potegi! dzi$, czyliz tak mato,/ Czyz tylko tyle po
tobie zostalo?/ Wstan, niewolniku podly, wstan na chwilg,/ Powiedz: ten wawdz — czy nie Termo-
pile?/ Ty, z duchow orlich wyrodzony ptazie,/ Na Leonida gniezdzacy si¢ glazie,/ Przypomnij, na-
zwij tych opok wyzyny,/ Zatokeg, wyspy — wyspy Salaminy!/ Powstan! te dawne, zapomniane
boje/ Odnéw i przywlaszez, to dziedzictwo twoje:/ Z popiotéw przodkéw moze wrog rozdmu-
cha/ Iskre, zarodek ich wielkiego ducha./ A kto z was w boju zywota dokona,/ Wliczy swe imig
pomigdzy imiona,/ Na ktorych wzmianke pochlebstwem pijani/ Zwykli si¢ trzezwié, zwykli
drzec¢ tyrani./ Kto z was ojczyzng z wigzOw nie wybawi,/ Zginie, lecz tyle synom swym zostawi/
Stawy, nadziei, ze stang si¢ zdolni/ Rozerwaé jarzmo i umiera¢ wolni!” (idem, Giaur, thum.
A. Mickiewicz. W: ibidem, s. 204-205).

59 Zob.: A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska, oprac. R. Przybylski. Warszawa 1976, s. 83, 97.

™ J.V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna..., s. 163.

"' M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej..., s. 49.
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Jest troskow — kolcow — bolow — niemato w tym zyciu
I wigcej niz na jawie ptynie tez w ukryciu;

A kto si¢ hucznym $miechem wsrzod jekéw odzywa,
Jak szalony w szpitalu — szczgsnym si¢ nazywa.

Lecz gdy umyst, szlachetnej uleglszy pongcie,

Z gruz6éw najdrozszych uczu¢ wnoszac przedsigwzigceie,
Brnie w zdradliwej ufnosci, a za kazdym krokiem
Podkopanych przepasci otoczon widokiem —

Gdy ptak z karmem pisklgcia trzepocze swe skrzydta,
Widzi chlopig z pateczka, a na szponach sidta —

Gdy srozszej od najsrozszych wpatrujac si¢ mece,
Sama nawet Odwaga zatamuje rece,

A z tysiaca blizn czarnych, co jej w sercu cigzy,
Gniazdo syczacych na §wiat wylgga si¢ wezy —

Gdy zto$¢ w swoim szalenstwie zrobita zabawg,
Wydrze¢ zycie w kaduku, ale pierwej stawe,

I nie tylko Obecnos¢ tarza si¢ w ohydzie,

Przyszto$¢ jeszcze otruta, rozczochrana idzie,

Komu? anielskiej duszy, co za to przekleta,

Ze cukrem przyjmowata drapiezne zwierzeta —

Gdy kazdy dobry przymiot w gorszki zal si¢ zmienia —
Wigksze to nizli ziemskie, piekielne cierpienia!”’.

Fragment ten pojawia si¢ w momencie, w ktorym Waclaw i Miecznik maja wy-
ruszy¢ na bitwg z Tatarami. Nie odnosi si¢ jednak do tego wydarzenia bezposrednio.
Rekonstruujac chronologi¢ wydarzen, nalezy przyjaé, ze walka z wrogiem to suge-
stia Wojewody, ktory pod pozorem, iz ostatecznie zaakceptowat malzenstwo syna,
wymaga od niego jedynie dowodow mestwa. Wactaw nie wie, ze w tym czasie jego
ojciec planuje zamordowa¢ Mari¢. Komunikowane w omawianym fragmencie emo-
cje (poczucie bezsensu zycia i przekonanie o tym, ze zto zawsze triumfuje) sprawia-
ja wrazenie nie do konca uzasadnionych fabularnie. Odniesione do Wactawa, ktory
po skonczonej bitwie bedzie mogt wies¢ spokojne zycie rodzinne, daja efekt nie-
spdjnosci. Sam narrator nie jest tu zreszta precyzyjny, podsumowuje bowiem swoje
rozwazania zdaniem: ,,Czy te lub inne, jeszcze dotkliwsze, katusze/ Zlaty swoj
wrzacy ukrop na mtodzienca duszg,/ Ci, co za nim rz¢gdami w $klnigcej gonia fali,/ Na
smutek swego wodza niewiele zwazali”””. Uwazna analiza powyzszego fragmentu
prowadzi do wniosku, ze autor, nie odchodzac daleko od fabuly, abstrahuje od niej
i snuje refleksj¢ egzystencjalng dotyczaca zycia w ogdle. Podobnych miejsc w nar-
racji datoby si¢ wskaza¢ wiecej’*

Dawnigjsi krytycy juz zauwazali — przekonuje Danuta Zawadzka — ze [...] pesymi-
zmu [Marii — A.W.] nie mozna wyprowadzi¢ z akcji, ze wszyscy bohaterowie [...],
facznie ze zbrodniczym Wojewoda, zdajg si¢ by¢ udrgczeni egzystencja wpierw, nim
przystapia do dziatan uruchamiajacych kotowr6t mordu lub zostana wen wplatani. Po-

2 A. Malczewski, Maria. Powie$¢ ukrairiska..., s. 83.
7 Tbidem.
™ Zob. m.in.: ibidem, s. 97.

29



wstaje wrazenie, jakby ,.Swiatopoglad rozpaczy” byl apriorycznym naddatkiem
wobec wszelkich czynnosci tworczych, a nawet jakby nie zawsze miescil si¢ w ra-
mach Swiata przedstawionego. Sa przeciez miejsca, w ktorych autor wyraznie dazy do
ekspresji owego $wiatopogladu, nie troszczac si¢ o jej artystyczne uzasadnienie’.

Nawiazujac do przyjetych przeze mnie koncepcji autobiografizmu, mozna tg ru-
chliwos$¢ narratora i jego zmienny status w utworze potraktowa¢ jako sygnatl obec-
no$ci postawy autobiograficznej czy tez, jak chce Gunn, impulsu autobiograficzne-
go. Na skutek tego narrator zdaje si¢ chwilami zawiesza¢ akcje utworu po to, aby
zamiast historii Marii i Wactawa opowiedzie¢ o zyciu w ogdle. W ten sposéb do-
chodzi do transferu §wiata zewngtrznego do wnetrza tekstu’®.

Podobne pytania (kim jest narrator? gdzie przynalezy? o czym/o kim tak na-
prawde opowiada?) nasuwa lektura Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda. Na
przyktadzie tego utworu Janion opisuje fenomen znoszenia dystansu czasowego w nar-
racji historycznej. Analizowane przez badaczke ,,zycie posmiertne™”’ tytulowego
bohatera stanowi dowdd na to, ze mechanizm maski historycznej budzit w XIX wie-
ku wiele kontrowersji. A. Fabianowski przytacza urywek poetyckiego listu Kajetana
Kozmiana do Franciszka Morawskiego, napisany w 1832 roku. Fragment ten moze
postuzy¢ za przyklad reprezentatywny dla charakterystycznej reakcji autobiogra-
ficznej, jaka kreacja tytulowego bohatera oraz tre$¢ utworu wywotaty u pierwszych
czytelnikow Konrada Wallenroda:

Uznajg jego [tj. Mickiewicza — A.W.] talent, lecz wyznam przed toba,
O ile cenig dowcip, pogardzam osoba.

Czemu to ten jegomos¢, co urokiem $piewu

Zachgcatl ziomkoéw do zdrad i do krwi przelewu,

Wywedrowat i obce odwiedzal narody,

Gdy miecz méciwy wytepiat jego wallenrody?”.

Potraktowanie fabuly przedstawionej w Mickiewiczowskiej powiesci poetyckiej
jako aluzji do politycznej sytuacji Polski, a kreacji tytutowego bohatera jako patrio-
tycznego wzoru do nasladowania jest — z dzisiejszego punktu widzenia — ilustracja
znieksztalcajacej reakcji autobiograficznej. Janion postuluje przywrocenie Konra-
dowi Wallenrodowi perspektywy ,»wielkiej metafory«, skupiajacej w sobie i synte-
tyzujacej rysy ogolnej sytuacji moralnej pokolenia™”. Zdaniem badaczki Mickiewi-

" D. Zawadzka, Pokolenie kleski 1812. Warszawa 2000, s. 211-212 (podkreélenia w tekécie
-AW.).

76 Zawadzka na przyktad uzasadnia pesymizm Marii kleska kampanii napoleonskiej i traktuje nar-
racj¢ Malczewskiego jako opowies¢ o doswiadczeniu napoleonczykow. Jest to jednak teza kon-
trowersyjna, chociazby z uwagi na to, ze Malczewski nie przebyl kampanii napoleonskiej i nie
doswiadczyt osobiscie jej okrucienstw. Zob. ibidem.

77 Zob.: M. Janion, Zycie posmierte Konrada Wallenroda. W: eadem, Prace wybrane, t. 5. Kra-
kow 2002.

8 Bibl. Oddz. PAN w Krakowie, rkps. S. 2056. Cyt. za: A. Fabianowski, Powies¢ nie skorczona...,
s. 94.

" M. Janion, Tragizm , Konrada Wallenroda”. W: eadem, Romantyzm. Studia o ideach i stylu.
Warszawa 1969, s. 14.
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czowi chodzi nie tyle o konkretny program polityczny czy instrukcj¢ dzialania dla
jego rowiesnikow-Polakéw w zaborze rosyjskim, ile o diagnozg¢ ich nastrojow spo-
tecznych. Przez lata jednak taki sposob lektury pokutowal w stanie badan nad utwo-
rem*’. Mimo wysuwanych wspolczesnie przez historykow literatury zastrzezen co
do zasadnosci ideologicznej interpretacji tej powiesci poetyckiej, reakcja taka wyda-
je si¢ jedna z mozliwosci czytania wpisana w tekst Konrada Wallenroda — mozliwo-
$cia aktualna w ramach 6wczesnej historii ziem polskich rozebranych przez trzy
mocarstwa oraz towarzyszacym tej sytuacji spolecznym i politycznym przekona-
niom Polakow®'. Te interpretacyjna ewentualnosé podkreslata rowniez uwaga Mic-
kiewicza, ktory nazwat utwor ,,broszura polityczna”. Sugerowat tym samym czyta-
jacej publiczno$ci potencjalny sposob lektury oparty na ideologizujacym przekona-
niu o tym, ze naréd ma prawo za wszelka ceng do walki o wlasna niepodlegtosc. Za-
stosowany przez poete mechanizm maski historycznej stuzy w tym wypadku wydo-
byciu i przedstawieniu doswiadczenia generacyjnego. W konsekwencji Mickiewi-
czowska powies¢ poetycka funkcjonalnie odegrata rolg rozumianej jako projekto-
wana, bo dopiero majacej si¢ zrealizowaé, autobiografii pokolenia powstancow li-
stopadowych®’.

Wywotanie reakcji autobiograficznej umozliwia rowniez odbiorca uobecniony w tek-
scie omawianych utworéw za pomoca zwrotéw i wtracen adresowanych do milcza-
cego, lecz zatozonego przez autora ,ty” (,,p(’)jdi”%, ,zobacz™™, ,,chodi”gs), »WY”
(,wy sie domyslicie”*®) lub ,,on” (,,A kto by styszat, odgadiby snadnie”™’). Oprocz
funkcji retorycznej (przyciagnigcie uwagi czytelnika) podobne zwroty adresatywne
moga apelowac do jego emocji, przekonan, lgkow. Buduja porozumienie oparte na
poczuciu wspolnej tozsamosci, jak w nastgpujacym fragmencie Marii:

[...] jesli w tobie budzi — zycia po§wigcenie

Za kraj twdj, za swych ziomkow — tylko strachu drzenie;
Jesliby$ wszystko za nich nie oddat w potrzebie:

Opatrz si¢ dobrze wewnatrz — to zlgkniesz sig siebie®.

80 Zob. na ten temat m.in.: S. Kawyn, Mickiewicz w oczach swoich wspéiczesnych. Studia i szkice,
Warszawa 2001; M. Janion, Tragizm ,, Konrada Wallenroda” ...

81 Zob. uwagi Stefana Kawyna: ,, Tres¢ polityczna Konrada Wallenroda zrozumiata byla przede
wszystkim dla tych, ktorzy w caracie widzieli symbol ucisku narodéw zaréwno polskiego jak i rosyj-
skiego i dazyli do jego zniesienia droga dziatalno$ci w organizacjach spiskowych przygotowu-
jacych powstanie”. Idem, Mickiewicz w oczach..., s. 189.

82 Janion wskazuje jednak, ze echa ideologicznej interpretacji Konrada Wallenroda staja si¢ wi-
doczne zwlaszcza w postawie oraz losach pokolenia powstancow styczniowych, mimo ze sam
poeta po upadku powstania uznat t¢ interpretacj¢ za naduzycie. Zob.: eadem, Posmiertne Zycie...

8 A. Malczewski, Maria. Powie$¢ ukrairiska..., s. 88.

8 Ibidem.

8 Tbidem, s. 89.

8 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod. W: idem, Dziela. Wydanie rocznicowe, t. 2. Warszawa
1998, s. 137.

% Ibidem.

88 A. Malczewski, Maria. Powie$¢ ukrairiska..., s. 89.
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Wespot z charakterystyczna pozycja narratora oraz wskazéwkami autobiograficz-
nymi wtracenia takie wzmacniajg reakcjg¢ autobiograficzna u czytelnika. Proponuja mu
bowiem ,,uczestniczacy tryb doswiadczania tekstu™®. Zachecaja do uwaznego $ledze-
nia znakow odci$nigtych przez autora. Odkrycie owych znakéw prowadzi nie tyle do
wytropienia tego, czy fakty literackie zgadzaja sig z ,,faktami zycia”, ile do ujawnienia
szczegodlnego typu wrazliwosci, ktdry zawsze uobecnia si¢ w tekscie autobiograficz-
nym. Dzigki temu ,,czytelnik poprzez interpretacje odkrywa mozliwosé tozsamogci™
— otwiera si¢ przed nim szansa zar6wno na poznanie samego siebie, jak i na potencjal-
ne zdemaskowanie rzeczywistej tozsamosci autora.

Mimo ze powiesci poetyckie (takze te, ktore wyszly spod pidra Polakow) zostaty
stabiej, w porownaniu z Wedréwkami... Byrona®', nasycone sugestiami autobiograficz-
nymi i pod wzgledem projektowanej im roli zblizaja si¢ raczej ku autobiografii zbioro-
wej (pokoleniowej), warto wskazaé przyktad realizacji gatunku, ktory odegrat w duzej
mierze rolg autobiografii prywatnej. Mowa tu o GodZzinie mysli. Stowacki zdaje sig po-
daza¢ tropem wyznaczonym przez Byrona. Podobnie jak autor angielski wspomina
miejsca (,,Pickne, rodzinne miasto™” i, litewski grod””?), osoby (kochanka, przyjaciel,
matka) oraz wydarzenia (wyjazd przyjaciela na wschod, samobdjstwo), ktore czytelnik,
dysponujacy chocby ogélnag wiedza na temat autora, moglby zidentyfikowac jako
wskazowki autobiograficzne. Gramatyczna trzecia osoba liczby pojedynczej funkcjo-
nuje w tym utworze jako zaimek wprowadzajacy sobowtéra’ samego poety. Ow boha-
ter zostaje ponadto wyposazony w cechy bedace potencjalnym odniesieniem do osoby
autora (czarne oczy i wlosy, marzenia o poetyckiej stawie). Stefan Treugutt zwraca
uwage na to, ze juz pierwsi odbiorcy utworu Stowackiego dostrzegli autobiograficzny
charakter tekstu. Traktowali go jak ,,wierszowany pamigtnik™® oparty na wspomnie-
niach z dziecinstwa, pierwszej mitosci oraz przyjazni z Ludwikiem Spitznaglem.

Rama autentyzmoéw zewngtrznych, tatwych do stwierdzenia — przekonuje Treu-
gutt — wywoluje klimat zaufania do prawdy ,,obrazu psychiki”, ,,prawdy wewngtrz-
nej”. [...] Godzina mysli, [...] jako utwor oparty na szkielecie faktow o niewatpliwej
autentyczno$ci, nadaje si¢ do zaszeregowania w kategoriach wyznania, spowiedzi
poetyckiej, zgota w sposob naturalny sktania do psychologicznych rekonstrukcji i po-
szukiwan psychoanalitycznych. Ta konstrukcyjna pulapka grozi kazdemu, kto czyta
Godzine mysli™°.

Reakcja autobiograficzna czytelnika jest zatem wpisana w utwor. Staje si¢ wa-
runkiem sine qua non, bez ktorego lektura tekstu pozostaje niepetna. Z drugiej jed-

% Okreslenie J.V. Gunn, Sytuacja autobiograficzna..., s. 161.

* Tbidem, s. 160.

' W powiesciach poetyckich Byrona brak bowiem tak wyraznego jak w Wedréwkach $ladu kon-
kretnych lektur. Nie ma tez rownie bezposredniej sugestii migdzy opisywana przestrzenig a miejsca-
mi, ktére zwiedzit sam autor.

27, Stowacki, Godzina mysli. W: idem, Powiesci poetyckie..., s. 237.

% Tbidem, s. 239.

% Okreslenie M. Czerminskiej. Zob.: eadem, Autobiografia...

% Zob.: S. Treugutt, ,, Godzina mysli” ..., s. 187.

% Ibidem, s. 191-192.
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nak strony warto podkresli¢, ze autor tak ksztattuje Godzine mysli, by odbierana byta
ona jako autobiografia szczegoélnego rodzaju. Ma ukazywac¢ nie tyle pewien etap zy-
cia Stowackiego-mlodzienca, ile proces stawania si¢ Stowackiego-przysztego poety.
Przypisaniu Godzinie mysli roli autobiografii artysty stuzy stownictwo obrazujace
protagonist¢ utworu. Jest nim ,,marzacce”g7 1 ,,blade uczué dziecko”gg, ktore ,,miato
dume wielkiego cztowieka/ Przeczuciem nakarmiona. [...]/ [...] w oczach [mu]
przysztosé stancla daleka,/ Swietna okrzykiem ludzi”. Obraz bohatera nosi wyraz-
ne cechy uwznio$lajace, a skojarzony z obecnymi w tekécie wskazowkami autobio-
graficznymi buduje (auto)wizerunek romantycznego poety predestynowanego juz od
lat dziecinnych do roli wielkiego artysty.

Analiza obecnych w powiesciach poetyckich Byrona, Mickiewiczowskim Kon-
radzie Wallenrodzie oraz Godzinie mysli i Lambrze Stowackiego elementow wywo-
hujacych reakcje autobiograficzna u odbiorcy prowadzi do wniosku, ze niektére re-
alizacje tego gatunku odegraly we wczesnym romantyzmie rolg autobiografii i wia-
$ciwie do tej pory sa w taki sposob odczytywane. Z jednej strony chodzito o nadanie
powiesci poetyckiej funkcjonalnych wiasciwosci autobiografii romantycznego poko-
lenia. W ujeciu Byrona, Mickiewicza i Stowackiego (w Lambrze) miala ona prezen-
towa¢ wspolne doswiadczenia polityczne, spoteczne i egzystencjalne mtodych Eu-
ropejczykow, stanowi¢ rodzaj podsumowania dazen, ambicji i planéw charaktery-
stycznych dla pierwszych dziesigcioleci XIX wieku. Z drugiej za$ strony nasycanie
tekstu utworow wskazowkami badz sugestiami autobiograficznymi $cisle wigzalo
si¢ z odznaczajacym si¢ silnym subiektywizmem sposobem prowadzenia narracji
w powiesci poetyckiej, a jako zjawisko obecne w calej de facto literaturze roman-
tycznej — eksponowalo problem podmiotowosci i indywidualizmu ,,ja”.

Zaproponowane przeze mnie spojrzenie na omawiany gatunek z perspektywy
funkcji, jaka pelnit on we wezesnym romantyzmie, zwraca uwage rowniez na szcze-
g0lna pozycje czytelnika traktowanego jako wspottworca sensow zamknigtych w tek-
$cie. Warto jednak pamigtac, ze wywotywana u odbiorcy reakcja autobiograficzna
czesto okazywala si¢ reakcja projektowana przez samego autora, sugerowana czy-
telnikowi w réznego rodzaju odautorskich przypisach czy dopowiedzeniach do
utworu. Romantyczny pisarz jako komentator wlasnej tworczosci stawat si¢ bowiem
— jak pisze Michat Kuziak — zarazem ,hermeneuta i straznikiem znaczer'*, a mimo to
»autobiografizm w utworach romantycznych stanowi dla interpretatora hipotezg nie
tyle konieczna, ile mozliwa™'"'. Wskazane tu przyktady powiesci poetyckiej sa jed-
na z bardziej jaskrawych egzemplifikacji wspomnianego problemu.

7 J. Stowacki, ,, Godzina mysli”..., s. 246.
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% Tbidem, s. 247.

100 M. Kuziak, Slad Mickiewicza. W: Oblicza Narcyza: obecnos¢ autora w dziele, red. M. CieSla-
-Korytowska, 1. Puchalska, M. Siwiec. Krakow 2008, s. 85.

101 Thidem, s. 88.

33



Summary
Poetic tale versus autobiography

The article raises an issue of possible relations between autobiography (comprehended
largely, as a way of writing about oneself) and popular romantic literary genre, poetic tale.
The analysis of George Byron’s, Adam Mickiewicz’s and Juliusz Stowacki’s works shows
that, in spite of various genre connections with autobiographical literary genres, poetic tale
functions in early Romanticism as an autobiography of romantic generation. It tells a story
about psychic and emotional capacities of human being, but notes added to the text lead the
reader to a thesis that this is a story about its author. In Janet Verner Gunn’s terms it means that
in poetic tale one can observe an union of three moments essential for autobiography: an
autobiographical impulse, autobiographical perspective and autobiographical reaction of
a reader.



