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UJARZMIANIE PEJZAZU, CZYLI O MOZLIWOSCIACH
TEATRU PLENEROWEGO

Przywotane w tytule artykutu okreslenie ,,ujarzmianie pejzazu, czyli mozliwosci
teatru plenerowego”' odnosi si¢ do koncepcji teatru plenerowego zaproponowanej
przez dwoch tworcow zwiazanych ze stupskim Teatrem Rondo, ktora stanie sig
przedmiotem niniejszych rozwazan®. Poszukiwanie najbardziej trafnych form wyra-
zu stupskiego teatru amatorskiego wiazato si¢ od poczatku jego funkcjonowania
(rok 1972) z dwoma dominujacymi typami przedstawien: sztuka jednego aktora oraz
teatrem plenerowym. W obu przypadkach dociekaniom artystycznym towarzyszyt
namyst teoretyczny zwiazany z programowymi wypowiedziami Antoniego Francza-
ka® oraz Stanistawa Miedziewskiego®. Sam teatr plenerowy deﬁniowansy jest jako
wspolczesna forma widowiska odgrywanego w miejscach nieteatralnych’, wkracza-

! Jest to zarazem tytut programowej wypowiedzi S. Miedziewskiego, do ktorej przyjdzie nam sie
wielokrotnie odwotywac.

% Artykut stanowi fragment rozdzialu pracy przygotowywanej do druku w Wydawnictwie Nauko-
wym Akademii Pomorskiej Teatr w Stupsku. Instytucja artystyczna (Stupsk 2012), ktory za-
wiera¢ bgdzie pelna charakterystyke widowisk plenerowych stupskiego Teatru Rondo. W tym
miejscu warto jednak wskaza¢ wazniejsze opracowania poswigcone teatrowi plenerowemu,
m.in.: K. Braun, Przestrzen teatralna. Warszawa 1982; J. Ciechowicz, Pod golym niebem. W:
idem, Myslenie teatrem. Gdansk 2000 oraz idem, Pod golym niebem. Trzy epizody. W: W kregu
teatru monumentalnego, red. L. Kuchtowna, J. Ciechowicz. Warszawa 2000; Teatr w miejscach
nieteatralnych, red. J. Tyszka. Poznan 1998; B. Frankowska, Teatr w plenerze. W: Teatr. Wido-
wisko. Encyklopedia kultury polskiej, red. M. Fik. Warszawa 2000; J. Tyszka, Miasto jako teatr
i przestrzen teatralna — palimpsest problemow i terminow. W: Miasto w sztuce — sztuka miasta,
red. E. Rewers. Krakéw 2010.

3 Por. rozmowe z A. Franczakiem przeprowadzona przez H. Swiech w roku 1988 w: H. Swiech, Te-
atralne widowiska plenerowe jako zjawisko kulturowe na przykiadzie Osrodka Teatralnego ,, Rondo”
w Stupsku (1976-1988). Warszawa 1988 [maszynopis pracy dyplomowej] oraz rozmowy z A. Fran-
czakiem przeprowadzone przez J. Krawczykiewicz w roku 2008 i 2009 w: J. Krawczykiewicz, Te-
atr Rondo 1972-2007 (zarys monograficzny). Stupsk 2009 [maszynopis pracy magisterskiej].

*S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu czyli mozliwosci teatru plenerowego. Biuletyn Metodyczny
»Ziemia Gdanska”. Gdansk-Elblag-Stupsk 1978, nr 124. Por. takze: S. Miedziewski, MJj teatr
Jjest sztukq deformacji, transformacji i syntezy. ,,Miesigcznik” 2006, nr 4 [rozmowa prowadzona
przez 1. Nowak].

> Por.: Teatr w miejscach nieteatralnych...
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jaca w zycie codzienne miasta, chgtnie wykorzystujaca jego naturalne, otwarte prze-
strzenie, np. uliczne skwery, parki, wyspy czy place. Zréznicowane formy przed-
stawien plenerowych wywodza si¢ z typu teatru enwironmentalnego, znoszacego
tradycyjny podzial migedzy scena a widownia, dazacego do zatarcia granicy pomig-
dzy sztuka i zyciem’. Teatrem enwironmentalnym pozostaja zarowno formy happe-
ningowe, performance art, ale takze widowiska teatru ulicznego czy plenerowego,
grane w naturalnej, otwartej przestrzeni, pod gotym niebem’. Tradycja teatru enwi-
ronmentalnego bierze swoj poczatek w widowiskach powstajacych poza budynkami
teatralnymi (np. Wielkie Dionizje grane u stop atenskiego Akropolu, $redniowiecz-
ny teatr uliczno-jarmarczny czy wiloska komedia dell’arte), ktore nastawione byty
szczegodlnie na zywy kontakt i interakcje z odbiorca-uczestnikiem widowiska oraz
powstatej w wyniku tego spotkania niepowtarzalnej sytuacji teatralnej. W historii
teatru w Europie formy teatru ulicznego i plenerowego staty si¢ bardzo popularne
w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku®, co wigzalo si¢ w pewnym
stopniu z nurtem amerykanskiego oraz europejskiego nurtu teatru alternatywnego,
dazacego do bliskiego kontaktu z szerokim kregiem publicznosci’. W Polsce popu-
larnos¢ tego typu teatru przypadta na schytek lat siedemdziesiatych oraz lata osiem-
dziesiate, w ktore wpisuja si¢ takze najciekawsze dokonania Teatru Rondo'’. Nie-
zwykte powodzenie widowisk odgrywanych w miejscach nieteatralnych zapoczat-

8 Por.: hasto teatr enwironmentalny. W: P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, thim., oprac. i uzu-
petnieniami opatrzyt S. Swiontek. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1998, s. 519 oraz M. Semil,
M. Wysinska, Stownik wspolczesnego teatru. Tworcy. Teatry. Teorie. Warszawa 1980, s. 344. Na
marginesie zaznaczy¢ trzeba, ze w Stowniku terminow teatralnych ,teatru plenerowego” w ogole nie
ma, cho¢ znalazly sig tu takie hasta pokrewne, jak: ,.teatr masowy”, ,teatr uliczny” czy ,.happening”.

" Roznica w znaczeniu pojeé teatr uliczny—teatr plenerowy widoczna jest na przyklad w jezyku
angielskim, gdzie funkcjonuje zaréwno okreslenie teatr plenerowy, czyli open-air theatre, jak i teatr
uliczny — a street theatre, rozumiany najczesciej jako wystepy ulicznych akrobatow i zonglerow.

8 Badacze i historycy teatru wskazuja na duza réznorodno$é form oraz poetyk teatru ulicznego,
w ktorym mieszcza si¢ m.in.: uliczne wystgpy solowe, taczace elementy pantomimy, koncertu
muzycznego czy zr¢cznosciowego popisu, plenerowe widowiska plastyczno-poetyckie, spekta-
kle dramatyczne nawiazujace do tradycji teatru jarmarcznego czy wreszcie popisy quasi-
-cyrkowe, np. plenerowy teatr na szczudtach. Por. np.: D. Kosinski, Stownik teatru. Krakoéw
2006, s. 198, hasto teatr uliczny czy D. Kosinski, M. Sugiera, Performance art i teatr plastykow.
W: Stownik wiedzy o teatrze, red. D. Kosinski. Bielsko-Biata 2005, s. 436-442.

? John Russel Brown w nurcie wspolczesnego teatru ulicznego wymienia, miedzy innymi, popu-
larne teatry uliczne w Kolumbii (np. Teatro Taller specjalizujacy si¢ w wystgpach na szczu-
dlach) oraz amerykanski zesp6t Petera Schumanna The Bread and Puppet Theatre, organizujacy
nawet karnawat-festiwal teatru plenerowego, skupiajacy setki amatoréw i tysiace widzow. Por.:
J.R. Brown, Teatr po roku 1970. W: Historia teatru, red. J.R. Brown. Warszawa 2007, s. 524-
-527 oraz K. Braun, Nowy teatr na swiecie 1960-1970. Warszawa 1975.

10 Stanistaw Miedziewski wskazuje wyraznie na osobiste fascynacje grupa Petera Schumanna. Na
marginesie zauwazyc trzeba, iz poczatkowe formy jej dziatan teatralnych ewoluowaly z czasem z nurtu
teatru politycznego w kierunku wiejskiego teatru plenerowego. Po roku 1974 grupa osiadla na far-
mie Glover Farm, gdzie prowadzita rodzinny teatr plenerowy. Do roku 1998 Bread&Puppet organi-
zowal doroczne widowiska plenerowo-cyrkowe pod nazwa Our Domestic Resurrection Circus, wy-
korzystujac w przedstawieniach olbrzymie lalki-kukty animowane przez aktorow. Zespét wielokrot-
nie wystgpowat w Polsce, m.in. w latach 1969, 1972, 1976, 1984, 1987 1 1992. Por.: J. Ostrowska,
Bread and Puppet Theatre — teatralne Swietowanie. W: Teatr w miejscach nieteatralnych...
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kowato w Polsce dziatania takich grup, jak Teatr Osmego Dnia, Teatr Biuro Podro-
zy, krakowski Teatr KTO czy Teatr Performer z Zamoscia, a takze funkcjonowanie
wielu festiwali teatralnych, prezentujacych widowiska typu plenerowego, np. Mig-
dzynarodowy Festiwal Teatralny MALTA w Poznaniu, torunski Migdzynarodowy
Festiwal Kontakt, Migdzynarodowy Festiwal Teatrow Plenerowych i Ulicznych
FETA w Gdansku czy Pobocza Teatru w Toruniu''.

Realizacje widowisk plenerowych Teatr Rondo rozpoczal w roku 1976. W tym
samym czasie w Stupsku zainicjowana zostata inna cykliczna impreza teatralna, kto-
ra byt Stupski Tydzien Teatralny, pomys$lany jako proba wypetnienia luki zwigzanej
z brakiem zawodowego teatru dramatycznego ~. Wowczas tez w Shupsku pojawit sig
Stanistaw Miedziewski, zafascynowany — jak juz wspomniano — amerykanskim ze-
spotem Petera Schumanna The Bread and Puppet Theatre (Bread&Puppet), ktorego
przedstawienia ogladat podczas Wroctawskich Spotkan Teatralnych. Wrazenia
z ulicznych wystepow pozostaty na dlugie lata w pamigci rezysera. Miedziewski tak
wspominat spotkanie z amerykanskim zespotem:

Niezwykte byto wdzieranie si¢ rzeczywistosci ulicy. Z jednej strony burzenie jej ryt-
mu, a z drugiej korzystanie z niej w przebiegu i dynamice spektaklu. Przedstawienie, ktore
widziatem we Wroctawiu, opowiadato o powrocie syna z wojny wietnamskiej. Ogromne
wrazenie robito zestawienie wielkich masek z minimum tekstu — efekt byt poruszajacy. Do
dzi$ pamigtam maske¢ matki przez 10 minut ptaczaca tzami z perein.

Pomystem plenerowego widowiska S. Miedziewski podzielit si¢ z Antonim Fran-
czakiem, co zaowocowalo pierwsza tego typu realizacja Ronda — w formie kilkuna-
stominutowego happeningu — zatytutowana Ciemnos¢ i swiatto. Byta to ich wspdlna
praca rezyserska. Premiera odbyta si¢ 23 czerwca 1976 roku w Parku Kultury i Wy-
poczynku, nieopodal Stupi. Widowisko zapoczatkowalo niezwykle popularny wsrod
shupszczan cykl przedstawien plenerowych, zwiazanych ze stowianskim obrzedem
nocy $wigtojanskiej. W kolejnych latach Rondo zrealizowato Sobdtke nad Stupiq
(1977), Ogniste kregi (1978), Noc Kupaly (1987) oraz Moce swietojanskie (2003).
Réwnolegle do przedstawien sobotkowych powstawaly tez widowiska plenerowe
historyczne i historiozoficzne, jak: Sztandary i znaki (1978), Kalendarz Polski
(1979), Don Kichot Polski (1980), Historia Stupska (1985), Cirle (1988) oraz Na-
jemnicy swiata (2005). Fascynacja formga teatru plenerowego, polaczona z zaintere-
sowaniem przesztoécia regionu oraz lokalng tradycja, zaowocowala takze wieloma
historycznymi inscenizacjami w plenerze, przygotowywanymi z inicjatywy instruk-
tora teatralnego Ronda — Katarzyny Sygitowicz-Sierostawskiej. Powstaly ich dwa
cykle: Panie na Zamku Ksiqzqt Pomorskich oraz Kartka z historii miasta, organizo-

"Por.: I. Tyszka, Szkola bycia razem. Polskie festiwale teatru plenerowego w tatach 90. W: Teatr
w miejscach nieteatralnych...

12 Stupskie Tygodnie Teatralne (STT) odbywaty siec w latach 1976-1989. Stupski Teatr Drama-
tyczny powstat w roku 1976, choé poczatkowo funkcjonowat pod nazwa Panstwowy Teatr Mu-
zyczny w Stupsku (do roku 1980). Por.: A. Sobiecka, Dzieje teatru w Stupsku 1945-2008. Zarys
historyczno-dokumentacyjny. Stupsk 2009.

13 Rozmowa z S. Miedziewskim przeprowadzona przez J. Krawczykiewicz w roku 2008. W: J. Kraw-
czykiewicz, Teatr Rondo 1972-2007..., s. 93.
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wane tradycyjnie w okresie wakacyjnym w ramach stupskiego Jarmarku Gryfitow'*.
W roku 2010 Rondo przygotowato kolejne historyczne widowisko plenerowe, zaty-
tutowane Legenda o Gryfie (premiera 12 wrze$nia), ktore towarzyszylo uroczystym
obchodom podwojnego jubileuszu 700- i 745-lecia miasta Stupska'”.

Waznym momentem w krystalizowaniu si¢ formutly teatru plenerowego Ronda
byto zorganizowanie przez ten zespot krajowych, a nastgpnie migdzynarodowych
warsztatow teatralnych widowisk plenerowych, za§ w roku 1978 — przy wspotpracy
Zarzadu Glownego Towarzystwa Kultury Teatralnej oraz Centralnego O$rodka Me-
todyki Upowszechniania Kultury w Warszawie — dwutygodniowych 1 Ogdlnopol-
skich Warsztatow Widowisk Plenerowych. Ich koncowym efektem byto widowisko
tematycznie nawiazujace do wydarzen historycznych zaczerpnigtych z dziejow Pol-
ski pt. Sztandary i znaki. Warsztaty te, odbywajace si¢ pod kierunkiem Antoniego
Franczaka, Stanistawa Miedziewskiego oraz Stefana Morawskiego, zgromadzity w Stup-
sku instruktoréw teatralnych oraz plastykow z licznych Doméw Kultury w Polsce 6,
W roku 1980 zrealizowano Don Kichota polskiego, ktory byl pokazywany na Festi-
walu Teatréw Amatorskich ,,Fokus ’80” w Schwanebergu w Austrii, gdzie zdobyt
nagrode publiczno$ci. Wkroétce na zlecenie Migdzynarodowego Stowarzyszenia Teatrow
Amatorskich z Kopenhagi (International Amateur Theatre Association — IATA) Teatr
Rondo dwukrotnie zorganizowatl Migdzynarodowe Warsztaty Widowisk Plenero-
wych (International Open-air Theatre Workshop)'”. Stato sig to po tym, jak sekretarz
generalny stowarzyszenia IATA — John Yttenborg, zafascynowany koncepcja teatru
plenerowego realizowanego przez Rondo, z ktora mial okazj¢ zapoznac si¢ w czasie
swojego pobytu w Polsce w roku 1986, podczas pierwszej edycji Baltyckiego Forum
Teatréw Niesfornych ,,Totus Mundus”, poswigcit specjalna sesj¢ stowarzyszenia do-
robkowi warsztatowemu stupskiego zespotu. Sesja ta odbyta si¢ w roku 1987 w Ma-
drycie'®. W efekcie odbytych podczas niej rozméw organizacje warsztatow plene-

' Do roku 2007 odbylo si¢ 7 edycji historycznych inscenizacji, ktore formalnie blizsze sa odmia-
nie teatru ulicznego niz widowisku plenerowemu. Powstate obrazy to: Anna de Croy (2000),
Ksiezna Evdmuta (2001), Opowiesc o ksigznej Zofii (2003), Msciwoj i Sulistawa (2004), Sceny z hi-
storii dziejow Bogustawa X, Ksiecia Pomorskiego (2005), Opowiesc o ksieciu Kazimierzu IV z rodu
Gryfitow, zwanym takze Kniazkiem stupskim (2006) oraz 500-lecie Zamku Ksiqzqt Pomorskich
w Stupsku (2007). Historyczne inscenizacje plenerowe odbywaja si¢ w ramach wakacyjnego
programu promujacego miasto pod nazwa Jarmark Gryfitdw, najczgsciej na ulicach miasta, na
Rynku Rybackim oraz na dziedzincu i w salach Zamku Ksiazat Pomorskich w Stupsku.

15 Tak zwany ,,podwoéjny jubileusz miasta” (700- i 745-lecia Stupska) zwiazany jest z odkryciem
dokonanym przez profesor Barbarg Popielas-Szultkg z Akademii Pomorskiej w Stupsku. We-
dlug jej badan Shupsk stal si¢ miastem 20 sierpnia 1265 roku, a nadajacym mu prawa miejskie
byt stowianski ksiaze pomorski Swigtopetk II. Druga data zwiazana jest z uzyskaniem praw
miejskich na prawie brandenburskim 9 wrzesnia 1310 roku. Por.: B. Popielas-Szultka, Dzieje
Pomorza Stupskiego do polowy XIV wieku. W: Zrédta do historii Stupska do potowy XIV wieku,
red. B. Popielas-Szultka. Stupsk 2000, s. 9-34.

' Por. ramowy program warsztatow widowisk plenerowych (Stupsk 10-15.07.1978), archiwum
SOK, teczka dokumentacyjna 32, nr 14-14 i 32 nr 20-21.

7 Por.: Ktéredy do $wiata?. ,,Zblizenia” 1988, nr 29 (rozmowa J. Nitkowskiej z J. Yttenborgiem,
sekretarzem generalnym IATA) oraz O teatrze amatorskim bez kompleksow. ,,Glos Pomorza”
1988, nr 60 (rozmowa M. Mireckiej z J. Yttenborgiem, sekretarzem generalnym IATA).

'8 Por.: (lej), Miedzynarodowy teatr... rezyserski. ,Sztandar Miodych” 1988, nr 75, s. 2.
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rowych powierzono amatorskiemu teatrowi ze Stupska. ,,Bedzie tak — komentowat
Yttenborg — 40 kolezanek i kolegdow wykona (rezyserujaco i grajaco!) po jednej se-
kwencji widowiska pt. Circle (Kofo) w opracowaniu autorskim i pod fachowym
okiem Antonia. Powstanie w ten sposob pierwszy teatr europejski, ba! Swiatowy”"”.

Migdzynarodowe Warsztaty Widowisk Plenerowych20 mialy zjednoczy¢ zespoty
teatralne gotowe do migdzykulturowego dialogu. Uczestnikow tychze warsztatow
stanowili reprezentanci oraz zespoly z catego swiata (Indii, Izraela, Austrii, Danii,
Islandii, Szwecji, Norwegii, Finlandii, Wielkiej Brytanii, Holandii, NRD, ZSRR
oraz Czechostowacji). Program spotkan byt zawsze podobny; najpierw przez trzy
tygodnie odbywaty si¢ wyktady, ¢wiczenia oraz inne zajgcia praktyczne poswigcone
zasadom konstruowania scenariusza gtdéwnego oraz poszczegdlnych etiud, opraco-
wania scenografii, muzyki i Swiatta w otwartej przestrzeni teatralnej oraz animacji.
Pdzniej przystgpowano do prac praktycznych i samodzielnie wykonywano wszyst-
kie elementy niezbgdne do premiery, na koniec powstawato przedstawienie plene-
rowe, podsumowujace warsztaty” .

Zachowane programy oraz zatozenia tych migdzynarodowych warsztatoéw wska-
zuja na ewolucje, ktorej ulegat sposob definiowania teatru plenerowego przez twor-
céw Ronda. Podtrzymano wczesniejszy sposob dookreslania istotnych znakow te-
atralnych widowiska plenerowego, do ktoérych zaliczano muzyke, scenografig, swia-
tto oraz aktora animujacego marionety czy postaci symboliczne. Coraz wigksza wa-
g¢ przypisywano natomiast otwartej przestrzeni dzialan teatralnych. W roku 1988
Franczak pisat:

W zastany pejzaz teatr plenerowy wprowadza elementy z nim bgdace w kontrastowej
niespdjnosci, ingerujace w jego naturalng fakturg, wydobywajace specyficzny nastroj.
[...]. Wszystkie te elementy w teatrze plenerowym organizowane sa W swoisty nastgpuja-
cy po sobie lub istniejacy symultanicznie przebieg czasowy zdarzenia artystycznegozz.

Kategoria przestrzeni byla takze podstawowym czynnikiem decydujacym o for-
malnej r6znicy pomiedzy teatrem ulicznym a widowiskiem plenerowym, gdyz, jak
podkreslat Franczak:

Widowisko typu »teatr plenerowy« inaczej traktuje przestrzen niz teatr uliczny. Nie
jest dziataniem artystycznym ingerujacym w rytm zycia ulicy i burzacym ten rytm. Teatr
plenerowy to proby ujarzmiania pejzazu. Realizuje si¢ z wnikliwego badania i adaptacji
walorow teatralnych przestrzeni 0twartej23.

' Tbidem.

2 Na marginesie warto zauwazy¢, Ze z inicjatywy Ronda i przy wspotudziale studenckich grup te-
atralnych, tj. Studenckiego Teatru Ruchu ,,Blik” z Koszalina oraz Studenckiego Teatru Okolicz-
nosciowej Potrzeby ,,STOP” ze Stupska, w Stupsku trzykrotnie odbywato si¢ biennale ,teatréw
niesfornych”, czyli Migdzynarodowe Battyckie Forum Teatrow Niesfornych ,,Totus Mundus”
(kolejne edycje w latach 1986, 1988 1 1991).

21 W roku 1988 powstato widowisko pt. Circle, a w 1990 — Memento, oba w rezyserii A. Francza-
ka. Por. takze programy i zalozenia Migdzynarodowych Warsztatow Widowisk Plenerowych,
archiwum SOK, teczka dokumentacyjna 32/14, 15 oraz 32/20, 21.

2 Tbidem, teczka 32/20, s. 1-2.

3 Ibidem, s. 1.
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Probe odpowiedzi na pytania zwigzane z podstawowymi wyznacznikami teatru
ulicznego przynosi tekst Krzysztofa Wolickiego zamieszczony w roku 1973 na la-
mach ,,Dialogu”24

Ten oto teatr — czy spektakl — n i e gra na scenie wloskiej; n i e potrzebuje zamknigte-
go gmachu; n i e wychodzi od tekstu dramatycznego; n i e jest przeznaczony dla socjolo-
gicznie zamknigtej widowni; n i e narzuca widzowi postawy kontemplacyjnej; n i e roz-
dziela sceny od widowni; n i e przeciwstawia swojego, teatralnego sposobu istnienia rze-
czywisto$ci potocznej. ..

— stwierdza Wolicki, upatrujac istotnych cech teatru ulicznego w opozycji do wyznacz-
nikow tradycyjnego teatru repertuarowo-instytucjonalnego. Réwnie waznymi cechami
teatru ulicznego staje sig: bezposrednie wychodzenie do ludzi, szczegdlnie w miejsca
chetnie przez nich wybierane, wystepowanie przeciw okreslonemu porzadkowi spo-
fecznemu oraz zastanej kulturze czy tez zniesienie tradycyjnego podziatu na sceng i wi-
downig. Tego typu teatr postrzegany jest przez Wolickiego jako zjawisko awangardo-
we, zwiazane niezwykle silnie z emocjami i nastrojami ulicy, od ktdrej przejmuje
»maksimum dynamicznej chaotyczno$ci” oraz swoista ,,samoswiadomos¢ thumu” 6
Bliskos¢ teatru ulicznego i popularnego juz wowczas happeningu K. Wolicki rozgrani-
cza sposobem podejscia oraz definiowania odbiorcy teatralnego, ktory dla réznorod-
nych zjawisk happeningowych staje si¢ nie widzem, lecz Zywym uczestnikiem® .

Blisko dwadzie$cia lat pozniej jednym z bardziej rozpoznawalnych polskich te-
atrow plenerowych jest poznanski Teatr Biuro Podrozy, zatozony i kierowany przez
Pawla Szkotaka, zarazem dg/rektora naczelnego 1 artystycznego Teatru Polskiego
w Poznaniu (od roku 2003)*®. Szkotak charakteryzuje teatr plenerowy jako forme
nieprzewidywalna, zaskakujaca swoja niedookreslong ,,rzeczywisto$cia plenerowa”,
ktéra w bardzo specyficzny sposdb postuguje si¢ obrazem, duzymi konstrukcjami
scenograficznymi, $wiattem, szczudtami, a takze specjalnym rodzajem aktorstwa,
opartym na pracy z cialem®. Tworzone przez zespot Teatru Biuro Podrozy formy ple-
nerowe nazywa on ,,malowaniem szerszym pedzlem w przestrzeni™’.

24 K. Wolicki, Teatr uliczny. ,,Dialog” 1973, nr 12, 5. 102-111.

* Ibidem, s. 102.

2 por.: ibidem, s. 104.

2 por.: ibidem, s. 109.

28 Teatr Biuro Podrozy zalozono w roku 1988. Spektakle zespotu (m.in.: Giordano, Makbet: kim jest
ten czlowiek we krwi?, Swiniopolis, Carmen funebre, Rekopis Alfonsa van Wordena, Selenauci czy
Nie wszyscy sq z nas) s autorskimi projektami, ktére powstaja wedlug pomystow Pawla Szkotaka
oraz czlonkéw zespotu. Wspdlna jest rowniez praca nad scenografia, kostiumem i rekwizyta-
mi. Teatr Biuro Podrézy ma swoja strong internetowa: www.teatrbiuropodrozy.ipoznan.pl.

% Innym znanym teatrem odwotujacym si¢ chetnie do nurtu teatru ulicznego (ale takze teatru ruchu)
jest warszawska grupa Teatr Emocji i Wyobrazni, zalozona w roku 1995. Jej spektakle mozna ogla-
da¢ m.in. na Migdzynarodowym Festiwalu SZTUKA ULICY (Warszawa) czy Migdzynarodowym
Festiwalu Teatrow Ulicznych w Archangielsku. Formy teatru plenerowego ma w swoim dorobku
takze krakowski Teatr KTO, np. widowiska Zapach czasu, Quixotage czy Slepcy. Teatr ten jest
rowniez wspotorganizatorem krakowskiego Migdzynarodowego Festiwalu Teatrow Ulicznych.

3% Por. rozmowe z Pawlem Szkotakiem, dyrektorem Teatru Polskiego w Poznaniu i zatozycielem
Teatru Biuro Podréozy, www.mediapolska.pl/articleView.php?a=165 (12.03.2011).
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Takze tworcy zwiazani ze stupskim Rondem sa autorami kilku niezwykle cieka-
wych wypowiedzi teoretycznych okreslajacych formalne zatozenia teatru plenero-
wego. Doswiadczenia zdobyte przez nich w ciagu trzech pierwszych lat jego two-
rzenia (1976-1978), co zostato juz wczesniej potwierdzone, zaowocowaty organiza-
cja I Ogolnopolskich Warsztatow Plenerowych, ktore odbyty si¢ w lipcu 1978 roku.
Przygotowane wowczas przedstawienie pt. Sztandary i znaki stalo si¢ okazja do
sformutowania koncepcji teoretycznej. Scenariusz widowiska wraz z zatozeniami
programowymi autorstwa Stanistawa Miedziewskiego zostat opublikowany w Biu-
letynie Metodycznym ,,Ziemia Gdanska” jeszcze w tym samym roku’'. Teatr plene-
rowy — wedlug Miedziewskiego — nie ma nic z zabawiania thumu gapidow, przeciw-
nie, adresowany jest do odbiorcy, ktoremu stawia si¢ wysokie wymagania. Dlatego
jest forma wymagajaca precyzyjnego dookreslenia cech tego typu widowiska.

W teatrze plenerowym wszechpanujaca sitq jest pejzaz z cata wielkosScia i groza swej
agresywnosci, zarazem walor teatru kameralnego w takich warunkach traci swa wartosc.
[...]. Stad wniosek: $rodki wyrazu artystycznego takiego spektaklu zawsze dyktuje nam
przestrzen — typ pejzazu, w ktorym nasza wypowiedz moze skutecznie zaistnie¢”

— pisze Miedziewski, przekonujac zarazem, iz tworzenie kazdego przedstawienia
w plenerze to swoiste ,,ujarzmianie” zastanego pejzazu.

Pokonanie naturalnych cech krajobrazu i jednoczesnie zjednoczenie wieloty-
sigcznej widowni staje si¢ mozliwe dzigki znalezieniu koniecznych, a zarazem od-
powiednich $rodkow teatralnego wyrazu, ktore zostaja uporzadkowane w trzy grupy
problemowe: prace nad scenariuszem (zwlaszcza od strony wlasciwego uktadu ma-
terialu anegdotyczno-ikonograficznego wspottworzacego scenariusz), prace nad
warstwa wizualng realizacji oraz prace nad strona dzwigkowa przedstawienia plene-
rowego.

Kolejnym wyznacznikiem formalnym teatru plenerowego pozostaje relacja przed-
stawienie—odbiorca:

Proby nasze nazywany teatrem plenerowym, nie widowiskiem plenerowym, chociaz
widowiskowos¢ jest zawsze ich walorem pierwszoplanowym. Rzecza najwazniejsza stata
si¢ dla nas sprawa mozliwosci wywotywania tymi dziataniami okreslonych emocji, ktore
z kolei pozwolityby tak wielkiej widowni (8 tysigcy) wlaczy¢ si¢ w rytm ,,rytuatu” dla niej
przygotowanego™ .

Rodzaj porozumienia pomigdzy tworcami i odbiorcami teatru plenerowego nie
jest z kolei mozliwy bez znajomosci uniwersalnych znakéw teatralnych, ktére budu-
ja i sktadaja si¢ na warstwg wizualna przedstawienia. Uniwersalno$¢ znakdw, najle-
piej znakow-symboli, kojarzonych z okre§lonymi tre§ciami narodowymi, patrio-
tycznymi czy tez religijnymi, staje si¢ podstawowa plaszczyzna komunikacji. Tylko
wtedy otwarta forma teatru plenerowego moze angazowaé odbiorcg-uczestnika.

31'S. Miedziewski, Ujarzmianie pejzazu...
32 Ibidem, s. 10.
3 Ibidem, s. 11.
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Teatr w plenerze — zaznacza Miedziewski — winien dysponowac¢ sita przebicia i anga-
zowania widowni w uczestniczenie. Spelniajac wymogi zabawy, przede wszystkim daje
. . . Y r . ) . t : 34

widowni mozliwos¢ partycypowania w czyms$, co ma takze wymiar czynu magicznego™ .

Owo wspotuczestniczenie nie jest mozliwe bez wzajemnego zrozumienia dokonuja-
cego sig poprzez czytelnos$¢ i zarazem uniwersalng zrozumiato$¢ scenariusza. Afa-
bularno$¢ warstwy zdarzeniowej opowiadanej historii podyktowana jest przede
wszystkim czytelno$cia czy raczej ,,przezroczystoscia” znakoéw teatralnych, ktore
Miedziewski definiuje nastepujaco:

To pierwsze do$§wiadczenie [mowa o przedstawieniu Ciemnosé i Swiatlo z roku 1976
— A.S.] upewnilo nas, ze materiatu scenariuszowego do tego rodzaju spektakli szukaé na-
lezy w tym, co w naszym rozumieniu jest powszechnym doswiadczeniem, wyrazajacym
si¢ w nieuswiadomionej tgsknocie do utraconego na drodze cywilizacji rytmu, ktory kie-
dy$ wyznaczat jedno$¢ zycia. [...] PrzyjgliSmy wtedy, ze teatr w plenerze winien miec
wszelkie cechy dziatania s'wiqtego3 .

Z kolei w ocenie Antoniego Franczaka ,,widowisko plenerowe” — bo tak najczg-
$ciej definiuje on realizowane przez Teatr Rondo formy — zawdzigcza swoja atrak-
cyjnos¢ nawigzaniom do dawnego teatru jarmarcznego, plebejskiego, typowego te-
atru ulicy, otwierajacego droge do szerokiego kregu odbiorcow-widzow, bez zad-
nych wilasciwie ograniczen wiekowych czy srodowiskowych®. Jego zdaniem zainte-
resowanie forma teatru plenerowego w prowincjonalnym Stupsku wynikato w glow-
nej mierze z niedostatkow lokalnego zycia teatralnego i braku stalego teatru zawo-
dowego. Luke w funkcjonowaniu stupskiej sceny Baltyckiego Teatru Dramatyczne-
go w Koszalinie, a dopiero od sezonu 1977/78 Stupskiego Teatru Dramatycznego,
kojarzonego w tym czasie gléwnie z przedstawieniami muzycznymi oraz drama-
tyczno-muzycznymi, probowato wypeini¢ Rondo ze swoja propozycja teatru plene-
rowego wlasnie — teatru otwartego na ,,inno$¢” i zarazem zZywo angazujacego od-
biorcow. Jak pisat Jerzy Lissowski:

[przedstawienia teatru plenerowego — A.S.] pozwolily przemawia¢ don jgzykiem bardzo su-

gestywnego, komunikatywnego obrazu. Angazowac go emocjonalnie, bezposrednio, osobi-

Scie w toczaca sig akcje. Ksztaltowaé w nim niejako na naszych oczach pozadane przekona-
L - . o . : 37

nia i postawy. Wypehic t¢ powazna luke, ktorej nie wypetnia teatr profesjonalny™ .

Za najwazniejsze wyznaczniki teatru plenerowego Franczak uznaje: spdjny z dzwig-
kiem lub przeciwstawny mu obraz w ruchu, budowany najcze¢sciej z wysokich ele-

3 Ibidem.

33 Ibidem. Miedziewski posrednio odwotuje si¢ do propozycji Mircea Eliadego, ktory definiuje mit
jako forme opowiesci/narracji o tym, co byto na poczatku, a zarazem opowiesci o cechach uni-
wersalnej ,.historii $wigtej”. W tym sensie widowiska plenerowe staja si¢ uniwersalnymi opo-
wieSciami obrazowymi, wykorzystujacymi ,,przezroczysto$¢” znaku teatralnego. Por.: M. Elia-
de, Sacrum, mit, historia. Wybor esejow, wyboru dokonat i wstgpem opatrzyt M. Czerwinski.
Warszawa 1993 czy idem, Aspekty mitu, tham. P. Mrowczynski. Warszawa 1998.

3¢ Por.: Z. Wisniewska, Kuferek na stanie teatru ,,Rondo 2. ,Plomienie” 1977, nr 4.

37 J. Lissowski, Teatr spontaniczny. ,Gryf” 1983, nr 4, s. 23.
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mentoéw plastycznych (5-6 metrowe marionety/kukty/patuby), dzwigk, stanowiacy na-
turalne dopetnienie obrazu plastycznego, zaadaptowanie spektaklu do danej przestrze-
ni, do naturalnego $rodowiska, dyktujacego niejednokrotnie okreslone rozwiazania
scenograficzne widowiska, wreszcie gr¢ Swiatet prowadzong umiejgtnie przez odpo-
wiednie reﬂektory38. Synteza obrazu, dzwigku i przestrzeni widowiska plenerowego
kazdorazowo dopehniana jest ,,wchodzeniem” w przezycia publicznosci. Jej angazo-
wanie w konkretne dziatania teatralne oraz zywe reakcje na prezentowane wydarzenia
sa, zdaniem Antoniego Franczaka, koniecznym uzupetieniem tego typu przedstawie-
nia, definiowanego jako forma szczegodlnie otwarta na widza. Komunikowanie si¢
z odbiorca dokonuje si¢ dzigki symbolowi (i tu Franczak pozostaje w zgodzie
z Miedziewskim), ktory ma zasadnicze znaczenie w widowisku plenerowym, gdyz
,jest skrotem poetyckim pozwalajacym zawrzeé wiele warstw znaczeniowych. Tak
w obrazie, jak i w dzwicku™

Praca nad przedstawieniem plenerowym — w ocenie Antoniego Franczaka — stwa-
rza swoiste porozumienie pomigdzy jego tworcami — aktorami-animatorami kukiet,
rezyserem, scenografem oraz muzykiem-kompozytorem. W ten sposob ksztattuje si¢
tez swoisty ,,jezyk” (poetyka) tego teatru, czytelny zaréwno dla tworcow, jak i od-
biorcow. Scista wspolpraca wszystkich 0sob zaangazowanych w powstanie plene-
rowego widowiska poroOwnana zostaje do swoistej ,,bitwy teatralnej”, toczacej si¢
pomigdzy organizatorami/tworcami oraz publiczno$cia®’. Zdaniem Franczaka szcze-
goblnie waznym elementem przygotowan do takiego typu spektaklu sa prace zwiaza-
ne z powstaniem scenariusza oraz ujednolicenie go z koncepcja scenograficzno-
muzyczna przedstawienia®'. Punktem wyjscia zawsze staje si¢ napisanie chocby la-
pidarnej formy scenariusza, ktora nastgpnie ,,obudowana” zostaje rownie projektami
scenograficznymi oraz muzycznymi, lapidarno$¢ formalna kryje w sobie bogactwo
znaczeniowo-semantyczne, gdyz kazdy symbol i znak teatralny wprowadzony do
przedstawienia plenerowego wnosi — z jednej strony — wieloznaczno$é¢, z drugiej
— uniwersalno$¢ znaczeniowa przekazu. Wybor uniwersalnych, a tym samym czy-
telnych dla potencjalnego odbiorcy symboli, tematow czy tez postaci oraz zapis ich
dziatan scenicznych w procesie powstawania samego scenariusza poddawany jest
mechanizmowi syntetycznego zespolenia. Na tak przygotowany ,,zarys” scenariusza
naktadane sa nast¢pnie dzialania scenografa oraz kompozytora. Kolejnym elemen-
tem prac staje si¢ budowanie elementow scenograficznych widowiska oraz zespala-
nie ich zaréowno z muzyka, jak i dziataniami scenicznymi aktorow odpowiedzial-
nych za animowanie kukiel. Nastgpnym krokiem jest wejscie animatorow w prze-
strzen dziatan teatralnych i budowanie okreslonych obrazéw poprzez ruch scenicz-
ny. Polaczenie obrazu z ruchem uzupetniane jest na koncu warstwa muzyczng reali-
zacji oraz rozplanowaniem efektow Swietlnych czy tez pirotechnicznych. Zatem,

38 Por. rozmowe z A. Franczakiem przeprowadzona przez H. Swiech. Zob.: H. Swiech, Teatralne
widowiska plenerowe..., s. 12.

% Ibidem, s. 14.

40 Ibidem, s. 15.

! Por. rozmowe z A. Franczakiem przeprowadzona przez J. Krawczykiewicz w: J. Krawczykie-
wicz, Teatr Rondo 1972-2007..., s. 102-108.
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w procesie powstawania widowiska plenerowego Antoni Franczak, podobnie jak
Stanistaw Miedziewski, wyrdznia prace nad: jego scenariuszem, ksztattem wizual-
nym i strong dzwigkowa.

Sformutowane przez obu rezyserow Ronda koncepcje teoretyczne stwarzaja pod-
stawy do tego, by definiowa¢ teatr/widowisko plenerowe jako specyficzng formg te-
atralna, taczaca dzwigk, obraz oraz ruch sceniczny z naturalng przestrzenia miej skafz,
co Miedziewski — niezwykle trafnie — nazywa teatralnym ujarzmianiem pejzazu.

Koncepcja zaproponowana przez Antoniego Franczaka i Stanistawa Miedziew-
skiego nie bytaby zapewne tak atrakcyjna, gdyby nie jej niezwykle pokrewienstwo
z koncepcja teatru plenerowego zrealizowanego w okresie dwudziestolecia migdzy-
wojennego przez zespot wilenskiej Reduty Juliusza Osterwy i Mieczystawa Lima-
nowskiego (przedstawienia plenerowe misterium Meki Najswietszej i Chwalebnego
Zmartwychwstania Panskiego z toku 1924 oraz Ksiecia Nieztomnego z roku
1927%), a zwlaszcza z propozycja jednego z cztonkéw Reduty — Edmunda Wiercin-
skiego™. W grupie widowisk teatru nowoczesnego Wiercifiski wymienia trzy typy re-
alizacji: kameralne, zwane tez studyjnymi, realizowane intymnie, zespolowo, w za-
mknigtej przestrzeni; ,,napowietrzne” — realizowane zespotowo, pod gotym niebem,
na szerokich przestrzeniach przyrody lub architektury, oparte na zywiolowej sile
zbiorowych wzruszen; architektoniczne, przygotowywane we wnetrzach kosciotow,
patacow badz zamkow. W swoim Pamietniku z pierwszego objazdu Reduty Wiercin-
ski wielokrotnie podkreslal, iz w teatrze plenerowym powinno si¢ pracowaé tylko
w zgodzie z zastanymi warunkami natury lub architektury, po uprzednim ,,wyzyska-
niu terenu”, co bardzo przypomina sformutowana przez Franczaka i Miedziewskie-
go tezg zwiazana z ,,ujarzmianiem zastanego krajobrazu”. Ukazanie wzajemnych po-
dobienstw koncepcji teatru plenerowego Edmunda Wiercinskiego oraz rezyseréw
stupskiego Teatru Rondo wymagatoby jednak bardziej precyzyjnego wyjasnienia
i mogtoby by¢ pretekstem do kolejnych rozwazan.

42 Ulubionym miejscem premier kolejnych widowisk plenerowych Ronda w Stupsku staje sig tak
zwana wyspa migdzy dwoma odnogami Stupi w Parku Kultury i Wypoczynku. Naturalne roz-
galezienie rzeki stwarza rownie naturalng ,,ujarzmiona” przestrzen teatralna. Drugim miej-
scem-przestrzenia dziatan teatralnych jest plac przed Ratuszem, polozony w centralnej czgséci
miasta.

* Wystepy objazdowo-plenerowe Reduty byly wielokrotnie opisywane. Por. m.in.: Z. Osifiski,
O przestrzeniach poza budynkiem teatralnym w Reducie 1919-1939. W: Teatr w miejscach
nieteatralnych...; idem, Jeszcze raz o Ksigciu Nieztomnym w Reducie i Teatrze Laboratorium
i O przestrzeniach poza budynkiem teatralnym w Reducie. W: Pamie¢ Reduty. Osterwa, Lima-
nowski, Grotowski. Gdansk 2003 oraz B. Frankowska, ,, Teatr na-powietrzny” Juliusza Osterwy.
,,Pamigtnik Teatralny” 1970, z. 4.

* E. Wiercinski, Pamietnik z pierwszego objazdu Reduty, wstep i oprac. A. Chojnacka. ,,Pamietnik
Teatralny” 1986, z. 1.
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Summary
Outdoor spectacles by Rondo Theatre

The article characterizes the theoretical bases of the outdoor spectacles of the Rondo
Theatre by Stanistaw Miedziewski and Antoni Franczak. They belong to the type of the envi-
ronmental theatre or the open-air theatre. The tradition of outdoor performances reaches in
Stupsk the years 1976-2010.






