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Hildegard Westerkamp

Vancouver

Radio, ktére stucha*

Wstep: Spacer dzwiekowy

Wygospodaruj jedng godzine i idz na spacer dzwiekowy w swoim sasiedztwie.
Nic nie rob, tylko stuchaj. Jesli spacerujesz z jedna lub kilkoma osobami, poin-
formuj je, ze t¢ godzing spedzicie razem w ciszy. Stuchajac razem wszystkiego.

Otworz drzwi budynku, w ktérym mieszkasz, wyjdz na zewnatrz i stuchaj.
Przyklad dzwiekowy 1: Skrzypiace drzwi, fale'

Spacerujmy razem i stuchajmy. Zatrzymajmy sie i stuchajmy.

Przyklad dzwiekowy 2: Kroki

Pomysl o ulubionym miejscu w swoim sasiedztwie i postuchaj go.
Teraz postuchajmy kilku dzwigkdéw z Vancouver.

Przyklad dzwigkowy 3: Canada Place?, otoczenie portu Vancouver
Nie rozmawiajmy z nikim. Przemieszczajmy si¢ i stuchajmy.

Spacerujac,
nastuchuj
glosow.

Wyktad wygloszony w ramach Talking Back to Radio — Radio als Zuhorer — Arty$ci zmieniajg
radio. Warsztaty radiowe, instalacje, interwencje, performanse sieciowe, koncerty i sympo-
zjum, Wroctaw, Polska, 6-11 grudnia 2005.

Wszystkie przyklady dzwickowe do artykulu Hildegard Westerkamp mozna wystucha¢ na
stronie internetowej czasopisma: http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl (przyp. red.).
Canada Place - wazny budynek na nadbrzezu Vancouver, mieszczacy rdzne instytucje (przyp.
thum.).
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Nastuchuj
pauz.

Stuchaj.

Jakie dzwigki w twoim rodzinnym miescie wskazujg okreslong pore dnia?
Oto takie dzwigki z Vancouver. Postuchaj.

Przyklad dzwiekowy 4: Miks — Sygnaly dzwickowe, pora dnia
Nastuchuj szumu i silnikéw,

ptasich $piewdw

i pauz pomiedzy ptasimi $piewami.

Nastuchuj pogtosow.

Przyklad dzwiekowy 5: Pogtos pod mostem parabolicznym

Uderz w przedmioty, ktdre wydaja ciekawe dzwieki — takie jak rzezba Hen-
ryego Moore’a Knife Edge w Queen Elisabeth Park w Vancouver.

Przyklad dzwigkowy 6: Rzezba Henryego Moore’a Knife Edge
Uslysz swoj oddech

ijego rytmy,

swoje kroki

iich rytm.

Zatrzymaj sie na chwile i postuchaj swoich mysli. Niech przebrzmig jak dzwigk
samochodu. Podazaj za swoimi mys$lami, az przestaniesz je styszec.

Uslysz

pauzy

pomiedzy syrenami i klaksonami, i samolotami.
Dzwigki réznych por roku.

Przyklad dzwigkowy 7: Spacery dzwigkowe — miks fragmentéw, plaze i parki

Dzwigki ubran
i wiatru.

Wstuchaj si¢
w dal.
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Na chwile
przestan
stuchac.

Przyklad dzwiekowy 8: Spacery dzwigkowe — miks fragmentdw, galerie handlowe
Postuchaj, wracajac do domu.

Styszeliscie dzwigki
tego spaceru,

tego czasu

w swoim zyciu?

Radio, ktére stucha

Kanadyjski kompozytor R. Murray Schafer w swoim artykule Radical Radio’
zasugerowal, ze radio nie jest nowoscia. Pisze:

Ono istniato na dtugo przed wynalezieniem. Istnialo zawsze, kiedy byly niewidzial-
ne glosy: w wietrze, w grzmocie, we $nie. Wstuchujac si¢ wstecz w historie¢, odkry-
wamy, ze byt to pierwotny system komunikacji, przez ktéry bogowie przemawiali
do ludzkosci. Byt to sposob, w jaki glosy, wolne od $wiata zjawisk, komunikowaty
swe mysli i pragnienia przejetym groza $miertelnikom. Boski glos, Ursound®, nie-
skonczenie potezny wlasnie ze wzgledu na swa niewidzialno$¢, ktéry wielokrotnie
spotykamy w starych religiach i w folklorze... W tamtych czasach nie byto niczego
poza religijnym przekazem...

Dalej w tym samym artykule Schafer mowi:

Namawiam, zeby humanistyczne podejscie do przekazu zastapi¢ fenomenologicz-
nym... Niech zjawiska $§wiata mOwia same za siebie, swoim wlasnym glosem,
w swoim wlasnym czasie®.

W polowie lat 70. ubieglego wieku koincydencja dwdch zdarzen zmienita méj
sposob stuchania i rozumienia dzwigku: moje zaangazowanie w World Sound-
scape Project (WSP) oraz zalozenie Vancouver Co-operative Radio’. To pierwsze

*  Radical Radio - Radio Radykalne (przyp. ttum.).

Ursound - pradzwigk (przyp. ttum.).

R.M. Schafer, Radical Radio, [w:] Voices of Tyranny, Temples of Silence, Arcana Editions, In-
dian River 1993, s. 131-132.

¢ Ibid,s. 142.

Vancouver Co-operative Radio, nazywane tez Co-op Radio - Spéldzielcze Radio Vancouver
(przyp. thum.).
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bylo grupa badawcza prowadzona przez Murraya Schafera przy Simon Fraser
University i otworzylo mi uszy na dzwieki $rodowiska oraz poszerzyto moje
rozumienie pejzazu dzwigkowego. To drugie dato mi okazje¢, zeby uporzad-
kowa¢ i nadawac te dzwieki oraz w ten sposdb ,,odpowiedzie¢” [speak back]®
spotecznosci dzwigkami, ktore sama wytworzyla. Jedno i drugie zmusito mnie
do refleksji nad projektowaniem dzwiekowym, kompozycja, radiem, ekologia
akustyczna oraz tym, jak styszymy i stuchamy. Chociaz wydarzyto si¢ to trzy-
dziesci lat temu, obecnie te idee wydaja si¢ rownie wazne, jesli nie wazniejsze,
a dla przetrwania naszego $wiata nawet jeszcze bardziej naglace jest ich zasto-
sowanie. To dlatego chce dzi$§ wam o tym opowiedzie¢.

W ramach oferowanych przez WSP otwartych warsztatow pejzazu dzwieko-
wego zabieralam grupy na spacery dzwiekowe, podczas ktérych nie robilismy
niczego poza stuchaniem $rodowiska akustycznego. Do$wiadczenie to zaowo-
cowalo pomystem przeniesienia praktyki stuchania pejzazu dzwiekowego do
medium radia. W tamtym czasie byla to do$¢ niezwykla propozycja, podwa-
zajaca tradycyjne zwyczaje prowadzenia programu i stuchania. Program zostat
nazwany Soundwalking’. Wéwczas o tym nie wiedzac, probowatam stworzy¢
radio z fenomenologicznym podejsciem, podobnym do tego, ktore Schafer poz-
niej zaproponowal w Radical Radio. Takie radio stucha przez swoje mikrofony
$wiata, ludzkich gloséw, srodowiska. Faktycznie, kiedy stuchamy takiego radia,
stuchamy ,,stuchajacego medium”. Soundwalking byt cotygodniowym, jedno-
godzinnym programem Vancouver Co-operative Radio w latach 1978-1979.
Z magnetofonem i mikrofonem w reku wchodzitam w §rodowiska takie jak
cichy zimowy krajobraz pobliskich gor, gdzie moje kroki, mdj glos i $nieg opa-
dajacy z drzew byly najgtosniejszymi dzwiekami. Innym razem sztam do galerii
handlowej, fabryki lub parku, portu, lub metalowej rzezby Henryego Moorea
nazwanej Knife Edge, jeszcze innymi razy do dzielnicy mieszkaniowej pod
$ciezka lotow samolotow, na plaze w mglisty dzien albo po prostu spacerowa-
fam ulicami Vancouver. Byta to pierwsza proba programu, ktéry wstuchiwat sig
~W spotecznos¢ dystryktu Greater Vancouver. Nie zdawat relacji na jego temat.
Wprowadzal pejzaz dzwigkowy tej spotecznosci do domoéw stuchaczy, i vice
versa, umieszczal uszy stuchaczy w pejzazu dzwigkowym ich spolecznosci. Ra-
diostuchacz brat udzial w odkrywaniu pejzazu dzwiekowego mikrofonem.

Jak styszeliscie wezesniej w kilku krétkich fragmentach i miksach z progra-
mu Soundwalking, mdj glos tworzy ogniwo pomiedzy miejscem i stuchaczem,
ktory nie jest w nim fizycznie obecny. Czasami glos komentuje to, co jest nagry-
wane, a innymi razy moéwi o aspektach miejsca lub sytuacji, ktérych nagranie
nie moze ujawni¢ lub nie ujawnia, a jeszcze innymi razy dziala jako nos$nik

8 Speak back - jest to sprzezenie zwrotne bedace przeciwieristwem sposobu odbioru radia tra-
dycyjnego, ktore zaktada komunikacje jednostronna, ,broadcast at” (przyp.ttum.).
Soundwalking — spacery dzwiekowe (przyp. thum.).

9



13 Radio, ktére stucha

mysli wylaniajacych si¢ podczas procesu nagrywania. Ale glos jest rzadko uzy-
wany, jest rodzajem przestankowania lub zakotwiczeniem w pozornie przy-
padkowym przeptywie dzwiekow srodowiska. Pomaga ustawi¢ ucho stuchacza
bardziej bezposrednio wewnatrz kazdego specyficznego pejzazu dzwigkowego.
To z kolei, w moim zamierzeniu, zwigkszalo u stuchaczy §wiadomos¢ lub przy-
najmniej ciekawo$¢ swego pejzazu dzwiekowego i swych wtasnych sposobow
stuchania.

Czesto sam mikrofon, poruszajac si¢ w poszukiwaniu dzwieku lub probujac
znalez¢ specyficzny dzwigk, stawat sie elementem laczacym pomiedzy srodo-
wiskiem i stuchaczem. Nie byly potrzebne zadne stowa, na przyktad, kiedy mi-
krofon nagrywat chaotyczny pejzaz dzwigkowy salonu gier, a potem akustycz-
nie skupial sie na dzwiekach jednej gry, zblizajac si¢ do jej glosnika. Sam ruch
mikrofonu przemawiat do stuchacza wystarczajaco wyraznie.

Dos$wiadczenie ,,bycia na zewngtrz’, spacerowania, stuchania i nagrywania,
stwarza poczucie bezposredniego zaangazowania i jednoczesnej refleksji. Nie
tylko konstytuuje ono odmienny sposob uczestnictwa w zyciu $rodowiska,
ale rowniez stwarza nowa perspektywe, oferuje nowe informacje i jest bardzo
inspirujgcym sposobem glebszego poznawania miejsca — dziataniem, ktére
by¢ moze obecnie w naszym $wiecie jest szczegolnie wazne. Jak mowi Rachel
McCann:

Przemieszczanie si¢ w czasie i przestrzeni jest bez watpienia naszym podstawowym
sposobem interakeji ze §wiatem, a technologia informacyjna zmienita to doswiad-
czenie bezpowrotnie. Internet zatamuje czasoprzestrzen, przynoszac nam w jed-
nej chwili obrazy z calego $wiata. JesteSmy naraz z wszystkim taczeni i odlgczani,
kiedy googlujemy jakas informacje, jakby $§migajac tunelikiem wydrazonym przez
robaka'’.

Przynoszac do studio nagrania ze spaceréw dzwigkowych, przynosimy [...]
przezyte, uciele$nione doswiadczenie, ktére mieliémy w terenie. I vice versa,
mamy nadziej¢, Ze ten program z kolei zacheca stuchacza do wytaczenia radia
i ,wyjscia na zewnatrz”, Zeby do$wiadczy¢ srodowiska w nowym, ucielesnio-
nym, przezywanym sensie. Stad Soundwalking chce zacheci¢ do przezywanej
interakeji ze $wiatem, ze spotecznoscia. Nie chce tworzy¢ uzalezniajacej relacji
pomiedzy stuchaczem i radiem, w ktdrej stuchacz nie moze sobie poradzi¢ bez
dzwigku tego medium jako ciagtego tla, jak to ma miejsce w przypadku radia
komercyjnego, ktérego przetrwanie zalezy od zdolnosci ,wplywania” na stu-
chaczy poprzez reklame, przy czym najlepiej zeby sobie tego nie uswiadamiali.

1 R. McCann, ,,On the Hither Sides of Depth”: An Architectural Pedagogy of Engagement, ,,Envi-
ronmental and Architectural Phenomenology” 2005, nr 3 (vol. 16), s. 17.
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Ani Canadian Broadcasting Corporation (CBC), ani zadna z prywatnych,
komercyjnych stacji radiowych nie zaakceptowalaby do emisji takiego progra-
mu jak Soundwalking. Nie pasowalby do ich z gory okreslonych formatéw oraz
powaznie zaklocilby tok i rytm ich raméwki. Nadawanie rytmu fal oceanu two-
rzy odmienne tempo dla stuchania niz trzyminutowy kawatek rockowy; podob-
nie transmitowanie do naszych salonéw dzwiekow z galerii handlowej kilka dni
przez Bozym Narodzeniem, a po nich krokéw w cichym $nieznym krajobrazie
inaczej wplywa na stuchacza niz nadawanie reklamy obiecujgcej szczesliwsze
Boze Narodzenie z wigkszym stosem prezentow.

Vancouver Co-operative Radio moglo znalez¢ miejsce dla programu takiego
jak Soundwalking, poniewaz wiekszo$¢ tych, ktorzy je zatozyli pragnela uczynic¢
styszalnym to, co jest regularnie ignorowane w mediach komercyjnych i CBC
[...]. Na swej stronie internetowej stacja przedstawia si¢ w nastepujacy sposob:

Co-op Radio, ktdre prébuje zapewni¢ przestrzen dla stabo reprezentowanych i mar-
ginalizowanych spolecznodci, jest gtosem pozbawionych prawa gtosu. Co-op Radio
ma na celu zwigkszenie uczestnictwa spotecznosci przez zachgcanie do przyjrzenia
sie problemom geograficznych i kulturowych wspdlnot Kolumbii Brytyjskiej... Na-
szym pierwszym priorytetem jest zapewnienie srodka przekazu dla pokrzywdzo-
nych ekonomicznie, spotecznie lub politycznie. Przekazujemy wiadomosci i punkty
widzenia, ktdre inaczej sa niedostepne — informacje, ktérymi nie zajmujg sie¢ media
konwencjonalne lub punkty widzenia, ktére podaja w watpliwo$¢ gtéwny nurt prze-
kazu medialnego'.

Co-op Radio - jako spolecznosciowa stacja niekomercyjna, stanowigca wlas-
nos¢ spoldzielcza, wspierana przez stuchaczy - chciato zrobi¢ cos, czego w tam-
tym czasie nie robifa Zadna inna stacja — zaangazowac spoleczno$¢ w robienie
radia, tak zeby jego dzwigk reprezentowal jej glos. Spoteczno$¢ miala uczestni-
czy¢ w tworzeniu dzwieku radia. W ten sposob kazdy stuchacz méglby réwniez
stac sie tworca radia, a ze wzgledu na swe bezposrednie zaangazowanie w stacje
ci tworcy radia byliby coraz bardziej aktywnymi stuchaczami. Stworzony w ten
sposdb pomiedzy spotecznoscig i jej stacja radiowa rezonans daje mozliwos¢
stuchania partycypacyjnego, ktore oznacza nie tylko aktywny odbiér samych
programow, lecz réwniez wstuchiwanie sie w zycie spolecznosci.

Jako spotdzielnia bedaca wlasnoscig cztonkéw, Co-op Radio nie ma jednego whasci-
ciela - mamy okoto 30 000 wlascicieli. Poniewaz nie akceptujemy reklam komercyj-
nych, pozostajemy odpowiedzialni wobec tych, ktérzy liczg sie najbardziej, naszych
stuchaczy i czlonkdéw. Stajac si¢ cztonkiem Co-op Radio, stajesz si¢ udziatowcem
swojego wlasnego medium i wspotdecydujesz o tym, jak stacja jest prowadzona'>.

' Vancouver Co-operative Radio, dostep online: http://www.coopradio.org

2 TIbid.
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Trwanie radia spolecznosciowego musi by¢ pozadane przez spofecznos¢. Dla-
tego radio spoteczno$ciowe nigdy nie moze przemawia¢ do swoich stuchaczy,
nie stuchajac; moze jedynie troszczy¢ sie o nich i ich uszy, respektujac ich prawa
i zachecajac do uczestnictwa w taki lub inny sposob w tworzeniu dzwieku radia.
I to oczywiscie byto doskonala ramg dla programu takiego jak Soundwalking.

Ale jednym z najwigkszych wyzwan w Co-op Radio i wielu innych spotecz-
nos$ciowych stacjach radiowych byla, i nadal jest, walka pomiedzy tymi, ktorzy
chca wykorzysta¢ radio jako tube dla swego przestania politycznego, i tymi, ktd-
rzy mys$la o radiu jako medium dla tworczej ekspresji. W najgorszym wypadku
ci z przestaniem politycznym po prostu tworzg nudne, dogmatyczne radio, a ci,
ktorzy eksperymentuja z medium radiowym, tworza puste eksperymenty, ktore
nic nie méwig. Ideal oczywiscie jest usytuowany gdzie§ pomiedzy tymi dwoma
ekstremami.

Sztuka radiowa jest szansg dla tworczej ekspresji, a nie no$nikiem bezsen-
sownych eksperymentéw lub pozbawionych wyobrazni dogmatdéw. Jest wolno-
$cig, nie propagandg. ,Martwa cisza” w radiu komercyjnym jest cisza przera-
zajacy. Oznacza utrate stuchaczy i w ten sposob $mier¢ radia. Dla radiowego
artysty cisza oznacza poczatek mozliwosci robienia radia. Jest jak pustynia,
gdzie nie ma niczego: kiedy stuchamy tego niczego, zawsze co$ styszymy. Ideal-
nie rzecz ujmujac, sztuka radiowa pochodzi z tego miejsca, gdzie nie ma nicze-
go, i z braku uprzedzen. Radio spolecznosciowe byto (i w Ameryce Pétnocnej
nadal jest, pomimo wyzej wspomnianych zmagan) najlepszym miejscem dla
sztuki radiowej wlasnie dlatego, ze w wigkszosci przypadkéow podchodzi do ra-
mowki z zalozeniem jak najmniejszej ilosci uprzedzen.

Ale nadal ustyszenie w radiu dzwigkow srodowiska lub pejzazy dzwigko-
wych jest stosunkowo niezwykle, poniewaz nawet w Co-op Radio ich odmien-
ny rytm jest wyzwaniem dla koncepcji programowych, zaréwno dla formatu,
jak i zawarto$ci. Chociaz dzwigki te mogg by¢ znajome, w radiu konstytuujg
nowy soniczny $wiat. Ten rodzaj robienia radia jest jeszcze jedng z form wstu-
chiwania si¢ ,w” $wiat naszego zycia codziennego. Przedstawia ono to, co zna-
ne, ale poniewaz dociera to do nas sztucznie, przez glosnik, mozna rzec: z dru-
giej reki, ujete w czasie i przestrzeni i dlatego uwydatnione, przedstawia zycie
codzienne pod nowym akustycznym katem. To wlasnie radio pomaga nam
w stuchaniu, kim jestesmy jako spoleczenstwo, jako jednostki.

Radio, ktore stucha. Wyobrazcie sobie radio, ktére zamiast pozbawia¢ nas
czuloéci na dzwigki, wzmacnia naszg wyobrazni¢ i kreatywnos¢; zamiast ma-
nipulowa¢ nami, Zeby$my szybciej pracowali i wiecej kupowali, inspiruje nasza
inwencjg; zamiast meczy¢ nas, od$wieza nasza akustyczng wrazliwo$¢; zamiast
kaza¢ nam ignorowa¢ mysli i otoczenie, stymuluje stuchanie; zamiast nadawa¢
stale to samo, nie powtarza; zamiast uciszac nas, zacheca nas do $piewania, mo-
wienia i samodzielnego robienia radia; zamiast jedynie jednokierunkowo nada-
wacé, pozwala nam stuchac przez siebie.
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Na zakonczenie kilka przemyslen o radiu, pejzazu dzwiekowym i ekologii.
Ekologia implikuje rownowage. Ekologia akustyczna implikuje rownowage po-
miedzy dzwiekiem i ciszg, rownowage pomiedzy stuchaniem i wytwarzaniem
dzwieku. W Kanadzie mamy potencjal dla takiej rownowagi: mamy spoleczno-
$ciowe stacje radiowe oferujace liczne zakresy fal, ktore mozna projektowac ze
$wiadomoscig ekologiczna; nadal mamy tez rozlegle tereny niezdominowane
jeszcze przez halas. Nie jesteSmy zasmieceni totalnym hatasem, nie jesteSmy
za$mieceni kulturg. W pordéwnaniu z wieloma innymi krajami mamy duzo
miejsca do przemieszczania si¢ fizycznie i psychicznie. Ten kontekst umozli-
wil powstanie idei Wilderness Radio®*. Bruce Davis, cztonek WSP w latach 70.
ubiegtego wieku, wyobrazat sobie:

Serwis radiowy, ktéry ,wsluchuje si¢” raczej niz ,nadaje”... Mikrofony beda na-
stuchiwaly otaczajgcej akustycznej aktywnosci specjalnie wybranego chronionego
dzikiego $rodowiska... Zapewniajac obserwacyjny dostep do dzikiego $rodowiska
bez znacznego wplywania na nie w jakikolwiek sposéb, projekt ten bedzie unikal-
ny; wielu ludzi mogloby do$wiadczy¢ tego miejsca, nie niszczac go sama swa obec-
noscig. Ten serwis radiowy moglby, jako narzedzie edukacyjne, rozpoczaé proces
pozytywnego wzajemnego oddzialywania pomiedzy czlowiekiem i jego natural-
nym $rodowiskiem, co mogloby zmieni¢ na lepsze poglady i orientacje calych grup
ludzi™.

Wilderness Radio nigdy nie powstato. Trzydziesci lat pozniej ta idea wydaje sie
jeszcze bardziej wazna i oczywiscie technologicznie fatwiej wykonalna. Stwo-
rzytaby ona réwniez przeciwwage dla ogromne;j ilosci tworzonej obecnie sztuki
radiowej i pejzazu dzwigkowego, ktoéra przemawia gléwnie dzwigkami zycia
miejskiego.

Jak wiele innych krajéw w dzisiejszych czasach, Kanada jest krajem imi-
grantdw, ktorzy przywiezli i nadal przywoza wiele jezykow, pogladow religij-
nych i politycznych oraz obyczajow kulturowych. Ale co si¢ dzieje kiedy jako
imigranci przybywamy do nowego miejsca i méwimy naszym jezykiem, zanim
postuchamy naszego nowego kraju wyboru lub schronienia? Nieuchronnie na-
rzucamy obcy glos. A co wazniejsze, by¢ moze to jest to, co dzieje si¢, kiedy
istniejace media w krajach z nowymi imigrantami nie s skfonne ich wystucha¢
i pozwoli¢ im méwi¢ przez mikrofony? Wigkszos$¢ stacji radiowych na kon-
tynencie pétnocnoamerykanskim zachowuje sie w taki sposdb: moéwi, zanim
postucha. W niepohamowany sposob nadaje do stuchaczy uwarunkowanych
latami niestuchania. Z tej perspektywy radio i ekologia wydaja si¢ wewnetrz-
nie sprzeczne. Co by si¢ stalo gdyby$smy to odwrdcili i przeksztalcili radio

13 Wilderness Radio - Radio Dziczy (przyp. thum.).
4 B. Davis, FM Radio as Observational Access to Wilderness Environments, ,, Alternatives” 1975,
nr3 (4).
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w medium stuchajace, zanim mogloby jak obcy narzuci¢ swoj gtos nowemu
srodowisku? Co by bylo, gdyby radio bylo takie nienachalne, takie ciche?

Wiemy z nieodleglego doswiadczenia, co si¢ dzieje, rzecz ujmujac w wielkiej
skali, kiedy potezny nardd okupuje nowy teren, nowy kraj, emitujac, a wtasci-
wie narzucajac nowemu miejscu swoj przekaz przed wystuchaniem jego glosu.
Czyz nie jestesmy sklonni, przyjmujac tym razem mniejszg skale, postucha¢
osoby, ktora stwarza nam przestrzen do wystuchania? I czyz dzieki tej audialnej
obecnosci, nie stuchamy si¢ wtedy wzajemnie? Wraz z momentem akceptacji?
Czy radio moze by¢ takim miejscem akceptacji, stuchajaca obecnoscia, miej-
scem stuchania? Radiem, ktore stucha? Jesli tak, to wedlug Schafera: ,,Radio za-
czeloby brzmie¢ nowymi rytmami, biocyklami calego ludzkiego Zycia i kultury,
biorytmami wszystkich zZywych stworzen i natury”*>.

Przetozyt Krzysztof Tanczuk

' R.M. Schafer, op. cit., s. 141.



