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Wykonawstwo muzyczne w cyberprzestrzeni.
Miedzy wirtualnoscia a rzeczywistos$cia

Abstract: The history of musical performances is also the history of space in which they take place. This
space is associated with the development of digital technologies. The article presents situations in which
musicians perform or take other artistic actions relying on these technologies. This is an attempt at draw-
ing attention to the fact that cyberspace does not replace traditional performance space (like concert halls,
opera houses etc.) but rather, leads to cooperation of musicians in that space.
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Wykonawstwo muzyczne z zastosowaniem technologii informacyjnych i Inter-
netu ma juz swoja kilkudziesiecioletnia tradycje. Trudno jednak nie zgodzic si¢ z faktem, ze
w 2020 roku muzyk znalazt sie w nowej i zupelnie odmiennej sytuacji niz w latach ubiegtych.
Transmisje koncertéw w serwisach internetowych czy wspolne granie w ramach portali
spolecznosciowych nie byly wczesniej rzadkoscig. Mimo tego dominujaca forma prezenta-
qji, komunikacji muzycznej, do ktdrej przywyklismy, opierata si¢ gtéwnie na tradycyjnych
instytucjach, takich jak filharmonie czy sale koncertowe specjalnie do tego powotane.

Pandemia 2020 roku spowodowata, ze korzystanie z tradycyjnych instytucji byto czaso-
wo niemozliwe, a nastepnie znacznie ograniczone i obcigzone obostrzeniami. Konieczne
stalo sie¢ wiec poszukanie ,nowych” form organizacji zycia muzycznego. Organizacja ta
znalazla swoje podstawy wtasnie we wspomnianych wczesniej technologiach informacyj-
nych i Internecie. Formy te znano i stosowano w coraz wiekszym zakresie juz wczesniej, co
stanowilo swoiste przygotowanie do niewatpliwie trudnej, nowej sytuacji. Dziatania te
prowokuja do stawiania pytan o ich znaczenie dla przemian kulturowych i spotecznych.

Jednym z takich pytan moze by¢: czy owe zmiany maja charakter jakosciowy czy tylko
iloSciowy? Zauwazalnym zjawiskiem jest odwrocenie proporcji miedzy tradycyjnymi for-
mami komunikacji artystycznej a ,nowymi”. Fizyczna przestrzenn wykonawcza jest stop-
niowo zastepowana przez cyberprzestrzen. Artysci nie maja w niej bezposredniego kontak-
tu z odbiorcami. Wykonanie muzyki odbywa si¢ ,na zywo”, ale z réznych miejsc, na
przyklad z wiasnych domoéw, w ktérych przebywaja artysci. Pojawia sie wigc nastepne py-
tanie: czy zintensyfikowanie ,nowych” form przekazu sztuki bedzie prowadzi¢ do uksztal-
towania si¢ nowych relacji miedzy samymi artystami, a takze miedzy artystami a odbiorcami?
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Cyberprzestrzen a wirtualnosé

Historia pojecia cyberprzestrzeni uksztattowata wiele jego znaczen. Jedna z ogol-
niejszych charakterystyk tego terminu omowit, w ramach swoich rozwazan nad ontologia
cyberprzestrzeni, Piotr Sienkiewicz. Cyberprzestrzent mozna w tym ujeciu okresli¢ w kilku
aspektach, jako:

(1) Internet, jego zasoby i ustugi oraz uzytkownicy; (2) wirtualna rzeczywistos¢ generowana
przez komputer, sie¢ i Internet (3) stanowi w istocie spoleczng megasie¢ — ,sie¢ sieci” (ang. net of
nets), ktorej uczestnicy indywidualni i grupowi (spotecznosci) eksploatujq zasoby globalne do-
starczane przez Internet (ogolniej — sie); (4) cyberprzestrzen to po prostu ewoluujacy dynamicz-
ny system ztozony (ang. system of systems), i takim go nalezy przede wszystkim postrzega¢, bez
wzgledu na to, czy eksponowane beda jego techniczne, informacyjne czy spoleczne aspekty
(Sienkiewicz 2015: 93).

Pojecie wirtualnosci niejednokrotnie wypowiadane w formule , wirtualna rzeczywi-
sto$¢” takze ma swoja historie, ktéra w zwiazku z szybkimi przemianami wspodtczesnosci
utrudnia nadanie mu jednoznacznego sensu. Podobnie jak w przypadku pojecia cyberprze-
strzeni spotykamy wiele jego definicji. Wielos¢ uje¢ wirtualnosci sktania natomiast do prob
ogolniejszego jej scharakteryzowania, a jedna z nich podjat Gerhard Banse, analizujac rela-
cje miedzy rzeczywistoscig wirtualna a rzeczywistoscia realna.

Czesto wirtualnosc¢ okreslana jest jako sztucznos¢ i przeciwstawiana temu, co naturalne. Zjawi-
sko, w ktorym jednostki dziataja w innym swiecie, niz sie znajduja, okreslane jest jako fikcja. To,
co fikcyjne, przeciwstawiane jest temu, co realne (Banse 2009: 44).

Przywotane okreslenie wirtualnosci wydaje si¢ by¢ charakterystyczne dla potocznego
jej rozumienia. Zestawiajac ze sobg pojecia wirtualnosci i cyberprzestrzeni, mozna powie-
dzie¢, ze to pierwsze wiaze si¢ z wieloma nieporozumieniami. Fikcyjnos¢ bedaca odcie-
niem tego pojecia moze sugerowad, ze wykonania muzyczne majq jaki$ nierzeczywisty
charakter. Tymczasem niewatpliwe jest, ze aktywnos¢ wykonawcza muzykéw za posred-
nictwem technologii informacyjnych nie zmienia swojego rzeczywistego charakteru
z punktu widzenia stluchacza. Pojecie cyberprzestrzeni ujmujace pewien obszar, w ktérym
rozgrywa si¢ aktywnos¢ wykonawcza, jest fizyczna przestrzenia transmisji informacji i nie
posiada nacechowania fikcyjnoscia. Pytanie, czy i na ile zmienia si¢ z punktu widzenia ar-
tystow, ktorzy maja przed sobg kamere czy mikrofon oraz domniemang (wirtualng) pu-
blicznos¢.

Wykonanie utworu muzycznego — ujecie tradycyjne

Czym jest wykonanie muzyczne, jego intuicyjne ujecie z pozycji stuchacza w sali
koncertowej przyblizy¢ moga rozwazania Romana Ingardena podjete w rozprawie Utwor
muzyczny i sprawa jego tozsamosci. Filozof bierze w nich pod uwage przedmioty i zjawiska,
poprzez ktére utwoér muzyczny sie przejawia, a mianowicie partyture i wykonanie. Szcze-
golnie interesujaca jest jego propozycja dotyczaca ujecia wykonania przedstawiajaca, jakie
cechy je charakteryzuja. Ingarden zauwaza, ze wykonanie rozpoczyna si¢ i koriczy w okres-
lonych momentach, w okreslonym miejscu i czasie. Ma akustyczny charakter, jest brzmiace,
przejawia sie¢ w nastepujacych po sobie dzwigkach, jest postrzegalne stuchowo, ma podtoze
fizyczne jako drgania powietrza. Wykonawcy z instrumentami znajduja si¢ w okreslonym
miejscu, fale akustyczne rozchodza si¢ w otoczeniu muzykdéw, a stuchacze postrzegaja
dzwieki dochodzace na przykiad z estrady.
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Oprodcz obiektywnych, zjawiskowych rysow wykonania Ingarden dostrzega takze ce-
chy podmiotowe. Odbierane sg one przez stuchacza w okreslonych ,wygladach stucho-
wych”. Autor wskazuje na twory muzyczne, ktdre ,,s3 nam dane jako pewne przedmioty
dzwiekowe dzieki temu, iz doznajemy odpowiednich stuchowych wygladéw (zjawisk stu-
chowych)” (Ingarden 1958: 169). Filozof zwraca tu uwagg, by ,, wygladow stuchowych” nie
utozsamiac z ,przedmiotem styszanym”. Roéznica polega na tym, ze wyglad stuchowy
moze by¢ rézny w zaleznosci od sposobu stuchania, dzwieki styszane natomiast sa obiek-
tywnie takie same.

Poszczegolne wykonania r6znia sie pod wzgledem sposobu, w jaki si¢ je realizuje. Jed-
ne moga by¢ szybsze, inne wolniejsze, wykonywane z odmienng artykulacja. Podlegaja
interpretacji, wiec moga rowniez rozpoczynac i konczy¢ sie w réznym czasie.

Przyczyna wykonania sg okreslone czynnosci fizyczne, takie jak na przyktad szarpanie
strun (Ingarden 1958: 172). To jak doznajemy utworu, moze by¢ zalezne od tego, czy pod-
czas koncertu siedzimy blisko czy daleko od sceny.

Wykonanie utworu muzycznego w cyberprzestrzeni

Wykonywanie muzyki w przestrzeni cyfrowej nie jest zjawiskiem nowym.
Wystarczy przesledzic¢ strony internetowe instytucji muzycznych, by dostrzec, ze taka prak-
tyka jest dobrze zakorzeniona na ptaszczyznie spotecznej. Aktywnos¢ muzykow i instytugji
muzycznych przybiera rozmaite formy.

Wykonawstwo muzyczne i transmisja koncertow w czasie pandemii sa, z powodow
restrykcji i zakazow w zyciu spotecznym, trudniejsze, a czgsto niemozliwe w dotychczaso-
wej formie. Problematyczne stato si¢ muzykowanie w jednym miejscu, a nawet w jednako-
wym czasie. Synchronizacja artystow grajacych w roznych, odlegtych od siebie miejscach
jest z powodow technologicznych ryzykowna. Mimo to instytucje kultury poszukujace
mozliwosci zaprezentowania swoich programow podjelty probe organizacji tego typu
przedsiewziec.

Mozna wyrdznic¢ trzy sytuacje, w ktorych realizuje sie praktyka wykonawcza muzyki
w Internecie. Pierwsza polega na transmisji koncertu za posrednictwem np. serwiséw in-
ternetowych. Zwyczajem staly si¢ internetowe transmisje koncertéw w ramach programéow
wielu filharmonii czy oper, nie tylko na Swiecie, ale i w Polsce. Przykltadem jest program
Filharmonii Narodowej w sezonie 2017/2018 (http://filharmonia.pl/aktualnosci/transmisje
-internetowe-koncertow), w ktérym instytucja zaproponowata osiem koncertéw: 2017 —
Inauguracja sezonu artystycznego, Nadzwyczajny koncert symfoniczny z okazji Swieta
Niepodlegtosci, Swiateczny koncert symfoniczny, Koncert koledowy; 2018 — Koncert ché-
ralny, Koncert symfoniczny Niepodlegta — Powstato w wolnej Polsce, Koncert symfoniczny
— Jazz dawnego Berlina, Koncert symfoniczny — Ocali¢ od zapomnienia. Wszystkie wydarzenia
miaty charakter okolicznosciowy i byty transmitowane za posrednictwem serwisu Youtube.
Tego typu przekaz w zasadzie nie r6zni si¢ znaczaco od znanego powszechnie od czasow
powstania pierwszych koncertéw telewizyjnych. Wykonawcy sg zgromadzeni w jednym
miejscu i czasie, a stuchacze zalezni s w odbiorze od urzadzen bedacych w ich dyspozycji.
Co wazne w dobie szerokiego dostepu do Internetu oraz niezaleznej od instytucji i korpo-
racji medialnych mozliwosci tworzenia wtasnych kanatow transmisji sieciowych odbiorca
takich przedsiewzig¢ ma do nich ,nieograniczony” dostep, w dowolnym czasie.

Druga sytuacja ma miejsce, kiedy muzycy nagrywaja swoje partie osobno, niezaleznie
od innych wykonawcow, z oddzielnych miejsc, a nastepnie tak zarejestrowane partie zosta-
ja potaczone, tworzac wiasciwe brzmienie utworu. Przykladem moze by¢ nagranie, ktore



58 Bartosz Jagietto

powstato w ciggu jednego dnia, jak dowiadujemy si¢ ze strony internetowej Akademii Mu-
zycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, w oparciu o Kanon D-dur Johanna Pachel-
bela. Miato to miejsce 18 marca 2020 roku, dalej czytamy, ze

zostato zrealizowane wylacznie przy uzyciu telefondéw. Jego inicjatorka, koordynatorka i monta-
zystka byla Malgorzata Wojcik, skrzypaczka [Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki —
przyp. B.J.]. W nagraniu na odlegtos¢ (Polska, Austria, Niemcy, Wielka Brytania, Wtochy) wzieto
udziat tacznie 22 muzykdéw (10 skrzypkdw, 4 altowiolistéw, 5 wiolonczelistow, 1 akordeonistka
i 2 pianistow), w tym 18 studentow i absolwentow aMuz oraz 4 studentki z Poznania, Katowic
i Wiednia” (https://www.amuz.gda.pl/aktualnosci/corona-pachelbel-musicians-in-quarantine,60).

W tym przypadku mamy réwniez do czynienia z praktyka znana i stosowana w stu-
diach nagraniowych — jest to transmisja nagrania. Mozna wiec powiedzie¢, ze sytuacja
pierwsza i druga typowa jest dla radia, telewizji i fonografii.

Trzeci wariant to taki, w ktorym muzycy wykonuja swoje partie z oddzielonych od sie-
bie miejsc, a te z kolei sg transmitowane w czasie rzeczywistym, synchronicznie. O tym, ze
jest to mozliwe, przekonali nas artysci podczas gali operowej Metropolitan Opera z doméw
gwiazd. At-Home Gala, ktora odbyta si¢ 25 kwietnia (https://www.metopera.org/season/at
-home-gala/), zaprezentowata ponad 40 wykonawcdéw ,na zywo” z ich doméw.

Zasadnicza r6znica w odniesieniu do wczesniej wspomnianych sytuaciji jest tu kwestia
styku wszystkich partii. Nie odbywa sie to tak samo jak w potocznie rozumianym wykona-
niu muzycznym. Trudno jest méwi¢ w tym przypadku o jednej przestrzeni, z ktdrej rozcho-
dza sie fale akustyczne miedzy muzykami na scenie i docieraja bezposrednio do stuchacza.
Miejsca te sa od siebie rdzne, oddalone. Fale zostaja przetworzone w dane cyfrowe i jako
takie dopiero zostaja potaczone. ArtysSci nie majg ze soba bezposredniego kontaktu.

Odbior takich wykonan w poréwnaniu do rzeczywistych warunkéw koncertowych be-
dzie zalezny od wielu dodatkowych czynnikow, na ktére wykonawcy nie maja zadnego
wplywu. Miedzy innymi od komputeréw, telefondéw, innych urzadzen telekomunikacyj-
nych czy jakosci potaczen internetowych. Spotkanie wszystkich odbywa si¢ w czasie rze-
czywistym, ale jego miejsce jest w cyberprzestrzeni. W salach koncertowych uczestnicy
oraz interakcja miedzy nimi zachodzita wewnatrz wspolnego, jednego miejsca. W stosun-
ku do cyberprzestrzeni uczestnicy sa poza nia, kazdy posiada swoje odrebne miejsce.

Dlaczego miedzy wirtualnoscia a rzeczywistoscia? Wykonanie muzyczne realizujace
sie¢ w taki sposdb, jak w opisanej, trzeciej sytuacji odbywa si¢ niejako na obydwu plaszczy-
znach jednoczesnie. Dzwigki powstaja w wielu fizycznych przestrzeniach, ale ich ,, wspot-
brzmienie” — w przestrzeni cyfrowej. Wykonawca znajduje si¢ rowniez jakby w tych dwoch
przestrzeniach. Gra realnie, ale nie ma fizycznego kontaktu z odbiorcami.

Ciekawe, czy zmiany zachodzace w obszarze aktywnosci artystycznej maja charakter
ilosciowy czy jakosciowy. Podobnie jak w przypadku wielu zjawisk zréznicowanie iloscio-
we prowadzi do zréznicowania jako$ciowego. Dystans czasowy, jaki musi uptyna¢, moze
pozwoli na okreslenie i sprecyzowanie, o jakich zjawiskach zaczynamy mowic.
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