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Waga emocji. Narracje afektywne w literaturze
dla dzieci i mtodziezy

Abstrakt: W pierwszej czesci autorki artykutu rozwazajg kwestie tzw. ,,zwro-
tu afektywnego” we wspolczesnych badaniach literaturoznawczych, ktéry na-
zywaja formg grupowego reagowania na wybrane problemy Zycia spoteczne-
go oraz jego manifestacji w literaturze. Badaczki podkreslaja, ze w literaturze
dla dzieci i mlodziezy afektywno$¢ jest obecna od dawna. Przejawia si¢ ona
poprzez obecnos¢ czynnikéw odpowiedzialnych za strukture i odbiér utworu
literackiego. Wladnie te elementy wplywaja na emocjonalny swiat mlodego
czytelnika. Kolejne czesci artykutu koncentruja si¢ na analizach dwoch to-
moéw opowiadan: Doroty Combrzynskiej-Nogali Pralnia pierza. Opowiada-
nia o tym, co wazne (2018) oraz Gorzka czekolada i inne opowiadania o waz-
nych sprawach (2016), ktérego autorami s3 znani tworcy polskiej literatury
dzieciecej. Autorki rozpoznaja w zbiorze Pralnia pierza... przyklad narracji
afektywnej implikujacej, czyli eksponujgcej wnioskowanie, wynikanie, a tak-
ze przenikanie si¢ zjawisk psychospotecznych i kulturowo-przestrzennych.
Antologie Gorzka czekolada... badaczki interpretuja natomiast jako typ nar-
racji afektywnej eksplikujacej, z przewaga uje¢ (auto)definicyjnych, wyjasnia-
jaco-unaoczniajgcych

Slowa kluczowe: literatura dla dzieci i mlodziezy, narracja afektywna, emocje
literackie, afekty

The Significance of Emotions. Affective Narration
in Literature for Children and Young Adults

Abstract: In the first part, the authors of the paper investigate the issue of so-
called “affective turn” in contemporary literary studies, which they call a form
of collective reaction to chosen problems of social life and its manifestation in
literature. The researchers emphasise that affectivity has been present in litera-
ture for children and young adults for a long time. It manifests itself through
the presence of factors responsible for the structure and reception of a literary
work. Those are the elements which influence the emotional world of a young
reader. The following parts of the paper concentrate on the analyses of two vol-
umes of stories: Pralnia pierza. Opowiadania o tym, co wazne (2018) by Doro-
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ta Combrzynska-Nogala and Gorzka czekolada i inne opowiadania o waznych
sprawach (2016), whose authors are well-known writers of Polish literature for
children. In the collection Pralnia pierza... the authors identify an example of
implicating affective narration, which exposes deduction, resulting, as well as
mutually interweaving psychosocial and cultural-spatial phenomena. On the
contrary, the anthology Gorzka czekolada... has been interpreted by the au-
thors as a type of explicating affective narration, with the majority of (auto)de-
fining and explanatory-exemplifying elements.

Keywords: literature for children and young adults, affective narration, literary
emotions, affects

WPROWADZENIE

Trudno bezrefleksyjnie aplikowa¢ na teren literatury dla dzieci i mlodzie-
zy »zwrot afektywny” jako komponent zycia kulturowo-literackiego. Termin
»zwrot” bylby tu o tyle mylacy, ze wskazywalby na nagle wystapienie jakie-
go$ zjawiska czy zintensyfikowanie juz istniejagcego — w samej literaturze dla
matych i mlodych, a moze takze w badaniach nad nig. Trzeba bowiem owga
»ZWwrotno$¢” w obu tych aspektach rozrézni¢ i powiedzie¢, ze nowoczesne
zwroty kulturowe w Polsce sg przede wszystkich forma grupowego reagowa-
nia (niekiedy nawet ,,zbiorowej histerii’, innym razem tylko mody) na wybra-
ne kwestie zycia spolecznego i sposoby jego manifestowania sie (reprezentaciji)
w literaturze, ktére polegaja na (1) reinterpretacjach przesztosci, redefinicjach
minionych epok, proceséw i zjawisk, tworcow, dziet, (2) dostrzeganiu w kultu-
rze i literaturze aktualnej potencjalu czy cech, ktére dalyby si¢ uja¢ przy pomo-
cy wybranej koncepcji, a wigc w terminach wybranego ,,zwrotu”. W tym wie-
lokierunkowym rozwoju literaturoznawstwa trzeba upatrywac zaréwno szans,
jak i ograniczen (Koziolek 2012: 109-126).

Afektywnos¢ w literaturze dla dzieci i mtodziezy jest obecna od dawna -
jako zespdt czynnikéw odpowiedzialnych za emocjonalizacje przekazu oraz
jako efektywnos¢ samej literatury i jej wplyw na emocjonalny $wiat niedo-
rostego czytelnika. Na pytanie: ,Co (mali i mtodzi) ludzie robia z literatu-
ra?” - mozna tez przeciez odpowiedzie¢: czytaja dla emocji, jakie wywotuje
(tekst ,wychodzi” ku nim); czytaja z powodéw terapeutyczno-kompensa-
cyjnych (oni ,wchodzg” w tekst). Dlatego literatura umozliwia ,,¢wiczenia
(z) emocji”'. Emocjonalny wymiar dzieta literackiego - w jego strukturze
i odbiorze - przekonujaco pokazywala juz wczesniej Joanna Papuzinska. Jej
Dziecko w swiecie emocji literackich, nawiazujace do pogladéw Bruno Bettel-

! Przywolujemy tu takze tytul wieloautorskiej monografii afektywnie i kierunkowo inter-
pretujacej proze dla dorostych: Cwiczenia z rozpaczy. Pesymizm w prozie polskiej po 1985
roku (2011).
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heima, przynioslo rozpoznanie rangi terapeutycznego oddzialywania litera-
tury ,,osobnej” oraz znaczenia ,,gry na emocjach literackich” w procesie od-
bioru. W tym projekcie ,,afektywne;j” analizy klasycznych tekstéw dla dzieci
(np. Astrid Lindgren, Tove Jansson, Antoine’a de Saint-Exupéryego, Janu-
sza Korczaka, Kornela Makuszynskiego i in.) na szczegdlng uwage zastugu-
je propozycja konstruktywnego przepracowania wszelkich napie¢, negatyw-
nych uczu¢ i odczué, takich jak: lek, gniew, nienawis¢, zawis¢, pragnienie
zemsty, upokorzenie, wystepujacych w , literaturze wzbudzajacej i opisujacej
strach (fear literature)” (Papuzinska 1996: 74).

Deskrypcje afektywne w naukowych studiach, podjetych na podstawie
literatury dla dorostych, pozostaja uwikltane w pamie¢ i nierzadko zbiorowe
doswiadczenia okreslonych spolecznosci, spowodowane konfliktami zbroj-
nymi, dramatami wojen, przelomowymi momentami historycznymi?. Lite-
ratura staje sie przede wszystkich §wiadectwem emocji i obrazem ludzkiej
kondycji afektywnej (Markowski 2014: 345-366). Horyzont pamieci dziec-
ka jest nikly (nie uwzgledniajac nawet zjawiska amnezji dziecigcej, o ktdrej
szeroko i kompetentnie pisze Maria Jagodzinska, Jagodzinska 2003). Pamie¢
w dziecinstwie (bo nie pamie¢ dziecinstwa, ktora jest anamneza czlowieka
doroslego, ,,zawsze niezakonczong przeszloscia™) ma wiec w duzej mierze
charakter udzielony, ,cudzy” realizuje si¢ najpierw w praktykach (post)pa-
mieci (Wojcik-Dudek 2016). Stad w afektywnym planie literatury dla dzieci
i mtodziezy kluczowa pozostaje aktualno$¢, terazniejszo$é, jej relacyjnosé
i korespondencja z momentem, polozeniem, w jakim znajduje si¢ niedoro-
sty czytajacy.

Przedstawione ponizej dwa tryby narracji afektywnej opieraja si¢ wlasnie na
takiej aktualnej odpowiedniosci, zwiekszajacej reaktywnos¢ czytelnicza. Do-
datkowym czynnikiem sygnalizujacym podejmowany problem, a wigc wage
emocji, jest formula ,waznej sprawy” - intymnos¢, rodzaj wtajemniczenia,
inicjacyjnos¢, przy jednoczesnym pozornym wykluczeniu dorostych z kregu
dopuszczonych do lektury. Formula taka nie jest zresztg niczym nowym, wy-
starczy przypomnie¢ cho¢by dawng serig literackich portretow ,Wazne Sprawy
Dziewczat i Chlopcow”, ktéra ukazywala sie naktadem Wydawnictwa Harcer-
skiego ,,Horyzonty” w latach 1967-1988, kontynuowana pdzniej przez Mlo-
dziezowa Agencje Wydawniczg. Autorami tych publikowanych osobno opo-
wiadan, adresowanych do 12-15 latkéw, byli m.in.: Aleksander Minkowski,
Ewa Nowacka, Krystyna Siesicka, Lech Borski, Jan Kurczab, Jadwiga Korcza-
kowska, Jerzy Majka, Janina Wieczerska*.

2 Swiadczg o tym tomy: Pamig¢ i afekty (2014); Historie afektywne i polityki pamigci (2015).

* Odnosimy sie do tytulu i zawarto$ci pracy R. Mielhorskiego, ,,Zawsze niezakoriczona
przesztos¢”. Dziecitistwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy XX wieku
(Mielhorski 2017).

* Na okladce egzemplarza ksigzki Buraki na swigteczng cwikle Katarzyny Witwickiej, ktéra
ukazata sie w ramach cyklu, wydawca zapewnial odbiorce, ze seria dostarczy mu gtebo-
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Stopien odpowiedniosci okresla wiek bohateréw (z zalozenia w analogicz-
nym wieku czy przedziale wiekowym powinien by¢ czytelnik) oraz szeroko
pojete realia kulturowe (rozwoj cyberprzestrzeni i mobilnos¢ urzadzen elek-
tronicznych, moda ubraniowo-gadzetowa, stownictwo, ktorego uzywaja bo-
haterowie itp.). Wyeksponowanie bohatera literackiego dziala gatunkotwoérczo
i decyduje o formie opowiadan portretowych (Jakowska 2011). Pozostaja one
jednak nakierowane na sfere habituacji postaci. To zadanie i zarazem pozada-
ny skutek: ,,radzi¢ sobie (z emocjami)”, wynika w jakims stopniu z , literatury
ratowniczej” (Domanska 2014: 12-26), na jaka sktadaja si¢ narracje afektyw-
ne - sytuowane w nietatwym aspekcie rozwoju jednostki: wszak emocje to zy-
wiof §wiata wewnetrznego®, zwlaszcza dorastajacych ludzi.

Gorzka czekolada i inne opowiadania o waznych sprawach’ to zbiorowe
dzieto uznanych twércow, ktore ponizej przedstawiamy jako typ narracji afek-
tywnej eksplikujacej, z przewaga ujec¢ (auto)definicyjnych, wyjasniajaco-una-
oczniajgcych. Natomiast zbidr utworéw Doroty Combrzynskiej-Nogali Pral-
nia pierza. Opowiadania o tym, co wazne ma charakter narracji afektywnej
implikujacej, eksponujacej wnioskowanie, wynikanie, ale tez przenikanie si¢
zjawisk psychospotecznych i kulturowo-przestrzennych, takich jak: obcos¢, et-
niczno$¢, wykluczenie, marginalizacja, nieréwnos¢, rasizm, konformizm, czy
indyferentyzm wobec zla.

PRALNIA PIERZA. OPOWIADANIA O TYM, CO WAZNE JAKO
JEDNOAUTORSKA NARRACJA AFEKTYWNA IMPLIKUJACA

Dotychczasowa twdrczos¢ Combrzynskiej-Nogali oscylowata gtéwnie wokot
tematyki spod znaku mnemonic turn. Mikrohistorie jej autorstwa: Bezsennosc¢
Jutki, Syberyjskie przygody Chmurki, Wysiedleni, oparte na osobistych relacjach

kich emogji: ,,O zyciu Waszym i Waszych rowiesnikow moéwig kolejne ksigzeczki z serii

»Wazne Sprawy Dziewczat i Chlopcow«. Przede wszystkim wlasnie o trudnych sprawach

i sytuacjach, w jakich lub wobec ktorych znalezli si¢ Wasi koledzy. O decyzjach, ktére

musieli podja¢, o watpliwosciach, ktdre przyszio im rozstrzygnaé, o konsekwencjach, ja-

kie nioslo za sobg ich postepowanie” (cyt. za: Jamroz-Stolarska 2014: 72).

Korzystamy z formuty Ewy Domarnskiej, modyfikujemy jednak nieco jej sens.

Poprzez zywioty, jako podstawowe pierwiastki swiata, i ich cechy okre$lata emocje Anna

Pajdzinska, badajac zleksykalizowane formy jezykowe (Pajdziniska 1990: 87-107).

7 Trzeba nadmieni¢, ze w lutym 2019 roku ukazala si¢ nakladem oficyny Prészynski i Me-
dia kontynuacja tomu pt. Gorzka czekolada. Nowe opowiadania o waznych sprawach. T. 2
z ilustracjami Anity Glowinskiej. Obydwie ksigzki powstaly z inicjatywy ,,Fundacji ABC
XXI - cala Polska czyta dzieciom” O popularnoéci i - nomen omen — waznosci proble-
mow afektywnych w narracjach dla malych i mtodych czytelnikow swiadczy tez ksigzka
znanego do tej pory z pisarstwa dla dorostych Janusza Leona Wisniewskiego, Uczucia.
Dziecinne opowiesci o tym, co najwazniejsze (2018).
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dzieci tragicznie wplatanych w ,wojny dorostych™, funkcjonuja w ramach
postpamieciowego nurtu literatury czwartej. Podobnie powies¢ dla miodziezy
Skutki uboczne eliksiru mitosci z ta roznica, ze 16dzka pisarka odnosi sie tutaj
do pamieci zbiorowej PRL-u i stanu wojennego. Wymienione utwory wspiera-
ja rozumienie Historii przez mlodego czytelnika, prowokuja rownoczesnie do
trudnych pytan o przesztos¢, mechanizmy pamiegtania i zapominania. W cy-
klu matych narracji Pralnia pierza, z ilustracjami Grazyny Rigall, Combrzyn-
ska-Nogala odchodzi od problematyki memorialnej, nie rezygnuje natomiast
z refleksji nad wspoluczestnictwem dzieci w ,,dorostym” swiecie, nad zagroze-
niami, jakie przynosi wspolczesna rzeczywistos¢, szczegdlnie nad niebezpie-
czenstwem aksjologicznego zagubienia. Méwi o tym wprost w odautorskim
komentarzu:

Wspolczesne dzieci zmagaja sie z réznymi problemami: samotnoscia, uprze-
dzeniami, przemoca w internecie i rzeczywisto$ci, wykluczeniem, brakiem
akceptacji... Istnieje zatem potrzeba wychowania ich do wartosci etycznych
i ksztaltowania pozadanych postaw spolecznych i obywatelskich. Dlatego pro-
ponuje opowiadania o tolerancji, otwartosci, potrzebie tworzenia wiezi spo-
fecznych, umiejetnoséci pokonywania uprzedzen, zaufaniu, odwadze cywilnej
i poczuciu, ze mamy wplyw na nasze otoczenie poprzez dziatanie’.

Analogicznie do Gorzkiej czekolady... klamra spinajacg calo$¢ jest temat
ogoélnoludzkich wartosci lub raczej szeroko rozumianego humanitaryzmu. Pi-
sarka takze swiadomie dydaktyzuje, a nawet poucza wprost czytelnika, o czym
$wiadczy chocby sentencjonalne brzmienie finalnej formuly Podglgdaczki —
ostatniego z opowiadan: ,,Ja wiem, ze bierno$¢ wobec zta jest gorsza od samego
zfa. Kiedys zawiodtam Miske i bylo mi strasznie wstyd, dlatego obiecatam sobie,
ze juz nigdy nie bede obojetna. Czego i wam zycze. Naprawde warto!” (Pp, 126).

Kazda z o$miu realistycznych opowiesci Combrzynskiej-Nogali stano-
wi osobna fabule, a ich sasiedztwo nie jest znaczace (np. tytulowa Pralnia
pierza zostala umieszczona w srodku tomu). Moga by¢ zatem czytane w do-
wolnej kolejnosci. Dynamika wydarzen w omawianych utworach, ich chro-
nologiczne uporzadkowanie, czas przeszly - wskazuja na konstrukcje typo-
wego opowiadania (Owczarek 2001: 37). Niektére z nich (np. Cyganicha)
przypominaja szkice portretowe z Gorzkiej czekolady... w rodzaju Kacpra
Katarzyny Terechowicz albo Koszulki z numerem szes¢ Barbary Kosmow-

8 Wszystkie wymienione utwory ukazaly si¢ nakladem 16dzkiego Wydawnictwa Litera-
tura w ramach serii Wojny Dorostych — Historie Dzieci. Migdzy innymi Bezsennos¢ Jutki
zostala omowiona, tacznie z przykladami literatury dla dorostych, jako literacka repre-
zentacja doswiadczen wojennych. Zob. Pietrych 2017: 309-330; Dymel-Trzebiatowska
2018: 173-186.

D. Combrzynska-Nogala, Pralnia pierza. Opowiadania o tym, co wazne, il. G. Rigall,
L6dz 2018. Cytujemy wypowiedz z czwartej strony oktadki. Wszystkie fragmenty przy-
taczamy wedlug tej edycji i opatrujemy skrétem — Pp. Cyfry w nawiasach oznaczajg nu-
mer strony.
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skiej, inne formga zblizajg si¢ do studium przypadku (Projekt, Bestia, Pralnia
pierza, Stowo).

Odmiennie niz w przypadku wieloglosowej antologii z 2016 roku, ktérej
tworcy operujg réznymi odmianami paratekstow okalajacych fabute (motto,
cytaty, przedmowa Ireny Kozminskiej, recenzje), utwory z cyklu Combrzyn-
skiej-Nogali uzupelniajg swoiste nadtytuly. Sa nimi wybrane ze stownika
aksjologicznego pojecia, m.in.: otwartos¢ i przyjazn, tolerancja i odpowie-
dzialno$¢, wsparcie i odwaga, praca, zaufanie i odwaga cywilna i inne. Ich
umiejscowienie, forma graficzna (wkomponowane w metaforyczne ilustra-
cje) informuja czytelnika, ze czeka go opowies¢ wokol zasygnalizowanej
warto$ci. Dodajmy, ze kompozycja Pralni pierza... sugeruje wspdélnotowa
lekture (dziecko i posrednik lektury), w ktorej ten pierwszy znajdzie podpo-
wiedzi, czym sg ludzkie emocje, jak zachowa¢ si¢ w podobnej sytuacji, drugi
za$ zyska kontekst do rozméw z najmtodszymi na temat skomplikowanych
relacji miedzyludzkich.

Oproécz uzytej w podtytule formuly: Opowiadania o tym, co wazne, utwory
aczy obecnos¢ bohateréw nieheteronormatywnych, ktdrzy reprezentuja rdz-
ne warianty innoéci, odmiennosci, obcosci - etnicznej, spotecznej, psycholo-
gicznej. Jest wérdd nich Monka, romska dziewczynka, podwdjnie naznaczona
przez los (Cyganicha): ze wzgledu pochodzenie (mieszka z babcig w biednej
dzielnicy przeznaczonej dla Roméw) oraz wyglad (pod chustka ukrywa lysa
glowe). Kiedy trafia do nowej szkoly, okazuje sie, ze ledwie potrafi czytac i pi-
sa¢. W innym opowiadaniu szkolni koledzy nazywaja Anke ,dziwolagiem”,
»cyborgiem”, ,komputerem”, poniewaz dziewczynka jest nieprzecietnie zdolna
i przeniesiono ja do wyzszej klasy (Smierdzgca sprawa). ,,Zbednym”, przegra-
nym, wrecz glupim czuje sie maly Braian (Pralnia pierza) z dysfunkcyjnej, roz-
bitej rodziny. Zaniedbany wychowawczo chlopiec mierzy sie samotnie ze swo-
imi lekami, kompleksami. Napotkamy tez u Combrzynskiej-Nogali problem
innosci rasowej, z powodu ktoérej czarnoskora Aleks (drugoplanowa bohaterka
Bestii) staje sie ofiarg przemocy ze strony agresywnego Jarka. Na odmiennosci
psychologicznej opiera si¢ takze konstrukcja postaci zakompleksionej Anity,
jednej z uczennic w klasie Brygidy - tytulowej Podglgdaczki. Obnizona sa-
moocena, kruchos¢ psychiczna i nadwrazliwo$¢ uczynity z dziewczyny ,fatwy
obiekt” hejtu dla klasowego sadysty Roberta.

Antologia uktada si¢ w ciag epizodéw z udziatem dzieci i dorostych, ktd-
rzy staneli w obliczu sytuacji, ktore albo wymagaja od nich subiektywnych za-
chowan reaktywnych, czy adaptacyjnych albo rozpoznania cudzych stanéw
wewnetrznych, jak definiuje emocje $rodowisko kognitywistow (Wierzbicka
1999: 138-188). Jej cyklicznos¢ realizuje si¢ wyraznie na poziomie narracji.
Autorka narratywizuje obrazy nieswiadomych oraz niekontrolowanych reak-
cji, czyli emocji, odczu¢, uczué, nastrojow, pragnien bohateréw. Skiadaja sie
one, przypomnijmy, na wspomniang w pierwszej czesci artykulu, ,kondycje
afektywnga”. Historie przedstawione przez autorke maja duzy potencjal emo-
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cjonalny, moga poruszy¢, a juz na pewno wzruszy¢ odbiorce (np. scena hero-
icznej $mierci psa Pirata w Braciach mniejszych). Ten potencjal zostaje wyko-
rzystany jako element etycznego programu Combrzynskiej-Nogali.

Dwa utwory z cyklu: Pralnia pierza i Bestia przynosza eksplikacje uczu-
cia strachu, stanow lekowych i fobii u dzieci. Chociaz tematem przewodnim
pierwszego z wymienionych ma by¢ - praca, zaufanie i odwaga cywilna,
to historia Braiana jest przede wszystkim zapisem samotnosci dziecka. Nie
tyle ,formalnej”, czyli fizycznego braku rodzicow, ile odczuwanej realnie ze
wzgledu na warunki zycia w biedzie, upokorzeniu i gltodzie, poczuciu od-
rzucenia i bycia nikim. Wraz z utratg poczucia bezpieczenstwa chlopiec sta-
je sie coraz bardziej lekliwy, niesmialy, sktonny do histerii. Dlatego przesad-
nie reaguje podczas pierwszego spotkania z Genowefa Zapior — wlascicielka
pralni pierza, dziwnego miejsca w piwnicy kamienicy, gdzie mieszka z nowa
rodzing matki. Poczatkowo demonizuje staruszke, nazywa nawet wampi-
rzyca: ,Dopiero na ulicy zaczal znowu dygota¢. Byt przekonany, ze cudem
uszedt z zyciem. Pobiegl na podwdrko i dopiero tam zjadl butke, zastana-
wiajac sig, co takiego wyciagnetaby z lodéwki kobieta. Moze co$ dobrego,
a moze tez co$ przerazajacego, wiec chyba dobrze zrobil, dzigkujac i dajac
dyla” (Pp, 54). Stereotypowy watek ,,dziecka ulicy”, ktore jak u Kornela Ma-
kuszynskiego, znajduje swojego dobroczynceg, pisarka przetamuje grotesko-
wo-komicznym incydentem z ,siusiakiem, ktéry znalazl sie w szyjce butel-
ki”. Chlopiec musi przetamac barier¢ wstydu i nieufnosci, zeby zwrécic sie
z prosbg o pomoc.

Strach przed burza i ciemnosciami, dobrze ujmuje metafora ,,bestii” w opo-
wiadaniu o tym samym tytule. Joanna Papuzinska zakwalifikowalby go do
grupy tych utworéw, ktérych autorzy probujac przerzuci¢ pomost pomiedzy
traumatycznym doswiadczeniem dziecka a lekotwdrczym obrazem literackim,
pomagaja ,wyartykulowa¢ wlasny strach” ,Te ukryte pragnienia i leki, czesto
zbyt straszne, aby je mozna byto nazwa¢ po imieniu, staja sig¢, zgodnie z teoria-
mi psychoanalizy, tworzywem snéw czy fantastycznych wizji [...]” (Papuzin-
ska 1992: 54), zauwaza autorka Inicjacji literackich. Wszystkie najgorsze kosz-
mary Szymka, protagonisty opowiadania, wydostaja si¢ na zewnatrz w trakcie
wizyty u rodziny na wsi. Najpierw staje sie swiadkiem agresywnego ataku po-
teznego psa s3siada na Odysa — owczarka wujostwa, potem zostaje sam pod-
czas gwaltownej burzy, majac pod opieka kilkuletniego kuzyna Jaska. Pisarka
odtwarza kolejne stadia oraz objawy narastania sytuacji lekowej u dziecka: od-
ruch ukrycia si¢ w wyciszonym pomieszczeniu, z daleka od okien, uporczywe
mysli o zagrozeniu, fizjologiczne zmiany w organizmie chlopca. Ponizej przy-
taczamy dwa reprezentatywne fragmenty:

Cata scena rozgrywala sie w ciemnosciach, w strugach ulewnego deszczu i bty-
skach nadchodzacej burzy. Szymon stal jak sparalizowany na ganku, wypatru-
jac, czy czasem z krzakéw nie wyloni sie krwiozerczy pies sasiadow, zupelnie
jak ta bestia Beskerville6w z filmu o Sherlocku Holmesie (Pp, 27).
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Chlopiec dygotal ze strachu. Pokdj, w ktérym spal mial wielkie okno na calg
$ciane. [...] W panice zgarnal posciel i pobiegt do piwnicy, gdzie w rogu jak
najdalej od matych okienek, rozbil namiot plazowy [...]. Przyciagnat stary ma-
terac i wymoscil podtoge. Szczgkajac zgbami, weisnal si¢ do $rodka. Opatulajac
sie koldra, oddychal przez kilka minut z ulga, kiedy pozapalane wszedzie $wia-
tla zaczely niebezpiecznie mruga¢. Zamarl. Nie mogt w to uwierzy¢ (Pp, 28).

Combrzynska-Nogala komplikuje fabule opowiadania taczac obrazy stra-
chu cztowieka z gwaltownym zachowaniem psa Bariego. Ten zwykle przyja-
cielski golden retrevier zostaje rowniez sam na sam ze swoja fobig. Podczas
nawalnicy, pozostawiony bez opieki wiasciciela, w oczach postronnego obser-
watora przypomina chorg na wécieklizne ,,bestie Beskervilleéw”, kiedy probuje
sforsowac drzwi do piwnicy. Tymczasem, analogicznie do chtopca, na dzwigk
grzmotow ,,drzy ze strachu”. Potrzebuje spokojnego miejsca i obecnosci czto-
wieka, zeby przeczekac burze. Incydent z Barim pozwala bohaterowi zobaczy¢
we wlasciwych proporcjach wlasne Ieki, ale rownocze$nie wlasciwie zinterpre-
towac agresywna postawe szkolnego kolegi: ,,Szymon pogtaskal psa po glowie,
a ten liznal go od serca po dioni. Usmiechnat si¢ do siebie. No, Jarek — pomy-
$lal nagle - teraz to z toba zupelnie inaczej rozegram walke. Musze tylko roz-
gryzé, czego sie boisz, ze jestes taki wredny dla Aleks” (Pp, 33).

Latwy do odczytania przekaz wychowawczy, aby przed wydaniem werdyk-
tu probowac zrozumie¢ zachowanie drugiej strony, autorka ,wklada w usta”
zwykle tych postaci, ktére zachowuja si¢ inaczej, dojrzalej niz ich réwiesnicy.
Jak Szymek, Jedrzej z Cyganichy, Brygida i Witek w Podglgdaczce. Poprzez ich
przyklady pisarka egzemplifikuje empatie, tolerancje i otwartos¢, czyli posta-
wy pozadane w opozycji do egoizmu, pogardy i uprzedzen, jakie reprezentu-
ja jednostki pokroju Roberta — przesladowcy wycofanej Anity. Warto zwrdcié
uwage na interpretacje emocji zlozonych, takich jak: upokorzenie, pogarda,
wstret, litos¢, zal, poczucie winy. Jak pisze Markowski, ,,ich natura jest spo-
teczna, nie jednostkowa. Wstyd odwoluje si¢ do poczucia nizszosci albo nie-
akceptacji, wina do naruszenia przyjetych norm, lito$¢ do nieréwnosci, zal do
poczucia utraty” (Markowski 2014: 349-350).

Monka z portretowego opowiadania Cyganicha bezglosnie cierpi z powodu
braku wloséw. Stracita je na skutek choroby autoimmunologicznej. Pierwsze
spotkanie z nowa uczennica tak komentuje narrator:

Cyganicha przyszta do nas dopiero w trzeciej klasie. Wszystkie romskie kole-
zanki, te, z ktorymi znali$my si¢ od przedszkola mialy piekne, ciemne wlosy,
ale ta byla inna, bo pod chusteczka, szczelnie przykrywajaca gtowe, nie miala
ich wcale. Nie miala takze rzes i brwi, tylko narysowane cienkim otéwkiem
kreski. Z daleka nawet nie bylo tego wida¢, ale kiedy na wuefie spadla jej ta
kolorowa chustka i wszyscy zobaczyliSmy l$niaca, tysa czaszke, zrobilo si¢ ci-
cho jak makiem zasial. Stala z pitka na $rodku sali speszona i zawstydzona,
jak przestraszony krolik, gotowa w jednej chwili rzuci¢ pilke i znikna¢ na za-
wsze (Pp, 36).
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Brak ciemnych wloséw - atrybutu kazdej romskiej dziewczynki sprawia, ze
Monka wstydzi sie swojego wygladu, izoluje si¢ od reszty dzieci, chowa si¢ za
plecami innych. Mimo pigknego glosu odmawia wystepéw w szkolnym choé-
rze. Opowiedziana z perspektywy dziecka, jednego ze szkolnych kolegow, hi-
storia ,,dziwnej” polsko-romskiej przyjazni: Monki i dlugowltosego Jedrka, kto-
ry marzy o karierze muzyka rockowego, jest rownoczesnie ,,utopijng” narracja
o uwalnianiu od poczucia nizszosci.

Zbiér Combrzynskiej-Nogali przybiera tryb narracji afektywnej impliku-
jacej. Mlodzi bohaterowie ucza si¢ podmiotowego zaangazowania w $wiat,
identyfikowania zaréwno wlasnych, jak i uczu¢ drugiego cztowieka. Trudne
sytuacje, w jakich si¢ znajduja, wymagaja od nich przyjecia postawy otwarto-
$ci, solidarnosci, odwagi cywilnej. Pisarka przedstawia rézne przyklady ,,éwi-
czen (z) emocji”: mierzenie si¢ z zalobg i traumg w rodzinie (Stowo), walke
z wlasnymi stabosciami (Bestia), przyjazn z kim$ traktowanym jako Inny/
Obcy (Smierdzgca sprawa, Podglgdaczka) czy pelen empatii stosunek do zwie-
rzat (Bracia mniejsi).

GORZKA CZEKOLADA I INNE OPOWIADANIA O WAZNYCH SPRAWACH
JAKO WIELOAUTORSKA NARRACJA AFEKTYWNA EKSPLIKUJACA

Wsrod autoréw opowiadan wchodzacych w sktad Gorzkiej czekolady... zna-
lezli si¢ uznani prozaicy dla dzieci i mlodziezy: Pawet Beresewicz, Wojciech
Cesarz, Barbara Kosmowska, Katarzyna Ryrych, Katarzyna Terechowicz, oraz
Andrzej Maleszka - jako autor jednego opowiadania’. Ich teksty ,,po$wiad-
czajg’ zawarto$¢ definicji, ktdre poprzedzaja kazde z opowiadan, konstruujac
miedzy nimi cyklotwércze powigzania — oprocz tematycznego zestrojenia ca-
tego projektu, tozsamych tworcéw (bedacych najczesciej autorami dwdch lub
trzech opowiadan), szaty graficznej ksiazki, opracowanej przez Anite Glowin-
ska, ktorej estetyka nawiazuje do artystycznego stylu Bohdana Butenki, utrzy-
manego w konwencji komiksowej, z zarysem sytuacji i wykraczaniem obrazu
poza ,kadr” strony jako przestrzeni ikonograficznej. W roli koordynatora pro-
jektu i wydawniczego przedsiewziecia wystepuje Irena Kozminska, inicjatorka
kampanii spofecznej ,,Cala Polska czyta dzieciom”. Jej stowa zamykaja i otwie-
rajg publikacje, a niewielki wstep — na zasadzie kompozycji sylogistycznej —
okresla nastepstwo i wynikanie: ,,rzeczy waznych’, czyli wartosci > emocji >
relacji. Emocje, ich $wiadomos¢, wyrazanie, kontrolowanie, s3 w tym ukla-
dzie kluczowe. Wytwarzaja sfere psychoafektywna, kontaktows, ,,pomosto-
wa’, oddzialujaca na obie skrajne (w sensie uporzadkowania) ptaszczyzny zy-

10 Korzystamy z wydania: P. Beresewicz, W. Cesarz, B. Kosmowska, A. Maleszka, K. Ryrych,
K. Terechowicz, Gorzka czekolada i inne opowiadania o waznych sprawach, il. A. Glowin-
ska, teksty o wartosciach I. Kozminska i E. Olszewska, Warszawa 2016. Fragmenty po-
chodzacego z tego wydania oznaczamy dalej jako: Gez, z podaniem obok numeru strony.
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cia spolecznego. Wyraza te kwestie ostatni akapit wstepu Ireny Kozminskiej:
»Jest szansa, ze jesli bedziemy podobnie pojmowac wartosci, bedzie mniej nie-
porozumien przy ich praktykowaniu - mniej konfliktow, bélu, rozczarowan
i gniewu, a wiecej radosci, zaufania i dobrych relacji migedzy nami” (Gcz, 9).
Mape tekstowych emocji i zwigzanych z nimi postaw w opowiadaniach two-
rza: szacunek, zyczliwo$¢, uczciwosé, odpowiedzialnos¢ odwaga, samodyscy-
plina, pokojowo$¢, sprawiedliwos¢, wolnos$¢, przyzwoito$é, optymizm, przy-
jazn, solidarno$¢, pieckno, madro$¢. Rozne strategie opowiadania, skladajace
sie na efekt polilogu narracyjnego, zawsze ,wynikajg” z definicji pojecia, ktora
konstrukcyjnie réwniez respektuje uklad zdarzen w poszczegélnych rozdzia-
tach-opowiadaniach, miedzy innymi ze wzgledu na mniej lub bardziej skom-
plikowany obraz emocji. Wida¢ to szczegdlnie z perspektywy ostatnich zdan
czedci definicyjnych i odpowiednio - fabularnych finaléw opowiadan.

W opowiadaniu Katarzyny Ryrych Szczesliwego nowego roku data spelnia
funkcje punktu graniczno-decyzyjnego, poniewaz bohaterka dorasta do decy-
zji o niewiklaniu si¢ w klamstwa, do ktoérych miata sktonnos¢. Definicja prze-
konuje, ze ‘samodyscyplina stanowi element zycia wewnetrznego cztowieka,
wymaga ¢wiczen, swoistego praktykowania, na ktdére nastoletnia Magda sie
decyduje: ,,Samodyscyplina wywodzi si¢ z szacunku do siebie, do innych ludzi,
a takze do madrych zasad, ktore organizuja zycie danej zbiorowosci. Nagroda
za jej stosowanie jest satysfakcja z osiggania zaplanowanych celéw i dobre re-
lacje z ludZzmi” (Gcz, 104). Praktykowanie samodyscypliny uwalnia bohater-
ke od stresujacej pamieci o zmyslonych zdarzeniach i nieprawdziwych rolach
0sob. Rezygnuje z gry pomylek, bazujacej na potrzebach ukrycia - odkrycia,
nieustannie grozacej demaskacja i kompromitacja. Pozwala jej to réwniez ina-
czej postrzega¢ matke: ,Nagle, zbyt nagle zdatam sobie sprawe, ze moja mama,
poza tym, Ze jest moja mama, jest takze czlowiekiem. Ma swoje marzenia, ko-
lezanki i... grupe na Facebooku... I ma odwage méwic, ze jest sama i ze moj
tata nie zastuzyt na taka wspanialg corke” (Gez, 121).

Wypowiedzenie zamykajace definicje ,,optymizmu” (,A na koniec dobra
wiadomo$¢: optymizmu mozna si¢ nauczyc!”, Gez, 210) znajduje potwierdze-
nie w schemacie fabularnym malej formy narracyjnej Pawta Beresewicza Pech,
w ktorej bohaterowie ucza sie od siebie wzajemnie pozytywnego nastawienia
do innych i $wiata, a najbardziej od poszkodowanego w wypadku Marcina.
Przed innym opowiadaniem ,,przyzwoito$¢” definiowana jest przy uzyciu ne-
gacji, jakby w trybie wykluczajacym okreslone zachowania, niesprzyjajace jej.
Postawa behawioralno-emocjonalna jawi si¢ w sieci powigzan z poczuciem
moralnego obowiazku, solidarnoscig i sprawiedliwoscia, przyzwoity to ten,
ktory: ,Nie rani, nie wykorzystuje i nie upokarza innych, zawsze przyswieca
mu dobra wola wobec ludzi, zwierzat, §wiata. Przyzwoito$¢ jest zaprzeczeniem
egoizmu, nieuczciwosci, wyrachowania, cynizmu, bezwzglednosci, wyracho-
wania, tchorzostwa. Bywa trudna, ale zawsze nalezy do niej dazy¢” (Gez, 182).
W fabule Rajskiego ptaka Katarzyny Ryrych takiej przyzwoitosci zabraklo ojcu
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nastolatka, ktory realizujac swoje potrzeby, postawit rodzine w trudnym eko-
nomicznie i finansowo polozeniu, a wdajac si¢ w romans z miodsza kobieta,
odkryty przypadkiem przez syna, emocjonalnie odrzucil rodzine. Nastolatek
staje wobec koniecznosci okreslenia wlasnych relacji z rodzicami, a wlasciwie
z kazdym z nich z osobna. Kategoria przyzwoitosci faczy si¢ w opowiadaniu
réwniez z traktowaniem kolezanki o przezwisku Szara Mysza (wlasnie z takim
fleksyjnym formantem). Blizsza znajomos¢ mlodych ludzi, a nawet przyjazn,
rozpoczyna si¢ od incydentu rozbicia okularéw. W scenie z ich upadkiem bo-
hater odwoluje si¢ do poczucia uczciwosci, siggajac wspomnieniami do ro-
dzinnych wiezi z dziadkiem i przypominajac jego wzorzec meskosci, stojacy
w sprzecznos$ci z postawa ojca: ,W zasadzie powinienem zaproponowac, ze
odkupie jej te nieszczesne okulary, ale.. nie bytem pewien, czy mnie sta¢ na po-
dobny gest. To byloby przyzwoite, jakby powiedziat m¢j dziadek. Tyle ze z po-
wodu fascynacji mojego ojca nie bylo mnie sta¢ na przyzwoito$¢” (Gez, 190).

W objasnieniu hasta ,wolnos$¢” - jako jedynym tego typu - odnajdujemy
odniesienie do koncepcji niemieckiego psychoanalityka Ericha Fromma. Wy-
korzystano tu jednak tylko ogélne formuly filozoficzne mysliciela:

Filozof Erich Fromm w ksigzce Ucieczka od wolnosci wprowadzit rozréznienie:
wolnos¢ do... (do my$lenia, wypowiadania sie, wyboru przyjaciot lub form spe-
dzania wolnego czasu itd.) oraz wolnoé¢ od... (od niechcianego uczestnictwa
w czyich$ dziataniach i ponoszenia ich skutkéw — na przyklad hatasu, dymu ty-
toniowego czy prostackiego jezyka i wulgarnych reklam w przestrzeni publicz-
nej, niemadrych ryzykownych zachowan, ktére moga sprowadzi¢ nieszczescie
na ich autora, przykre konsekwencje na jego bliskich i koszty spoteczne).
Fundamentem wolnoéci jest szacunek wobec innych i wobec siebie, a jej nie-
zbednym elementem - odpowiedzialno$¢ (Gez, 168).

Filozoficzny kontekst definicji zostaje rozwiniety w przebiegu zdarzen opo-
wiadania (Burza), bedacego jej literacka wyktadnia. Katarzyna Terechowicz
wykreowata mlodego bohatera sktéconego z samym sobg i ze §wiatem, po-
czytujacego rodzicom za niesprawiedliwos¢ wakacje spedzane u wujka-rzez-
biarza hodujacego owce w podhalanskiej wsi, konstatujacego decyzje podjeta
przez rodzing po otrzymaniu negatywnej oceny z matematyki na swiadectwie
i przed czekajaca chlopca powakacyjng poprawka. Bohater zostaje skontra-
stowany z mlodszg siostra, ciekawa $wiata i chetng do pomocy w gospodar-
stwie krewnego, i te réznice sluza budowaniu napigcia pomigdzy postacia-
mi, w $wiecie wewnetrznym chlopiecego bohatera, w interakcji z otoczeniem,
w swoistym mierzeniu si¢ z naturg. Tytulowa burza zyskuje wieloznaczny wy-
miar, jest nie tylko zmiang pogody, ktdra w czasie wyprawy w gory — mimo
zakazéw dorostych - decyduje o zdrowiu dwojga niedorostych, stanowi od-
zwierciedlenie kondycji afektywnej Piotrka, a potem reakcji innych na jego
czyn. Chlopiec, jako osobowy (i osobowosciowy) konstrukt, podlega w opo-
wiadaniu silnym emocjom, $cieraja si¢ w nim obie sfery wolnosci: chce sie
przeciwstawia¢ dorostym, mie¢ wlasne plany wakacyjne, nie stucha¢ polecen
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wuja, udawac chorego, by nie imac¢ sie pracy przy pielegnacji owiec, rozumia-
nej przezen jako ,niechciane uczestnictwo”. Zostaje jednak pokazany jako ten,
ktéry nie uwzglednia zalezno$ci swobody od spotecznych granic, ulegajac che-
ci zaimponowania kolegom, ktérym moglby przestac zdjecia z trudnej wypraw
i opowiadac o niej (co w jego mniemaniu rekompensowaloby wakacje spedzo-
ne w ,malo atrakcyjnym” miejscu), w konsekwencji naraza siebie i mtodsza
siostre na $miertelne niebezpieczenstwo w czasie ich samotnej wyprawy Orla
Percig w Tatrach. Po akcji ratowniczej i przebudzeniu si¢ chlopca w szpitalu
wuj apeluje do jego uczu¢, wskazujac na spoteczne koszty zachowania: ,,Zaufa-
femci... [...] Nic do ciebie nie dociera? Marta jest w cigzkim stanie. Jeden z ra-
townikéw o malo nie zginal. Tylko linie asekuracyjnej zawdziecza zycie. Czy
nie widzisz, ze nie jestes sam na swiecie? Co z ciebie za czlowiek?” (Gcz, 178).
Wypowiedz zostaje poprowadzona od relacji osobistej ku szerokiej perspekty-
wie humanitarnej. W uproszczonym zakresie dyrektywy ,wolnosci do” i ,wol-
nosci od” powracajg w dialogach bohateréw, jak rozmowa w kolejce po lody:

- Moze bys tak przestal si¢ wydziera¢? I uwazaj na stownictwo. Nie kazdy ma
ochote stucha¢ twoich przeklenstw.

- Jest chyba wolno$¢ stowa? - rzucit zadziornie Piotrek. - To wolny kraj i moge
moéwié, co chee!

- Ja tez zyje w wolnym kraju - stwierdzila pani z naciskiem. - I mam prawo
tego nie stucha¢, wiec sie zachowuj, bo nie jestes sam (Gez, 171).

Wszystkie opowiadania stajg sie literackimi eksplikacjami poje¢ definio-
wanych w paratekstowych sekwencjach wstepnych. Tworzg z definicjami nar-
racyjny, uzupelniajacy sie, ,,dwutakt” o wartosciach > emocjach - relacjach.

Gabriel Falkenberg wskazuje na cechy wspolne i dystynktywne definicji
i eksplikacji, sugeruje, ze obie stanowig analizy poje¢, rézni je jednak cel:

Eksplikowanie to szczegdlny rodzajhistorycznego opisu, ktéry z ko-
lei jest specjalnym typem stwierdzania, poprzez ktore uzytkownik jezyka
wyraza mentalny stan - przekonanie; podczas gdy definicja jest szcze-
golnym rodzajem przepisu,aten - specjalnym typem nakazu, poprzez
ktory uzytkownik jezyka daje wyraz mentalnemu stanowi - intencji [...]"
(Falkenberg 1993: 64).

W istocie definicje poszczegodlnych kategorii aksjologiczno-afektywnych
w opowiadaniach z tomu Gorzka czekolada... maja charakter krotkich instruk-
cji, s3 jak genotyp wzgledem fenotypu, czyli wlasciwej tresci literackiej, kto-
ra nastepuje po nich. Ich postulatywnos¢ i normatywnos¢ znajduje rozwinie-
cie w fabularnym przebiegu opowiadan. Pierwsze potwierdzajg si¢ w realizacji
drugich i odwrotnie - drugie wynikajg z ,,przepisu” na szacunek, uczciwosc,
odwage, pickno, madrosé¢ i inne. Z tego punktu widzenia czytanie ich razem
i osobno, albo tez nieczytanie ktéregos$ z tych ciaggéw: definicyjnego i narra-

"' Wyrdznienia autora.
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cyjno-literackiego, nie usunie schematu narracyjnego, na ktérym si¢ opieraja.
Obie wspomniane $ciezki komunikacyjne majg tez charakter tworczy i per-
swazyjny. Kamila Terminska odnajduje te cechy nawet w samych semantycz-
nych definicjach perswazyjnych, a przeciez tutaj wystepuja one w tandemie
z opowiadaniami. Badaczka pisze o tych pierwszych, dostrzegajac tez niebez-
pieczenstwo ich stosowania:

Nasycone emocjonalnoécig definicje perswazyjne maja na celu zewnatrzjezy-
kowa zmiane postaw, nastawien, a w konsekwencji zachowan. Sa to definicje
tworcze, a kreatywno$¢ semantyczna cztonu definiujacego moze by¢ niezamie-
rzona lub zamierzona, moze radykalnie zmienia¢ warto$¢ cztonu definiowane-
go lub ja tylko modyfikowa¢, moze by¢ z moralnego punktu widzenia naganna
lub wrecz przeciwnie, moze, ale nie musi, by¢ $cisle zwigzana z manipulacjg
propagandowa (Terminska 1993: 123-124).

Definiowanie staje si¢ w Gorzkiej czekoladzie... komunikacyjnym proce-
sem ,dziejacym si¢” ze wzgledu na adresata, jego wiek, stanem rozwojowy,
faczy si¢ z potrzeba redefiniowania siebie w momencie przemian emocjonal-
nych, biologiczno-hormonalnych i spotecznych, konieczno$cia negocjowania
i zawierania nowych paktow z rowiesnikami, dorostymi, swiatem, w tym $wia-
tem w cyberprzestrzeni. Migdzy innymi przedstawiona rzeczywisto$¢ medidéw
odpowiada za aktualnos¢ literackiej oferty cyklu opowiadan, intencjonalnego,
jakby zestrojonego pod jednym akcentem, kltadgcym nacisk na wspomniany
triadyczny wynikowy uktad, odwolujacy si¢ do codziennych praktyk egzysten-
cjalnych: wartosci > emocje > relacje.

Omawiajac specyfike serii wydawniczej oraz pisarstwa ,na zamowienie”,
majacego zawsze wirod pedagogdw i krytykéw literatury swoich zwolennikéw
i przeciwnikéw, Zofia Adamczykowa stwierdza:

Zjawisko ksiazek dla miodych, pisanych na zamoéwienie, a wiec w jakims sensie
zaangazowanych, ujawnia oczywistg antynomie, jaka istnieje pomiedzy ocze-
kiwaniem czytelniczym mlodego odbiorcy literatury (ktéry szuka w ksigzce
odbicia wlasnych przezy¢ i rozterek, a zarazem sposobéw na dorazne rozwia-
zywanie nurtujacych go kwestii oraz odpowiedzi i rozstrzygnie¢ moralnych
i $wiatopogladowych, istotnych tu i teraz) a nieustannymi przemianami, do-
konujgcymi sie w sposéb naturalny wraz z uptywem czasu, ktéry zmienia ho-
ryzonty naszych oczekiwan. Z biegiem czasu problematyka ,zamawianych”
tekstow staje si¢ nieaktualna, a wiec niewazna, czyli tym samym ksigzka zaan-
gazowana w swoj czas w innym kontek$cie spolecznym staje si¢ lekturg ewazyj-
na (Adamczykowa 2004: 70).

Wspomniana ewazyjno$c¢ jest najpierw przez autorke rozwazana w kontek-
$cie podejmowania przez literature problematyki niewpisanej w aktualny czas.
Natomiast proces starzenia si¢ literatury powoduje jeszcze inny rodzaj ,,uciecz-
ki” tekstu i jego niewaznosci. Z pewnoscia uniwersalnoéci przekazu literackie-
go sprzyja nieukonkretnienie temporalno-przestrzenne fabuly i w jej zakresie
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niedocigzenie utworu realiami kulturowo-technologicznymi. Wraz z tymi ostat-
nimi starzeje sie tez jezyk. Swiadomos¢ tych ograniczen, zwigzanych z typem
literatury, kieruje uwage twércéw ku konwencjom basniowym, a takze - dla
odmiany - otwartym rozwigzaniom kompozycyjno-semantycznym, réwniez
w zakresie stosowania narracyjnej fikcji mitycznej czy parabolicznej, obok mi-
metycznej'?. Progresywno-fantastyczny charakter ma opowiadanie Beresewi-
cza System, ,tlumaczace” ,,zyczliwos¢” poprzez (bez)interesownos¢ bohateréw
posiadajacych specjalne terminale do rejestracji pozytywnych relacji z innymi.
Zyczliwo$¢ przestaje sie innym optacaé, gdy terminal ,,obdarowanego” sympatia,
uwagg, pomocg nie rejestruje tych pozytywnych stéw i czynéw, z powodu bra-
ku oplaty wlasciciela. Otoczenie momentalnie zachowuje si¢ wrogo wzgledem
»delikwenta”. Z kolei regresywno-fantastyczna fabula innego opowiadania tego
samego autora (Nedzny tchorz) przenosi czytelnika w mityczno-basniowy $wiat
dwdch krain: Sorgii i Gandadu, ktérych mlodzi wladcy daja si¢ wciagnaé w ry-
walizacyjna gre polityczna, przygotowana przez ich ministréw, zadnych krwi,
stawy i korzysci majatkowych. Gdy jeden z doradcow probuje zapobiec intrydze,
zostaje posadzony o zdrade. Tytulowe sformulowanie jest od tej chwili czyta-
ne jak obelga, przejaw agresji stownej. Opowies¢ o wydarzeniach zostaje prze-
chowana w pamieci potomnych i stuzy pdzniej jednemu z ,,nastepcéw” owego
»zdrajcy” za eksplikacje prawdy o rodzinnej historii, ale takze czestej praktyki
spolecznej, swoistej prawdy zyciowej. W finale opowiadania zwraca si¢ on do
syna: ,,Ksigzeta nie lubig wychodzi¢ na glupcéw, a ludzie wola fatwych bohate-
réw” (Gcz, 147). Odbywa si¢ trudna rehabilitacja przodka w umysle stuchajace-
go tych, i wezesniej wypowiedzianych przez ojca, stow. Czytelnik za$ otrzymuje
refleksje-sentencje, z ktérej sensem mierzy si¢ juz w pozafabularnym czasie. Za-
réwno w przestrzeni wewnatrztekstowej, jak i zewnatrztekstowej przedstawiona
sytuacja i konfiguracja rdl spotecznych staje si¢ twardym orzechem do zgryzie-
nia albo... kawalkiem gorzkiej czekolady, o niejednoznacznym smaku, produk-
tu, w ktérego nazwie tkwi oksymoroniczny potencjal. Wszak ,,[...] prawda jest
jak czekolada. Gorzka — nawet zdrowsza...” (Gcz, 27), jak mawiala babcia boha-
terki opowiadania Szacun i gorzka czekolada.

Otwarte zakonczenia nie sa3 w wieloautorskim zbiorze rzadkoscig. Mlody
odbiorca nie wie na przyklad, czy ojciec bohatera Rajskiego ptaka wybudzi sie
z powypadkowej $piaczki. Syn, wiedziony wyrzutami sumienia z powodu po-
mysélanego zlego zyczenia: ,, Zeby tak z niego [ze zlotu motocyklistéw] nie wré-
cit” (Gez, 2013) oraz przyzwoitoscia, eksplikowang przez tre§¢ opowiadania,
spedza czas przy szpitalnym 16zku ojca. Odpowiedzialno$¢ za wypuszczone
na wolnos¢, a uratowane wczedniej, zwierze, kaze synowi lesniczego (Dolina
jeleni) najprawdopodobniej z oddalenia obserwowac zyciowa aktywnos$¢ je-
lonka, najprawdopodobniej — bo w zamknieciu narracji wprowadzono niemal

12 Zakresy funkcjonowania czterech typéw fikcji narracyjnych (mimetycznej, mitycznej,
parabolicznej, groteskowej) ustalil w swoich dawnych studiach Michat Glowinski (1992:
144-158).
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basniowego bohatera, starego dzigciota Tuktuka, ktdrego wypowiedz odwra-
ca uwage odbiorcy od relacji chtopiec - jelen: ,Na czele dostojnie kroczyl po-
tezny byk, tanie spokojnie podazaly za nim, ale jelonkéw szlo chyba wigcej
niz poprzednio. Jednak Tuktuk nie dalby za to glowy, bo troche niedowidzial,
a zresztg i tak byto mu wlasciwie wszystko jedno” (Gcz, 85). Inne - niz uprzed-
nio - relacje, niedopowiedziane w zakonczeniu Kacpra, beda ,,teraz” mieli bra-
cia, zmierzajacy w ostatniej scenie opowiadania w kierunku domu w towarzy-
stwie przygarnietego psa, po wydarzeniach, w przebiegu ktorych to mlodszy
wykazal sie rozsadkiem i wigksza cywilna odwaga niz starszy.

ZAKONCZENIE

Zaréwno w Pralni pierza..., jak i w Gorzkiej czekoladzie... zdarzenia narracyjne
fundowane sg na braku - pelnej i szczesliwej rodziny, dobrego kontaktu z réwie-
$nikami, akceptacji grupy, zdrowia, odpowiedniego poziomu zycia — prowadza
bohateréw droga emocjonalnych napie¢ ku samodzielnosci. Kreowanie $wiata
(i definiowanie pojec) nie odbywa sie bez udzialu dorostych, wsréd nich zawsze
znajduja si¢ tacy, ktorzy stuza maloletnim radg i pomoca, wykazujg si¢ konse-
kwencja, stanowczoscig, przy maksymalnym udziale troski i Zyczliwosci, wska-
zujac droge od naduzy¢, kradziezy czy klamstw ku odpowiednim wartosciom.
Wszystkie te ,wazne sprawy” dzieja si¢ w planie emocji: mocnych, skrajnych,
warunkujacych dynamiczne zwroty akcji i interakcyjny charakter relacji. Nie ma
tutaj nachalnego dydaktyzmu, jest za to uzgadnianie jezykow wrazliwosci: mio-
dych i dorostych w fabularnym rozwoju akgji, lektury i czytelnika, a moze w kon-
sekwengji takze czytelnika i jego otoczenia w znanej mu realnosci. Przedstawione
dwa tryby narracji afektywnych: implikujacej i eksplikujacej, nakierowanych ko-
lejno na skutki i nastepstwa zdarzen oraz na uscislanie i poszerzanie pojec zwiaza-
nych z warto$ciami - emocjami > relacjami — sprzyjaja takim uzgodnieniom, wy-
twarzajac ,wspolnoty emocjonalne’, jak powiedzielibysmy za Agnieszka Dauksza,
proponujaca relacyjng interpretacje literatury (Dauksza 2017: 352-378).

BIBLIOGRAFIA
TEKSTY LITERACKIE

Beresewicz, P. i in. 2016. Gorzka czekolada i inne opowiadania o waznych sprawach,
il. A. Glowinska. Warszawa: Proszynski i Media.

Beresewicz, P. i in. 2019. Gorzka czekolada. Nowe opowiadania o waznych sprawach. T. 2,
il. A. Glowinska. Warszawa: Proszynski i Media.

Combrzynska-Nogala, D. 2018. Pralnia pierza. Opowiadania o tym, co wazne, il. G. Rigall.
L6dz: Wydawnictwo Literatura.

Wisniewski, J. L. 2018. Uczucia. Dziecinne opowiesci o tym, co najwazniejsze, il. A. Jamroz.
Warszawa: Wydawnictwo TADAM.



84 Matgorzata Chrobak, Katarzyna Wadolny-Tatar

OPRACOWANIA

Adamczykowa, Z. 2004. Literatura dziecigca. Funkcje - gatunki - kategorie. Warszawa: WSP
TWP.

Dauksza, A. 2017. Afektywny modernizm. Nowoczesna literatura polska w interpretacji rela-
cyjnej. Warszawa: IBL PAN, 352-378.

Domanska, E. 2014. Historia ratownicza. — Teksty Drugie, 5, 12 -26.

Dymel-Trzebiatowska H., Opowies¢ dla dzieci a opowies¢ dla dorostych. Dwie literackie od-
stony Wielkiej Szpery w todzkim getcie, [w:] (Od)pamietywanie - gry z przesztoscig w li-
teraturze dla dzieci i mtodziezy, red. B. Niesporek-Szamburska, M. Wéjcik-Dudek, Ka-
towice 2018, s. 173-186.

Falkenberg, G. 1993. Definicja i eksplikacja: dwa rodzaje analizy jezykoznawczej. Ttum.
P. Krzyzanowski. — Bartminski, J. (red.), Tokarski, R. (red.). O definicjach i definiowa-
niu. Lublin: Wydawnictwo UMCS.

Glowinski, M. 1992. Poetyka i okolice. Warszawa: PWN, 144-158.

Jagodzinska, M. 2003. Rozwdj pamieci w dziecifistwie. Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne.

Jakowska, K. 2011. O cyklu opowiadat. Z teorii i historii cyklu narracyjnego w Polsce. Byd-
goszcz: Wydawnictwo Trans Humana.

Jamroz-Stolarska, E. 2014. Serie literackie dla dzieci i miodziezy w Polsce w latach 1945-
1989. Produkcja wydawnicza i uksztattowanie edytorskie. Warszawa: SBP.

Jarzebski, J., Momro, J. (red.). 2011. Cwiczenia z rozpaczy. Pesymizm w prozie polskiej po
1985 roku. Krakéw: Universitas.

Koziolek K., Ziemia niczyja. Zwroty badawcze w literaturoznawstwie i ich konsekwencje dla
nauczania literatury, ,Postscriptum Polonistyczne” 2012, nr 2, s. 109-126.

Markowski, M. P. 2014. Emocje. Hasto encyklopedyczne w trzech czesciach i dwudziestu
trzech rozdzialach (nie liczgc motta). — Budrewicz, Z. (red.), Sendyka, R. (red.), Nycz,
R. (red.). Pamiec i afekty. Warszawa: IBL PAN, 345-366.

Mielhorski, R. 2017. ,Zawsze niezakoriczona przesztos¢”. Dziecitistwo i jego sgsiedztwa
w poezji polskiej drugiej polowy XX wieku. Bydgoszcz: Epigram.

Oweczarek, B. 2001. Od poetyki do antropologii opowiadania. — Owczarek, B. (red.), Mito-
sek, Z. (red.), Grajewski, W. (red.). Praktyki opowiadania. Krakéw: Universitas.

Pajdzinska, A. 1990. Jak méwimy o uczuciach? Poprzez analize frazeologizmow do jezykowe-
go obrazu swiata. - Bartminski, J. (red.). Jezykowy obraz swiata. Lublin: Wydawnictwo
UMCS, 87-107.

Papuzinska, J. 1992. Strach traumatyczny czy katartyczny? — Guliwer, 4, 49-57.

Papuzinska, J. 1996. Dziecko w swiecie emocji literackich. Warszawa: SBP.

Pietrych, K. 2017. (Re)prezentacje czy symulacje? Przestrzen todzkiego getta w literaturze
XXI wieku. - Karwowska, B. (red.), Kononczuk, E. (red.), Sidoruk, E. (red.), Wampu-
szyc, E. (red.). Geograficzne przestrzenie utekstowione. Bialystok: Wydawnictwo UwB,
309-330.

Terminska, K. 1993. Problem swoistosci definicji semantycznych jako pytanie o relatywiza-
cje. — Bartminski, J. (red.), Tokarski, R. (red.). O definicjach i definiowaniu. Lublin: Wy-
dawnictwo UMCS, 123-124.

Wichrowska, E. (red.), Szczepan-Wojnarska, A. (red.), Sendyka, R. (red.), Nycz, R. (red.).
2015. Historie afektywne i polityki pamieci. Warszawa: IBL PAN.

Wierzbicka, A. 1999. Jezyk - umyst — kultura. — Bartminski, J. (wyb. prac, red.). Warszawa:
PWN.

Wojcik-Dudek, M. 2016. W(y)czytaé Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze
XXI wieku dla dzieci i mlodziezy. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.



