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WSTEP

Przywotywane dzisiaj coraz czgsciej stowa maksymy Konfucjusza: ,,Po-
wiedz mi — zapomng, pokaz — zapamigtam, pozwol wzia¢ udzial — zrozu-
miem”, nie tylko doskonale oddaja ducha wspotczesnego komunikowania sig,
lecz réwniez trafnie wskazuja, ze nowe trendy edukacyjne, zar6wno w peda-
gogice, jak i w teologii, eksponujac metody aktywizujace, zwracaja coraz
wigksza uwage na korelacje migdzy stosowaniem nowych metod nauczania-
uczenia si¢ a efektywnoscia ksztalcenia, zwlaszcza wowczas, gdy mamy do
czynienia z trudnym materialem poznawczym [zob. Draczkowski 2008].
Wspotczesny cztowiek nie tylko mys$li za pomoca obrazéow i przedstawien
wizualnych, ale réwniez oczekuje niemal w kazdej dziedzinie swego zycia
uje¢ graficznych. W ksztattujacym si¢ nowym kontekscie kulturowo-
edukacyjnym o zasiggu cywilizacyjnym mozna $miato umiesci¢ ikong. ,,To,
co Ewangelia glosi przez stowo, ikona zwiastuje nam i uobecnia przez barwy”
[Evdokimov 1999]. Wlasnie ikona z jednej strony jest no$nikiem historii
waznych tematéw wiary (diachroniczny postulat metodologiczny), a z drugiej
strony, przedstawiajac i uzasadniajac wspolczesne spojrzenie na podstawowe
i trudne prawdy wiary (synchroniczny i holistyczny postulat metodologiczny)
wskazuje na niezmienno$¢ i trwato$¢ nauczania Ko$ciota.
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Jan Pawet II w encyklice Ecclesia de Eucharistia, podkreslajac ogromny
wktad artystow Wschodu i Zachodu w rozwoj sztuki sakralnej, zauwazyt, iz
»ha Wschodzie sztuka koscielna zachowata wyjatkowo silne poczucie tajem-
nicy, zachgcajac artystow do podejmowania pracy tworczej nie tylko jako
wyrazu ich talentu, ale jako autentycznej stuzby wierze. Wychodzac daleko
poza zwyczajng bieglos¢ techniczna, potrafili otworzy¢ sig¢ z ulegloscia na
tchnienie Ducha Swigtego” [Jan Pawet 1T 2003, n. 50]. Owo silne poczucie
tajemnicy szczegdlnie zostalo zawarte w ikonie. Jak pisze E. Smykowska,
ikona ,,jest przedmiotem kultu nieodtacznym od liturgii, miejscem obecnosci
faski, (...) znakiem niewidzialnej obecnosci Trojjedynego Boga (...), ma od-
dziatywac na widza, otwierajac go na inny wymiar rzeczywistos$ci” [Smykow-
ska 2002, 34]. Ikonie poswigcono juz wiele uwagi na przestrzeni wiekow.
Temat ten znalazt swoje odzwierciedlenie w licznych opracowaniach history-
kow sztuki bizantyjskiej i staroruskiej, nie zawsze tatwo dostepnych, zwtasz-
cza iz liczne sposrod nich powstawaly w jezyku rosyjskim. Wiele uwagi za-
gadnieniu ikony poswigcili teologowie wywodzacy si¢ z Rosyjskiej Cerkwi
Prawostawnej. Odkrycie ikony przez chrzescijanski Zachod u progu XX wie-
ku oraz jej niemal dwutysiacletnia obecnos¢ w kregu kultury calego chrzesci-
janskiego $wiata to wystarczajacy powdd, aby zastanowi¢ si¢ nad tym, czym
jest ikona, jakie niesie tresci, jakie jest jej znaczenie w Kosciele, a w szcze-
g6Inosci — jaka role spetnia w teologii i pedagogii chrzescijanskie;.

1. OBRAZ A IKONA

Wedtug Stownika Wyrazow Obcych ,Jkona (gr. ikov — obraz) w sztuce bi-
zantyjskiej 1 wschodniochrzescijanskiej: obraz o tematyce religijnej, wyobra-
zajacy zwykle osoby $wigte, sceny biblijne i liturgiczno-symboliczne” [Stow-
nik 1980, 297]. Wedlug E. Smykowskiej, ikona jest ,,obrazem swigtym, ktory
za pomoca Srodkdéw plastycznych i symbolicznych objawia $wiat duchowy
(...), jest miejscem duchowej obecnosci Trojjedynego Boga, a jako sztuka
Boska, wyobraza misterium $wiata duchowego, przemienionego i transcen-
dentnego” [Smykowska 2004, 31]. Z kolei w Stowniku Jezyka Polskiego ter-
min ,,0braz” definiowany jest jako ,,dzieto plastyczne wykonane na jakiej$
plaszczyznie za pomoca farb, kredek, otowka itp. (...) Wizerunek kogo$ Iub
czego$ na ptétnie, papierze, desce itp. (...) zwykle oprawiony w ramy, zawie-
szony na $cianie” [Stownik 1979, 421]. Uscislajac definicjg, autorzy klasyfi-
kuja dzieta plastyczne w zalezno$ci od zastosowanych farb, epok, w ktorych
dzieta powstaty, stylow malarskich, tematyki (np. religijnej). Wedtug H. Kie-
na, obraz to ,,plastyczne i artystyczne przedstawienie jakiego$ tematu: przed-
miotu, postaci, krajobrazu, zdarzenia itp. (...), aby da¢ wiedzg, objasni¢, poin-
formowa¢” [Kien 1967, 32-33]. Kontynuujac wyjasnienia terminologiczne,
warto doda¢, iz pojecie ,,obraz” — w niniejszym opracowaniu — funkcjonuje
jako plastyczne dzielo sztuki o tematyce religijnej, ktore zawiera w sobie
przekaz tresci wiary, dydaktyczne pouczenie oraz zachete do zycia chrzesci-
janskiego.

120 STUDIA GDANSKIE XXIV (2009)



Teologiczna pedagogia...

Potrzeba wyrazenia uwielbienia dla Boga i ukazania Jego wielkosci data
impuls tworczosci plastycznej, poprzez ktora oddawano Mu czes¢. Po otwar-
ciu si¢ pierwotnego chrzescijanstwa na $wiat hellenski, zwlaszcza w okresie
przesladowan, starano si¢ wykorzystywac i przejmowaé wzorce poganskiej
kultury greckiej i rzymskiej z zakresu symboliki i portretow cesarzy. Tak
zrodzita si¢ w katakumbach sztuka chrzescijanska, ktora od poczatku postu-
giwala si¢ w przedstawieniach symbolami: okret, ryba, paw, winna latorosl
1 in. Przyktadowo: zgodnie z owa symbolika, ryba — gr. ichtys — to skrét for-
muly lesous Christos, Theou Yios, Soter, co znaczy ,,Jezus Chrystus, Syn
Bozy, Zbawiciel” [zob. Quenot 1997, 13-14].

Wraz z ustaniem prze§ladowan chrzescijan i przyznaniem swobody wy-
znawania religii chrzescijanskiej (w wyniku tzw. edyktu mediolanskiego
— 313) zaczeto budowac $wiatynie 1 tym samym rozwingta si¢ nie tylko litur-
gia, ale i sztuka sakralna, zwlaszcza malarstwo, ktore odgrywato znaczaca
role w ksztattowaniu wiary wsréd nowo nawrdéconych z poganstwa chrzesci-
jan. W oparciu o tradycje sztuki hellenskiej pojawity si¢ obrazy sakralne wzo-
rowane na portretach egipskich i stosowanych w III wieku technikach malar-
skich. Obraz z przedstawieniami Chrystusa, Maryi i §wigtych z biegiem czasu
stawal si¢ przedmiotem kultu w calym obszarze 6wczesnego chrzescijanstwa.
W tym czasie powstaly pierwsze zasady tworzenia obrazow. Niestety. rozkwit
malowania obrazéow $wigtych ulegt zahamowaniu w wyniku tzw. ikonokla-
zmu, kiedy to powszechnie usuwano obrazy ze $wiatyn i niszczono je (VIII
i I pol. wieku IX). Ostatecznie triumf kultu obrazéw i nastgpujacy po nim
rozkwit sztuki ikonograficznej nastapit w 843 roku, po tzw. VII Soborze Po-
wszechnym w Bizancjum. We wschodnim chrze$cijanstwie rozkwit ten trwa
po czasy wspoélczesne.

Na chrzescijanskim Zachodzie, zwlaszcza od ostatecznego roztamu mig-
dzy Wschodem i Zachodem w wieku XIII (1204)', zmienito si¢ podejscie do
obowiazujacych kanondéw malowania i kultu obrazéw. Postacie Chrystusa,
Maryi i $wigtych — zwlaszcza od czasow renesansu — nabieraty cech ludzkich,
wiernego odzwierciedlenia danej epoki, co uwidaczniato si¢ w sposobie ich
przedstawiania, w strojach, w pojawieniu si¢ pejzazu. Podczas malowania
arty$ci korzystali z pozowania kobiet i mgzczyzn. Chodzito o realistyczne
ukazanie postaci z catym pigknem ludzkiego ciata. Obrazy zaczely spetniaé
rolg unaoczniajaca i dydaktyczna, zanikat zas akcent modlitewny i kontem-
placyjny [zob. Podgdrzec 1985, 78].

W przeciwienstwie do roli, jaka obraz spetniat w II tysiacleciu w chrzesci-
janstwie zachodnim, na Wschodzie obraz zwany ikona pozostaje po dzien
dzisiejszy teologia w kolorze oraz kontemplacja prawd wiary i doznaje od
wiernych tego samego kultu co Ewangelia [por. Jazykowa 1998, 41-58]. Zain-
teresowanie ikona i zwrot chrzescijanstwa zachodniego ku ikonie, studia nad
ikona, zwlaszcza teologiczne, przyjmowanie ikony pod dachy $wiatyn rzym-

' W tym roku, w wyniku czwartej wyprawy krzyzowej, w Konstantynopolu zostato

ustanowione cesarstwo lacinskie i rzymski patriarchat.
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skokatolickich i protestanckich daja si¢ zauwazy¢ z poczatkiem XX wieku. Po
Rewolucji Pazdziernikowej w 1917 roku, na skutek masowej emigracji inte-
lektualistow, filozofow i teologdw prawostawnych z Rosji do krajow zachod-
niej Europy, szczegdlnie do Paryza i Londynu, ikony staly si¢ powszechnie
znane i aprobowane przez ludzi wierzacych wyrostych na kulturze tacinskie;.
Duza rolg na tym polu odegrali m.in.: Leonid Uspienski, Pawet Evdokimov,
Mikolaj Zernow, Grigorij Kriig”.

2. IKONA — ZNACZENIE I TRESC

Dla K. Onascha i A. Schniepera, autorow najobszerniejszego dzieta o iko-
nach, greckie stowo ,,ikov”’ oznacza ,wyobrazenie rzeczywiste” [Onasch,
Schnieper 2002, 275]. Z malarskiego (technicznego) punktu widzenia ikona
jest obrazem namalowanym na odpowiednio do tego przygotowanej desce.
Stosowane sa deski lipowe, cyprysowe, sosnowe lub §wierkowe, ktorych wa-
skie elementy klei si¢ w wigksze powierzchnie od tylu wzmacniane szponga-
mi zabezpieczajacymi przed wypaczeniem na skutek wilgoci. Czasami
w sklejonej desce zlobi si¢ wglebienie zwane ,.koczewem”. Na tak przygoto-
wany material nanosi si¢ kilka warstw goracego kleju zwierzgcego, po czym
naktada nasaczona klejem tkaning ptocienna, na nia za$ ,,lewkas”, to znaczy
roztwor kleju z gipsem lub kreda. Po wyschnigciu powierzchnia jest wielo-
krotnie szlifowana. Na tak przygotowany grunt nanosi si¢ za pomoca kalki
rysunek i rozpoczyna malowanie. Do malowania stosuje si¢ farby uzyskiwane
z naturalnych mineratéw, roslin (badz innych substancji), zmieszane z zott-
kiem. Pierwsza czynno$cig malarska sa ztocenia — tta, nieba i aureoli. Kolory
naktada si¢ od tonéw najciemniejszych do najjasniejszych. Twarze i odstonig-
te czesci ciala malowane s3 na samym koncu, po wykonaniu szat i innych
elementow. Ostatni etap to wypisywanie inskrypcji oznaczajacych imiona
postaci, uwidocznione sceny itp. Po wyschnigciu farb catos¢ zabezpiecza si¢
werniksem, tzw. ,,0lifg”.

Przed rozpoczgciem pisania ikon w pracowniach cerkiewnych odmawia
si¢ specjalne modlitwy, swigci deski oraz farby. Kazda ikona, zanim zostanie
umieszczona w §wiatyni lub w domu, jest przez kaptana ubranego w szaty
liturgiczne poswigcona, okadzona i pokropiona woda swigcona. Od ikonogra-
fa wymaga sig, aby — uzyczajac swych rak i talentu na stuzbe Bogu i wspolno-
ty wierzacych — odznaczat si¢ cechami glgbokiej wiary, pokory, cichosci,
modlitwy i1 pokuty. lkona, wedlug okreslen teologow prawostawnych, to
ewangelia zapisana barwami, dlatego malarza ikon nazywa si¢ ,,ikonopi-
scem”, a wykonywana przez niego sztuke ,,pisaniem ikon”. Sztuka ,,pisania
ikon” — potwierdzona tradycja Kos$ciola — na synodzie w Trullo w 692 roku
zostata usankcjonowana kanonami okreslajacymi formy i tre$ci obowiazujace
ikonograféw. Z biegiem czasu staly si¢ one podstawa przy opracowywaniu
podrecznikow zawierajacych wskazowki dotyczace przedstawien tematycz-

2 Zob. Kriig 1991; Evdokimov 1964; Zernow 1964.
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nych, wzoréw kompozycyjnych, stosowanych technik, taczenia koloréw itp.
[zob. Popova, Smirnova, Cortesi 1998, 21].

Przy sporzadzaniu ikony nie ma miejsca na kopiowanie natury, bowiem
ikonopisanie charakteryzuje si¢ odmaterializowaniem, unieruchomieniem,
skupieniem, ktore nadaja tworzonemu dzietu lekkosci. Ciato czlowieka jest
przedstawiane w lekkiej, uskrzydlonej, uduchowionej, przemienionej postaci,
za$ sama figura jest wydtuzona, smukta i pozbawiona cielesnosci. Twarz po-
staci jest odmaterializowana i niefotograficzna, oczy szeroko otwarte, po-
wigkszone, a wargi waskie i pozbawione zmystowoS$ci. Inne charakterystycz-
ne cechy przedstawionej postaci to: wydtuzone uszy, jakby wstuchane w ci-
szg; cienki nos; lekko znieksztatcone, szerokie 1 wysokie czoto podkreslajace
przewage mysli i kontemplacjg; ciemna, odcielesniona cera twarzy. Stopy
postaci sa mate, nogi chude i prawie dziecigce, palce wydtuzone. Przedsta-
wienie ludzkiej postaci zajmuje gléwna przestrzen ikony. Wszystko inne
— budowle, pagorki, drzewa, zwierzeta pelnia role drugorzedna, sa tylko zna-
kiem srodowiska, kosmosu [zob. Popova, Smirnova, Cortesi 1998, 187-191].

Niezwykla role w ikonie spetniaja barwy. Dla ikonografa wszystkie kolo-
ry odzwierciedlaja tecze: ,,rozszczepienie jednego stonecznego promienia
Bozego zycia” [Trubieckoj 1997, 18], i posiadaja $cisle okreslone znaczenie.
Biel to symbol bezczasowosci, objawienia, taski. Wyraza rados¢ i szczescie.
Biekit to kolor nieba; prowadzi ducha droga wiary w strong¢ transcendencji.
Uzyte razem wyrazaja wzlot duszy ku Bogu. Czerwien ujawnia rozkwit obfi-
tego zycia i jest symbolem mitosci, ofiary i altruizmu. Purpura to oznaka wta-
dzy. Czasami czerwien harmonizuje z bigkitem, co oznacza bosko-ludzka
naturg. Z kolei zielen jest kolorem kwitnienia, odrodzenia duchowego
1 wiecznej wiosny. Natomiast zot¢ symbolizuje prawde. Ztoto oznacza $wiatto
i blask Bozej chwaty, w ktorej przebywaja ludzie przemienieni i $wigci. Braz
to kolor ziemi i gleby. Potaczony ze $wiatlo$cia oddaje obraz przemienienia,
jasnieje paschalng uczta. Czern przywotuje chaos, trwoge, $mier¢, bezdenna
nico$¢. Na jej tle pojawia sig znak nadziei — jutrzenka zbawienia [zob. Quenot
1997, 96-102].

Warto zauwazyC, ze malarze nie przywiazuja tak znaczacej uwagi do
symboliki barw, jak ma to miejsce u ikonopiscow. Kolory zastosowane do
pisania ikony maja bowiem obrazowa¢ stowa Pisma Swigtego. Ojcowie Sobo-
ru z 860 roku nastgpujaco okreslili teologiczne znaczenie ikony: ,,To, co
Ewangelia glosi przez stowo, to ikona zwiastuje nam i uobecnia przez barwy”
[Evdokimov 1999, 156]. Jeden z reprezentantow tzw. walki o kult ikon
w okresie ikonoklazmu — §w. Symeon z Salonik — nakazywat: ,,Przedstawiaj
za pomoca kolorow i zgodnie z Tradycja, a bedzie to malowidto prawdziwe,
niczym Pismo w ksiggach i sptynie nan taska Boza, jako Ze to, co przedsta-
wione, jest swigte” [Uspienski 1993, 140]. Uswiecony wielowiekowa Trady-
cja kult ikon, poswiadczony nauka Ojcoéw VII Soboru Powszechnego, uswia-
damia wierzacemu ogromne znaczenie ikony w zyciu chrzescijanina. Wpa-
trywanie si¢ bowiem w ikong stawia cztowieka w obecnosci zywego Boga,
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prowadzi do modlitwy i kontemplacji tajemnic wiary, stanowi tez istotna po-
moc edukacyjno-katechetyczna.

3. ANDRIEJ RUBLOW — IKONOGRAF WSZECHCZASOW

Postacia, ktora wywarta olbrzymi wplyw na wspotczesnych i na nastgpne
pokolenia byt §w. Sergiusz z Radoneza (1314-1393) — wielki asceta, pustel-
nik, zatozyciel monasterow [zob. Fiedotow 2002, 127-139]. Pierwszy biograf
Sergiusza, Epifaniusz Madry, odnotowat, iz pewien Starzec® przepowiedziat
matemu Sergiuszowi, ze ,stanie sie kiedy$ mieszkaniem Tréjcy Swietej”
[Bunge 2001, 59]. To dzigki praktykom mniszego zycia, ktére zaszczepit
swoim uczniom, rozkwitt na Rusi ruch zwany hezychazmem®, zapoczatkowa-
ny w klasztorach Atosu, a spopularyzowany przez §w. Grzegorza Palamasa.
Jak zauwaza J. Klinger, §w. Sergiusz praktykujacy asceze, dochodzit do ta-
kiego stanu wewngtrznego spokoju, iz stawat si¢ ,,narzedziem kontaktu z sa-
ma Trojca Swieta” [Klinger 1983, 190-191], a N. Zernov dodaje: ,Jego
uczniowie pod natchnieniem doskonatej jednosci Trdjcy nauczyli sie¢ zy¢ ze
soba w pokoju” [Zernov 1967, 96].

Jednym z gorliwych nasladowcoéw powyzszych idei, ktoére swoim zyciem
potwierdzil §w. Sergiusz z Radonieza, byl Andriej Rublow (1370-1430).
O jego zyciu i tworczosci niewiele wiedza historycy i znawcy dziet sztuki
ruskiej. Niemniej wielu starato sig¢ przyblizy¢ t¢ niezwykla postaé. Wymienié
nalezy przede wszystkim Michala Alpatowa’, Istvana Gyorgy’a i Ferenca
Nemenyi’a®. Andriej Konczatowski i Andriej Tarkowski w formie literackiej
noweli Rublow ukazali dziecinstwo, mtodos¢, rozkwit talentu, kryzys i odro-
dzenie duchowe mistrza’. W latach siedemdziesiatych XX wieku w Zwiazku
Radzieckim powstal film o Rublowie w rezyserii A. Tarkowskiego i A. Kon-
czatowskiego. Takze polski pisarz, Andrzej Turczynski, w powiesci Mistrz
niewidzialnej strony ukazal zycie i zmagania duchowe tego niezwyktego mni-
cha i artysty®.

W oparciu o skape informacje i $wiadectwa pigtnastowiecznej Rusi
przyjmuje si¢, ze Andriej Rublow urodzit si¢ w pewnej nieznanej miejscowo-
$ci w poblizu Radoneza ok. 1370 roku’. Mozna przypuszczaé, iz pochodzit
z jednego z XIV-wiecznych swiattych rodow ruskich, na co wskazuje charak-

Starzec, od gr. geronton — kierownik duchowy, spowiednik obdarzony charyzma-
tem jasnowidzenia i przenikania dusz.

Hezychazm, od gr. hesychia — wewngtrzny spokdj, harmonia, wyciszenie zmy-
stow.

Zob. Alpatow 1975.

Zob. Gyodrgy, Nemenyi 1979.

Zob. Konczatowski, Tarkowski 1976.

Zob. Turczynski 1996.

Pierwsza wzmianka o A. Rublowie pochodzi z 1405 roku (Kanonusyusa ceéamoix.
THomecmuviti Cobop Pycckoti Ilpasocnasnoii Llepkeu noceawjénusiti 1obunero
1000-nemusa Kpewenusa Pycu, Tpoune Cepruesa JlaBpa, 6-9 utons 1988 r., p. 52).
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terystyczna koficowka nazwiska Rublowa. Swiadczy o tym réwniez niezwy-
kta madro$¢ odnotowywana przez jemu wspolczesnych oraz tworczosé.
W miodym wieku zostal mnichem w Troickiej Lawrze zatozonej przez $w.
Sergiusza. Powszechnie uwaza sig, iz nauczycielem i ojcem duchowym mio-
dego Andrieja Rublowa byt Teofanes Grek przebywajacy wowczas na Rusi.
To w jego zespole, do ktérego nalezeli Daniit Czornyj i Prochor z Gorodca,
sztuki pisania ikon i freskow uczyt si¢ Rublow. Mnich Andriej ogladat i kon-
templowat wiele XI- i XII-wiecznych ikon napisanych przez nieznanych mi-
strzow. Rowniez te, ktore wychodzity spod pgdzla Teofanesa, Daniifa i in-
nych ikonografow byly podziwiane przez Rublowa. Mozna przypuszczac, iz
przez pewien czas przebywal w Bizancjum i Bulgarii, zaznajamiajac si¢
z tamtejsza kultura.

Kronikarz Josif Wotockij odnotowal, iz Rublow ,,nieruchomo wpatrzony
w $wigte ikony rado$ci zaznaje i $wiatla” [Alpatow 1975, 9]. M. Alpatow
dodaje: ,,Wbrew regule siadat ma stotku i tak spedzat godziny, nie spuszcza-
jac oczu z cudownych starych ikon, ktérych wiele juz byto w kremlowskich
cerkwiach. Matka Boza Wiodzimierska goscita wowczas w Moskwie” [Alpa-
tow 1975, 29]. Pod wplywem kontemplacji tego arcydziela sztuki bizantyj-
skiej mtody Rublow namalowal mata ikong Wilodzimierskq. Jako mtody
adept-ikonopisiec ozdabial inicjalami i miniaturami rekopisy Ewangeliarzy
Chitrowo [zob. Gyo6rgy, Nemenyi 1979, 7]. Znawcy ikon przypisuja Rublo-
wowi namalowanie (ok. 1393) dla Soboru Btagowieszczenia ikony Chrystusa
z Zwienigorodu. W 1405 roku, wraz z Teofanesem i Prochorem, Andriej wy-
konywat prace malarskie w Soborze Btagowieszczenskim na Kremlu w Mo-
skwie. Jego talent daje si¢ tatwo rozpozna¢ we freskach i ikonach w Soborze
Uspienskim we Wtodzimierzu nad Klazma, gdzie latem 1408 roku przebywat
wspolnie z Daniitem Czornym. To z nim ozdabial Sobor Sw. Tréjcy przy
Lawrze Troicko-Siergiejewskiej. Ostatnie lata zycia mnich Andriej Rublow
spedzit w klasztorze Spaso-Andronikowskim w Moskwie. Tu powstalo naj-
wybitniejsze dzieto — ikona Tréjcy Swigtej, poswigcona pamigci §w. Sergiu-
sza Radonezskiego. Rublow zmart 29 stycznia 1430 roku w Moskwie. Wiele
wiekéw pdzniej, podczas Soboru Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej, ktory
odbyt si¢ w Troicko-Siergiejewskiej Lawrze w Zagorsku k. Moskwy (6-9
czerwca 1988) w tysiaclecie Chrztu Rusi, Andriej Rublow zostal kanonizo-
wany. W uzasadnieniu kanonizacji stwierdzono: ,,0 swictym Andrzeju wspot-
cze$ni za§wiadczali jako o $wigtym pokutniku i ascecie, obficie okazujacym
bliznim mito$¢ chrzescijanska. Wielebny Josif Wolockij méwi o Nim jako
o0 obdarzonym widzeniem i postrzeganiem niematerialnego Boskiego Swiatta,
ktéry po swojej $mierci zjawit si¢ Daniitowi, swojemu towarzyszowi w ma-
lowaniu ikon, w promieniujacych szatach. Z wielu ikon $wigtego Andrzeja,
szczegolnie z ikony Swietej Trojcy, ktora jest idealnym wyrazeniem dogmatu
o Bogu Tréjjedynym, po ponad tysiacletnim pojmowaniu jego w ikonografii
prawostawnej, chrzescijanska Nowina rozprzestrzenia si¢ we dni nasze po
catym $§wiecie” [Kanonizacja 1988, 163-164]. Dzien jego wspomnienia usta-
lono w Kalendarzu Rosyjskiej Cerkwi Prawostawnej na 4 lipca wedtug kalen-
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darza gregorianskiego. 21 stycznia 2007 roku rosyjska gazeta Izwiestija (Sier-
giej Nikitin) poinformowata, ze pod klasztorem Spaso-Andronikowskim zna-
leziono szczatki dwoch mezezyzn — 50- i 70-letniego'’. Prawdopodobnie sa to
szczatki Andrieja Rublowa i Daniita. Znaleziono takze czasz¢ ceramiczna,
skorzane plecione krzyzyki duchownych i skorzane kapcie. Sposob utozenia
ich szczatkéw wskazuje na to, Ze nie jest to ich pierwszy grob. Na razie nie
wiadomo, gdzie byli pochowani pierwotnie. Nikitin na podstawie znalezionej
czaszki Rublowa postanowit stworzy¢ jego portret komputerowy. Bedzie to
pierwszy portret Andrieja Rublowa.

Jesli na podstawie kronik, rocznikow i zywotow pisanych w wiekach XV-
XVII mozna odtworzy¢ sylwetke mnicha-malarza Andrieja Rublowa, jego
zycie 1 klasztory, w ktorych przebywat oraz srodowisko ikonografow, wspol-
nie z ktorymi malowat freski oraz ikony; jesli udato si¢ ustalic wazniejsze
daty jego zyciorysu — to bardzo trudno wskazaé, ktore ocalate malowidla sa
jego autorstwa. Jak juz powiedziano, Andriej Rublow poznawat i kontemplo-
wat bizantyjskie malarstwo sakralne w §wiatyniach starej Rusi w Moskwie,
Suzdalu, Wlodzimierzu. Byly to ikony i freski namalowane przez malarzy
przybylych na tereny Rusi z cesarstwa bizantyjskiego. Sam Rublow sztuki
malarstwa uczyt si¢ u Teofanesa Greka. Prace wykonywal w zespotach: ze
swym mistrzem Teofanesem, Prochorem oraz Daniitem Czornym. Nalezy
W tym miejscu zauwazy¢, iz ikony i malowidta sakralne, zgodnie z kanonami
cerkiewnymi, nie byly sygnowane, a to zdecydowanie utrudnia ustalenie ich
autorow.

W zwiazku z powyzszym, wybitni znawcy kultury starozytnej Rusi zyjacy
w pierwszej potowie XX wieku (wsrdod nich A. Uspienski, J. Grabow,
D. Kuzmin i in.) wlozyli niemato wysitku, aby moc podda¢ analizie ikony
i malowidla $cienne ocalate po pozodze i bestialskim niszczeniu przez bol-
szewizm i ateizm w Rosji rewolucyjnej i sowieckiej. W wyniku przeprowa-
dzonych prac stwierdzono, iz dzielem, ktére niewatpliwie nalezy do Andrieja

10 Zob. http://www.izvestia.ru/science/article3092260/ — Haiidenvt ocmanxu Andpes

Pybnesa?: ,Ilox anrapem Cracckoro cobopa MOCKOBCKOTO AHIPOHHKOBAa MOH-
aCTHIps HaWJCHBI OCTaHKU JIByX MOHAaxoB, yMepminx Ha pyoexe XIV-XV Bekos.
Cepreit HukuTtwH, TIaBHBIA crenuamTuct MOCKOBCKOro Oopo cynebHo-
MEIUIMHCKON 9KCIIEPTU3bl, YOEXKIEH, YTO 3TO — MOIIU BEIUKOTO PYyCCKOTO XY-
OKHHMKa-uKoHonucia Anzapest Py6nesa u Jlanunna, coToBapuIna 1o MOHACTBIPIO
u xynoxkectBy. Kak M3BeCTHO, OHM CKOHYAJMCH APYT BCJIEX 3a APYTOM, IOUTH
B OJIHO BpeMs, BO3MOXKHO, OT KaKOTr0-TO MOpOBOro OencTBusi. HUKMTHH MHOTO
JIET 3aHUMAeTCsl PEKOHCTPYKIMEH O0JMKa 4YesIoBEKa MO Yepeny U IIMPOKO HM3B-
€CTEH HMCCIIEOBaHUEM JIPEBHUX OCTaHKOB. OH CO37ajl MOPTPETHl HPErnoIoOHbIX
Hectopa Jleronucua u nepBoro pycckoro Bpada Aramnura, neporo urymesa Ku-
eBo-Ileyepckoro monacTeIpsi Bapiaama, kasruabs EBokun (B MmoHamectBe EBg-
pocunun) MockoBckoit — sxenbl Imutpus Jorckoro, Codreu [aneomor n Emensr
I'munckol — 6abymku u Marepu MBana I'posHoro (...) 3Ha4nT, CKOPO MBI "yBH-
auM" AHzipest PyOneBa, ube 1o, Kak ¥ OOJBIIMHCTBA HCTOPUYECKUX JINYHOCTEN
POCCHICKOTO CPEJHEBEKOBbS, NPH KU3HU TaK M HE OBUIO HUKEM 3aledyaTieHO

()
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Rublowa jest Trdjca Swieta. Zaswiadcza o tym jednoznacznie postanowienie
soboru lokalnej Cerkwi Rosyjskiej z roku 1551 (zwane ,,Stogtaw”'"), ktore
okreslito, jaki wariant przedstawienia Trojcy Swietej nalezy uznaé za kano-
niczny i godny kopiowania. Za taki wzor uznano ikone Trdjcy Swietej nama-
lowana przez Rublowa [zob. Dab-Kalinowska 1988, 73]. Przeprowadzone na
poczatku XX wieku prace konserwatorskie ukazaty w pelnym blasku to naj-
wybitniejsze dzietlo Rublowa. Mozna wigc analizowaé Trdjce w aspekcie
teologii 1 pedagogii ikony, a przede wszystkim jako dzieto sztuki — pod
wzgledem kolorystyki, linii, konturow, §wiatta itp. Dokonane badania i anali-
zy sprawily, iz zainteresowano si¢ ocalalymi ikonami i freskami w $wiaty-
niach Wlodzimierza, Moskwy, Nowogrodu, Zwienigorodu i w Siergiejew-
skim Posadzie. Dzigki tym badaniom ustalono, ktore ikony, freski oraz minia-
tury z ksiag liturgicznych wyszly spod pedzla tego wielkiego artysty Starej
Rusi. Dzieta Rublowa, chociaz mocno tkwia w tradycji malarstwa bizantyj-
skiego, to jednak zdradzaja rodzime cechy ruskie. Kompozycje jego obrazow
sa wywazone, a kolory jasne i przejrzyste ,,tchna pogodnym spokojem” [At-
patow 1975, 75]. Dobitnie ujat owo wrazenie W. N. Kazariew stwierdzajac:
»Jego cudowny biekit ma odcien wiosennego nieba, biele przypominaja droga
moskiewskiemu sercu brzozg. Zielen przywodzi na mys$l barwe dojrzatego
owsa, zlociste zottocienie kolor wiednacych na jesieni lisci, a ciemna zielen —
swierkowy las” [Gyorgy, Nemenyi 1979, 8]. Wybitni znawcy sztuki staroru-
skiej I. Gyorgy i F. Nemenyi z Wegier w swoim dziele o Rublowie nastepuja-
co charakteryzuja jego malarstwo: ,,Andrzej Rublow postugiwat si¢ Swiatlem
i barwa zgodnie z idea obrazu. Jego kolorystyczne rozwiazania cechuje wiel-
ka sugestywno$¢ i bogactwo odcieni. Artysta lubi barwy zywe: rézowa czer-
wien, malachitowa, srebrzysta i glgboka zielen, ztoty ugier i ciemny biekit.
Swiezo$¢ i sile emocjonalng osiaga przede wszystkim zestawem cieplych
barw. Postacie zespala w rytmicznej jednosci. Jego obrazy sa czytelne dzigki
zastosowaniu rytmow linearnych, przemy$lanym proporcjom i zharmonizo-
waniu ruchéw postaci” [Gyorgy, Nemenyi 1979, 14]. Najdoskonalszym jed-
nak osiagnigciem malarstwa Rublowa pozostanie Tréjca Swieta, owoc kon-
templacji, modlitwy i wdzigczno$ci artysty dla duchowego nauczyciela — $w.
Sergiusza z Radoneza.

4. IKONA TROJCY SWIETEJ

W ramach odradzania si¢ w Rosji w drugiej potowie XIX i na poczatku
XX wieku staroruskiej sztuki ikonograficznej opartej na bizantyjskich wzo-
rach baczniejsza uwage zwrdcono na ikony powstale w okresie ,,renesansu”
sztuki sakralnej, tzw. zlotego wieku na Rusi. Rezultatem tych zainteresowan
byto odkrycie w 1904 roku w ikonostasie Soboru Troicko-Siergiejewskiej

"' Stoglaw — popularne okreslenie Soboru Stu Rozdziatéw, na ktérym okreslono

obowiazujaca dla ikonograféow ,hermenejg”, czyli zasady obowiazujace podczas
pisania ikon i malowidet cerkiewnych.
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Lawry w Siergiejewskim Posadzie (w czasach komunizmu: Zagorsk) ikony
Tréjca Swieta Andrieja Rublowa. Do jej odkrycia przyczynili sig, z inicjaty-
wy L. Ostruchowa, historycy sztuki staroruskiej: W. Gurianow, W. Tiulin
i I. Izrazcow. W pracowniach konserwacji zabytkow mieszczacych si¢ w mu-
zeach na terenie Lawry obraz zostal poddany przez G. Czirikowa, W. Tiulina
i I. Sustowa oczyszczeniu, konserwacji i uzupetlieniu ubytkow farb [zob.
Jazykowa 1998, 93]. Po zdjeciu metalowych ozdob (ryz) ikona zajasniata
takim blaskiem i picknem, ze cztonkowie Komisji byli ,,wprost zaszokowani”
[Evdokimov 1964, 205]. Znany brytyjski znawca malarstwa, ogladajac tg
ikong, napisal: ,,Oto lezato przede mna jedno z najwigkszych arcydziet nama-
lowanych przez stowianskiego malarza, przyktad niespotykanej wynalazczo-
sci tworczej, z ktora nie moglo si¢ rowna¢ zadne znane mi dzieto sztuki” [Ze-
rnov 1964, 17]. Do 1929 roku ikona znajdowata si¢ w muzeum w Siergiejew-
skim Posadzie, a obecnie jest na state wystawiona w stynnej Galerii Trietia-
kowskiej w Moskwie. Liczne kopie ikony, wciaz powstajace, spotkaé mozna
we wszystkich §wiatyniach prawostawnych na catym $wiecie, w wielu ko$cio-
tach katolickich i protestanckich — mozna wymieni¢ choéby Swiatynig Pojed-
nania we francuskim Taizé.

Warto wspomnie¢, ze w poczatkach ikonografii chrzeécijanskiej, konty-
nuowanej przez sztuke bizantyjska, przedstawienia trynitarne ukazywano
w obrazie trzech gosci pod dgbem w Mamre (jako ilustracje tekstu Rdz 18),
o czym $wiadcza: malowidto katakumbowe w Rzymie przy Via Latina; mo-
zaika z V wieku w bazylice Santa Maria Maggiore; mozaika Santa Vitae z VI
wieku w Rawennie; mozaika z XII wieku w Cappella Palatina w Palermo oraz
fragmenty mozaik z XII/XIII wieku w katedrze w Monreale, a takze mozaika
z XIII wieku w San Marco w Wenecji. Goscing u Abrahama przedstawia
réwniez miniatura z greckiego psatterza z XI wieku. We wszystkich podanych
przyktadach wystepuja uderzajaco do siebie podobni trzej aniotowie, ktorzy
przybyli w goscing do Abrahama i Sary. Teologia patrystyczna (§w. Cyryl zm.
444, $w. Ambrozy zm. 397, §w. Maksym Wyznawca zm. 662, $w. Jan z Da-
maszku zm. 750) w owych aniotach widziata symbol Trojcy Swigtej.

Rublow, tworzac dzielo swego zycia, postgpowal bardzo tradycyjnie,
wiernie podazajac $ladem tradycji bizantyjskich mistrzow i obowiazujacych
ikonograficznych kanonoéw. Pozostajac wierny tym tradycjom, chociaz usunat
ze sceny postacie Abrahama i Sary, to jednak pozostawit trzech aniotow, bar-
dzo do siebie podobnych, ktérych postawa, gesty, mimika, wyraz twarzy
zdradzaja niezwykta bliskos¢. Zredukowane zostato takze otoczenie miejsca
gosciny — na ikonie widnieja jedynie: dom, drzewo i skala. Ze stotu zniknely
talerze, kubki, wszelki pokarm, a pozostata czasza — symbol kielicha. Row-
niez zastosowana kolorystyka r6zni si¢ od ikon i freskow znanych w tamtych
czasach przedstawien Trojcy. Narracja zostaje zastapiona glebia religijnych
tresci, kontemplacja nadprzyrodzonej obecnosci Boga Trojjedynego. Ikona
przemawia jezykiem teologii za pomoca barw i koloréw; wyraza nauke Oj-
cow Kosciota siegajaca czaséw apostolskich. W swojej ikonie Rublow wyra-
zit nie tylko gtowny dogmat chrzescijanski, lecz takze ideg, ktora glosit Ser-
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giusz Radonezski. A byla nig idea jednosci cztowieka z Bogiem oraz idea
jednosci ludzi zyjacych we wspdlnocie rodzinnej, zakonnej, narodowej — na
wzér Trojcy Swietej. Stad tez nie moze dziwié fakt, ze tzw. Sobor Stu Roz-
dziatéw uznat dzielo Andrieja Rublowa za godne nasladowania dla wszyst-
kich ikonograféw [zob. Bunge 2001, 82].

Ikona Tréjca Swieta to swoista ksigga, w ktorej Andriej Rublow za po-
srednictwem kolorow starat si¢ uchyli¢ rabka tajemnicy ze wspaniatosci Bo-
ga, ktory przychodzi w goscing do cztowieka. Do naszych dni zachowat si¢
oryginalny rysunek i kompozycja caloéci, natomiast w warstwie malarskiej sa
liczne ubytki i partie wtornie uzupetnione. Ikona zostata napisana na poczatku
XV wieku (1422-1437) na desce lipowej o wymiarach 142 x 114 cm, z wcig-
tymi klinami przeciwleglymi, pokryta plocienna powtoka, przytwierdzona
klejem pochodzenia zwierzgcego, na ktorej przyklejono warstwe kredy zwa-
nej lewkasem. Do malowania uzyto tempery [zob. Atpatow 1975, 110].

Jak juz wspomniano, Andriej Rublow, aby wyrazi¢ tajemnicg Tréjjedyne-
go Boga, pominat sylwetki gospodarzy udzielajacych gosciny, sceng przyrza-
dzania positku oraz potrawy lezace na stole, ktore zastapit czasza. Trzech
wedrowecow ukazat w postaciach trzech aniotow zatopionych w milczacej
rozmowie. Nalezy przypuszczac, iz srodkowy aniot to Jezus Chrystus, Syn
Bozy. Wskazuje na to m.in. drzewo (Krzyz) za Jego plecami oraz siggajaca po
kielich (krwi) reka. Aniot po lewej stronie ikony jest peten godnosci i maje-
statu. Symbolizuje Boga Ojca, a za Jego plecami znajduje si¢ dom-Kosciot.
Aniol po prawej to Duch Swiety, ktory jest dla ziemi tym, czym skata tryska-
jaca woda na pustyni. Aniolowie zostali wpisani w kolo poruszajace si¢ od
prawej strony ku lewej, symbolizujace idealna rownosé. Punktem centralnym
okrggu jest prawa rgka srodkowego aniota, za$§ caty uktad postaci obu pozo-
statych aniolow wprawia to koto w ruch. Symbolika kota powtarza si¢ w au-
reolach aniotow oraz w kedziorach ich wtosow. Przestrzen pomigdzy sylwet-
kami aniotéw znajdujacych si¢ po bokach przypomina ,,forme kielicha ofiar-
nego, ktorej odpowiada w lustrzanym odbiciu — zarys sylwetki postaci cen-
tralnej” [Popova, Smirnova, Cortesi 1985, 114]. Spogladajac wnikliwie na
ikong, obok symbolu kota mozna zauwazy¢ krzyz. Pionowe rami¢ krzyza
zdaja si¢ tworzy¢: drzewo, posta¢ srodkowego aniota, jego dlon, czasza i pro-
stokat w pionowej plaszczyznie stotu. Poziome rami¢ krzyza tworzy linia
laczaca gtowy aniotdéw siedzacych po lewej 1 po prawej stronie. Jesli od $rod-
kowego punktu dolnej ramy zostana poprowadzone dwie linie do gémych
naroznikéw, to pole ikony zostanie podzielone na trzy trojkaty. Kazda z po-
staci aniotéw zajmuje jeden z tych trojkatow, ,,niemal nie «wchodzac» na pole
sasiada” [Barwinski 2000, 102].

Zredukowane do minimum przedmioty stanowia: nad glowa centralnego
aniola — drzewo; nad glowa aniola z lewej strony — budynek; za$ nad gtowa
aniota po prawej stronie — gora. Drzewo symbolizuje prawdopodobnie Krzyz,
ale rowniez utracone rajskie drzewo zycia odzyskane przez Krzyz Chrystusa.
Dom symbolizuje Kos$ciot, zas gora przywodzi na mysl skate, z ktorej trysnela
na pustyni woda (por. Lb 20,7-11). Aniotowie trzymaja w rekach laski po-
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drézne. U aniota z lewej strony laska jest pionowa, u srodkowego nieco po-
chylona, a u aniota po prawicy zauwaza sig, iz pochylenie jest wigksze. Pa-
trzacemu uwidacznia sig ,,subtelny ruch: od lewej strony ku prawej stronie
ikony” [Barwinski 2000, 103]. Centralnym punktem kwadratu (wielkiego
trojkata) 1 stotu (z bialym obrusem) jest czasza z gtowa cielca — symbol ofia-
ry, ktora w Trojcy Jedyny Bog sktada na odkupienie grzechow. Stot to sym-
bol kosmosu, za§ maly prostokat w dolnej czgsci stolu symbolizuje ziemig
Z jej czterema stronami $wiata. Trony, na ktérych siedza aniolowie i podn6z-
ki, o ktore wspieraja stopy podkreslaja najwyzsza godno$¢ krolewska. Wresz-
cie godne przyjrzenia si¢ i opisania pozostaja sylwetki, gesty oraz spojrzenia
kazdej z postaci.

Ikona ukazuje siedzacych aniotow. Postawa ta jest pozycja odpoczynku,
stuchania — najbardziej sprzyjajaca rozmowie. Sylwetka aniota po lewicy jest
wyprostowana, petna dostojenstwa. Aniot lekko sktania glowe, a jego spoj-
rzenie jest skierowane na towarzyszy. Srodkowa posta¢ cala swa sylwetka jest
skierowana ku lewej stronie, ku Bogu Ojcu. Aniot z prawej, podobnie jak
srodkowy, sktania glowe i obydwaj zwracaja oczy ku pierwszemu w glebo-
kim szacunku, pograzeni jakby w mistycznej rozmowie. Spojrzenia aniota po
lewej i prawej stronie krzyzuja si¢ [por. Krug 1991, 32-34]. Skrzydta wszyst-
kich trzech postaci zahaczaja o siebie, tworzac jakby spojone ogniwa tancu-
cha przetykane promieniami. Ich zlaczenie symbolizuje jedno$¢. Kompozycije
ikony tworza dtonie. Dlon lewego aniota powsciagliwie blogostawi i prowa-
dzi wzrok patrzacego na ikong ku dioni srodkowej postaci, w poblizu ktorej
znajduje si¢ wyciagnigta dton aniota po prawicy. W zasiegu obu dloni aniota
srodkowego 1 prawego zostata umieszczona czasza. Palce blogostawiacej
dloni srodkowego aniota sa skierowane na dlon aniota z prawej strony, ktora
jakby sugeruje gest wlozenia rak. Niezwykle wymowna jest symbolika czaszy
znajdujacej si¢ na stole nakrytym biatym obrusem. To nad nia ikonopisiec
umiescit blogostawiaca dton aniota po prawicy. Dlon aniota z lewej strony
znajduje si¢ poza ptaszczyzna stotu. Aureole aniotéw i obrus na stole sa biate,
a ten kolor, jak juz wspomniano, symbolizuje bezczasowo$¢ (objawione Moj-
zeszowi imi¢ Boga — Wj 3,14), objawienie i taske, najwigksza $wigtos¢, czy-
stos¢ 1 $wiatlo.

Nalezy przypomniec, iz jeden z gldéwnych walorow Trdjcy stanowia bar-
wy. Rublow tak tworzyt dzielo swego zycia, aby kolory ,,przemawialy”
z niezwykla moca, a barwna harmonia stata si¢ bardziej nasycona i jednolita.
W centrum ikony artysta potozyt czysta, ostra i nasycona bigkitng plame lapis
lazulit — farb¢ najdrozsza i najbardziej ceniona przez malarzy.

Interesujaca kolorystyka odznaczaja si¢ barwy szat. Aniot z lewej strony
ikony odziany jest w bigkitna tunike, na ktora natozona jest swietlisto-liliowa
szata wierzchnia. Blekitny, luzno opadajacy chiton $rodkowego aniota za-
chwyca niby szlachetny klejnot i przydaje ikonie spokojnej, promiennej rado-
sci. Obok jasniejacej niebieskosci widnieje ciemnowisniowa, nasycona czer-
wien ciemnopurpurowej tuniki. Spodnia szata aniola z prawej strony jest
przejrzysto-btekitna, za§ wierzchnia zielonkawa. Trafnie zauwaza M. Alpa-
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tow: ,,Uzaleznienie koloru szat (...) utwierdza kolorystyczna kompozycje (...).
Dominanta jest niebieski, ktory rownowaza i dopetniaja ciepte tony: ztocisty
kolor skrzydet anielskich, ich tronéw, wreszcie ztoto catej powierzchni ikony
(...). Ten dzwigczny akord barwny oddaje w pewien sposob koloryt letniego
dnia $rodkowej Rosji: ztocisty tan zboza przesiany btawatkami” [Alpatow
1975, 53]. Kazdego, kto spoglada na ikong, niezaleznie od posiadanej wiedzy,
wiadomosci i umiejetnosci obserwacji, ogarnia podziw i zachwyt.

5. TEOLOGIA IKONY RUBLOWA

Tréjca Swieta Andrieja Rublowa to nie tylko dzieto artystyczne wszech-
czasOw. Ikona ma przede wszystkim pomdc wznies¢ si¢ w obszary doswiad-
czenia mistycznego, to — jak pisze J. Forest — ,teologia wyrazona obrazami
1 kolorem” [Forest 1999, 39-40], ukazanie pigkna Boga. Ikona tworzona jest
dla modlitwy: tej w $wiatyni, w czasie wspolnotowego nabozenstwa Koscio-
ta'? oraz dla modlitwy indywidualnej w domu". Jako znak informuje, a jako
symbol odzwierciedla obecno$¢ tego, co symbolizuje [zob. Evdokimov 1996,
124]. Przez ikong Stowo Boze pozwala si¢ nie tylko ustysze¢, ale takze ,,zo-
baczy¢”. W kazdej $wiatyni wschodnich chrzescijan freski i ikony sa integral-
nymi czgsciami liturgicznego misterium, tak jak $wiece, kadzidlo i $piew.
Ikona ,,staje si¢ miejscem teofanicznym, ktore nie pozostawia juz czlowieka
zwyktym odbiorca, lecz zatapia w uwielbieniu i modlitwie” [zob. Evdokimov
1996, 122]. Taka postawe wobec ikon w swym zyciu prezentowal Rublow.
Wspotczesny mu kronikarz odnotowatl dla potomnych, iz razem z Daniitem
Czornym w dni $§wiateczne, w ktére nie pracowali, ,,siadali przed godnymi
czci ikonami i nieprzerwanie si¢ w nie wpatrywali (...), bezustannie wznosili
ducha i mysl ku niematerialnemu i Bozemu $wiathu” [Evdokimov 1999, 204].

2 W Kosciele prawostawnym odprawia si¢ nabozenstwa liturgiczne w cyklu dobo-

wym. Sa nimi: jutrznia, godziny mniejsze (pryma, tercja, seksta, nona), wieczer-
nia, kompleta i polunosznica — odprawiane zwykle w klasztorach. W cyklu tygo-
dniowym: w sobote i niedziel¢ oraz §wigta — Swicta Liturgia (przez katolikow
zwana Msza $wigta) oraz nabozefstwa przygotowujace do niedzieli (wieczernia,
jutrznia), w wieczory przed§wiateczne — wielkie czuwanie, znane w Kosciele ka-
tolickim jako wigilia. Nabozenstwami paraliturgicznymi sa: molebien — ku czci
swigtych i w intencji np. o zdrowie, akafist (wlasciwie akatist) — hymn pochwal-
ny ku czci Chrystusa, Bogurodzicy i $wigtych oraz panichida — nabozenstwo za
zmartych.

W domach chrzescijan wschodnich znalez¢ mozna ,,Krasnyj ugot”, tzw. pigkny
kacik, w ktorym wisza ikony, krzyz, a na potce lub pulpicie Pismo $w., modli-
tewnik. Tu zbiera sig¢ rodzina, tu sprawuje si¢ modlitwe indywidualna: rano, wie-
czorem i przed positkami. Z tych ikon, przed ktorymi pala si¢ lampki oliwne badz
$wiece, na domownikéw i na wszystko co dzieje si¢ w domu spoglada Bog, ktory
w ,,swym mitosierdziu blogostawi i uzdrawia”, a kazdy mieszkaniec domu zyje
w obliczu Boga i $wigtych, swiadom ich opieki ,,w trudach zycia i w walce ze
ztem” [por. Spidlik, Rupnik 2001, 64-65].

13
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W mysl teologii wschodniej opartej na nauczaniu OjcOw starozytnego
Kosciota, stowo ,teologia” oznacza ,rozwazanie Tajemnicy Trojcy Swiete]
(...), $wiatlo$¢ Boza odbita w zwierciadle oczyszczonej duszy, ktéra przyjmu-
je w siebie tarcze stoneczna. (...) Nie chodzi tu o wiedzg¢ na temat Boga, lecz
o to, by «mie¢ Boga w sobie»” [Evdokimov 1996, 19]. Dla $§w. Maksyma
swiegci, ktorzy poznaja Boga w Trojcy Jedynego sa zobowiazani do dzielenia
si¢ owa tajemnica z otaczajacymi ich bliznimi. Tak tez czynit prepodobny™*
Andriej Rublow. Swoje przezycia i przemyslenia doznane podczas uczestni-
czenia w nabozenstwach liturgicznych, w modlitwie osobistej w celi klasztor-
nej i podczas prac malarskich pedzlem przeniost na deski. Nalezy w tym
miejscu postawic pytanie o to, jakie przestanie patrzacemu na 7rdjce czlowie-
kowi pragnie przekaza¢ Rublow? Zasadniczym przestaniem jest ukazanie
mitosci Boga Tréjjedynego przychodzacego do czlowieka. Bog nie tylko wy-
chodzi cztowiekowi naprzeciw, uprzedza go, ale daje si¢ ,,poznaé¢ przez mi-
1os¢ 1 komuni¢” [Nouwen 1998, 17]. Zna On do gi¢bi ludzkie serce 1 ,,zmyst
goscinnos$ci” cztowieka, ktore pozwalaja mu zblizy¢ si¢ do Boga i przygoto-
wa¢ warunki odpowiednie do takiego poznania. Bog ,.staje si¢ gosciem, aby
da¢ si¢ pozna¢” [Spidlik, Rupnik 2001, 27]. Co wigcej, scena wyrazona
w ikonie Rublowa zaprasza czlowieka do uczestnictwa w serdecznej rozmo-
wie, jaka toczy si¢ pomiedzy Ojcem, Synem i Duchem Swigtym. Spojrzenia
Oséb Boskich przenikaja si¢ wzajemnie. Toczy si¢ pomi¢dzy Nimi ponadcza-
sowy dialog. ,,Odwiecznie pierwsza Osoba moéwi do drugiej: «Tys$ jest Syn
moj umitowany» (Mk 1,11); druga Osoba odwiecznie odpowiada «Abba Oj-
cze, Abba Ojcze» (Rz 8,15; Gal 4,16); Duch odwiecznie przypieczgtowuje te
wzajemng wymiang” [Ware 1993, 15]. Jesli kontemplujacy ikong przyjmie
zaproszenie do owej milczacej rozmowy, to istotnie ustyszy zwracajacego si¢
do niego Boga Ojca: ,, Ty jeste§ Syn moj umitowany” i staje si¢ synem w Sy-
nu i poprzez Ducha daje synowska odpowiedz: ,,Abba Ojcze”. Przyjmujac
zaproszenie Boga, przez gest czlowieczej goscinnosci, w glebi ludzkich serc
. Trojca Swieta rozbita swoj namiot” [Bunge 2001, 103] i uczynita patrzacych
nie tylko gos¢mi, ale i dopuscita do swej intymnej rozmowy, z ktorej dowia-
duja sig, iz ,,tak B6g umitowat $wiat, ze Syna Swego Jednorodzonego dal, aby
kazdy kto w Niego wierzy, nie zginat, ale mial zycie wieczne” (J 3,16).

Andriej Rublow, zgodnie z tym, co juz powiedziano, Boga Ojca przed-
stawia na ikonie jako aniola w zlotej szacie znajdujacego si¢ po lewej stronie
obrazu. Ztoto to symbol $wiatla i wiernosci Boga wzgledem cztowieka. ,,Po-
przez kolor $wigtosci przebija biekit szaty (...). Za postacig Ojca wida¢ dom
(...), gdzie On nas oczekuje” [Spidlik, Rupnik 2001, 31]. Kolory szat aniota
po lewej sa niemal przezroczyste, tak jak niewidzialny jest Ojciec. Syn Bozy
wyobrazony przez aniota §rodkowego caly nachylony ku Ojcu, chce nas do-
prowadzi¢ do tego domu. Odziany jest w szate koloru purpury. Kolor ten wy-
raza naturg ludzka i przywodzi na mys$l przelang na Krzyzu Krew Syna Boze-

Y Prepodobny — wstarocerkiewnostowianskim oznacza $wietego, czyli wielce

podobnego do Boga, przebostwionego.
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go. Z kolei btekitny kolor ptaszcza symbolizuje boska natur¢ postaci. Duch
Swiety — aniot po prawej w biekitnej tunice i zielonkawym plaszczu, dla
oznaczenia zycia w pelnej wiosennej krasie, wskazujac reka na ,,prostokat we
frontowej czesci oftarza, wyjasnia, ze ta $wigta ofiara jest ofiarg za zbawienie
swiata” [Spidlik, Rupnik 2001, 31]. Przestrzen malego prostokata ponizej
kielicha uswiadamia patrzacemu trudna drogg wiodaca do domu Boga. Jest to
droga cierpienia. Natomiast cztery rogi prostokata reprezentuja porzadek
stworzenia, ktory wiacza wszystkich ludzi z poétnocy, potudnia, wschodu
i zachodu. Jego usytuowanie oznacza, ze dokota Bozego stotu jest miejsce dla
tych, ,.ktérzy chca uczestniczy¢é w Bozej ofierze, oddajac swe zycie i dajac
swiadectwo mitosci Boga. Jest to miejsce, gdzie sa ztozone relikwie meczen-
nikow (...), ktorzy ofiarowali wszystko, co mieli, by wej$¢ do domu mitosci”
[Nouwen 1998, 20-21]. Nad Synem Bozym, Jezusem Chrystusem, wnikliwy
obserwator zauwaza krzyz. Jak juz wspomniano, belk¢ pionowa krzyza sta-
nowia drzewo, posta¢ aniota srodkowego, czasza kielicha ofiarnego i prosto-
kat oznaczajacy $wiat. Belke pozioma wytyczaja glowy aniotéw po lewej
i prawej, ktorymi sa Ojciec i Duch Swigty. Trzy Boskie Osoby tworzace zywy
krag — wspdlnote mitosci i jednosci wspdlnie uczestnicza w samoofiarowaniu
si¢ Syna Bozego. Skoro Syn Bozy, stawszy si¢ czlowiekiem, tak umitowat
ludzi, ze umart za nich na Krzyzu, to cztowiek bez niesienia Krzyza, bez wza-
jemnej milosci i pelni dobrowolnego cierpienia, ktore si¢ w niej zawiera, nie
bedzie autentycznie podobny do Trojcy. T¢ prawde Rublow dobitnie ukazat
na swej ikonie, bowiem podczas kazdej Swietej Liturgii przed $piewem Credo
styszat oraz $piewal stowa: ,,Umilujmy si¢ wzajemnie, aby$my jednomyslnie
wyznali Ojca i Syna, i Swigtego Ducha, Trojce Wspdlistotna i Niepodzielna”
[Boska 2001, 73].

Zyczeniem $w. Sergiusza z Radoneza, mistrza Andrieja Rublowa, byto
zgromadzenie wszystkich ludzi ,,wokot imienia Bozego, aby przez kontem-
placje Trojcy Swigtej mogli pokonaé «nienawisé pozerajaca §wiat»” [Nouwen
1998, 23]. I to wlasnie stanowi drugie, jakze wazne i wciaz aktualne przesta-
nie omawianej ikony Rublowa.

6. ROLA IKONY RUBLOWA W PRZEKAZIE KATECHETYCZNYM

Jan Pawet II w adhortacji apostolskiej Catechesi tradendae napisal, iz
»ostatecznym celem katechezy jest doprowadzi¢ kogo$ nie tylko do spotkania
z Jezusem Chrystusem, ale do zjednoczenia, a nawet glgbokiej z Nim zazyto-
§ci. Bo tylko On sam moze prowadzi¢ do mitosci Ojca w Duchu Swietym i do
uczestnictwa w zyciu Trojcy Swietej” [Jan Pawet II 1979, n. 5]. Natomiast
Wiadystaw Kubik wskazat, iz katecheza ma ,,prowadzi¢ do spotkania z Oso-
ba, z Bogiem — Trojca Swicta, utatwiaé zazylosé z Bogiem i uczy¢ odpowia-
dania mitoscia na Jego mitos¢” [Kubik 1990, 82]. W dalszej czesci swojej
ksiazki, wyliczajac metody pracy na katechezie, wskazal na duze znaczenie
prawdziwych dziet sztuki chrze$cijanskiej, jako oredzia odbieranego wzro-
kiem. Wedhug autora, przy interpretowaniu tekstow biblijnych, dzieta sztuki
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,posiadaja prawdziwie kerygmatyczna sit¢ wyrazu” [Kubik 1990, 127]. Obraz
ma utatwia¢ medytacje i pomagaé w zwroceniu si¢ z wiara ,,w kierunku osoby
czy wydarzenia, w ktorym gldwna postacia jest Chrystus” [Kubik 1990, 177].
Podczas katechezy mozna wigc postuzy¢ si¢ obrazem artysty jako Swiadec-
twem jego wiary, szacunku dla Boga i przekonania o Jego wielkosci. O roli
ikony, jaka moze ona spelnia¢ w katechezie, szeroko wypowiada si¢ rowniez
Lucyna Potyrata. Autorka podkresla rolg ikony jako posrednika w dokonuja-
cym si¢ dialogu modlitewnym z Bogiem. Zacheca do wykorzystywania jej
w katechezie, opowiadajac si¢ ,,zdecydowanie za przyznaniem ikonie kate-
chetycznej funkcji” [Potyrata 1998, 9].

Zaréwno cel katechezy, jakim jest doprowadzenie do spotkania z Trojje-
dynym Bogiem i zjednoczenie z Nim, jak i rola obrazu jako $rodka utatwiaja-
cego odbior orgdzia Dobrej Nowiny i pomocy w rozwazaniu oraz ozywianiu
wiary wydaja si¢ by¢ zbiezne z funkcja ikony. Ikona, niczym duchowe okno,
pozwala czlowiekowi spojrze¢ w rzeczywisto$¢ nadprzyrodzong i ofiarujac
patrzacemu objawienie gloszonych tajemnic Zbawienia, sprawia, ze Stowo
Boze, wypowiadane w tekscie biblijnym, modlitwie liturgicznej i $piewie,
moze by¢ odbierane réwniez przez wzrok. To, co zostaje niedopowiedziane
i niewyrazone stowem, staje si¢ do$wiadczone barwami. Tak dzieje sig
w przypadku ikony Trojcy Swietej Rublowa.

Na kanwie biblijnej gosciny Abrahama zostala odzwierciedlona rzeczywi-
sto$¢ czystego porzadku, jakim jest Bozy plan zbawienia. ,,Bog jest Mitoscia
w swej trojjedyne;j istocie i jego mito$¢ w stosunku do Swiata jest tylko odbi-
ciem mito$ci wewnatrztrynitarnej” [Potyrata 1998, 66]. W kielichu, na ktory
wskazuje Syn Bozy, ,,upostaciowiony” zostal dar, jaki ztozyt z siebie Bog
w ofierze Krzyza. Rece Trzech Osob Boskich, wyciagnigte ,.ku symbolowi
ziemi” (prostokat), obrazuja $wiat, ktory wlaczony jest w swigty krag mito-
snego i synowskiego obcowania z Bogiem. Rowniez krzyz, ktory tworzy linia
pozioma poprowadzona od aureoli Ojca i Ducha, oraz linia pionowa wyty-
czona przez drzewo, kielich i prostokatne wyobrazenie ziemi, zostaje wpisany
w $Swiety krag zycia Bozego, bedac zywa osia trynitarnej mitosci [por. Ci-
chosz 2006, 109-119]. Ojciec jest krzyzujaca mitoscia, Syn jest mitoscia
ukrzyzowana, Duch Swiety jest krzyzem mitosci, jej niewyczerpana potega.
Wpatrywanie si¢ w obraz Trdjcy, w cieplo barw, kompozycje figur, jaka sta-
nowia koto, trojkat, prostokat, kwadrat budzi zachwyt, absorbuje mysl, poru-
sza serce, tworzy klimat modlitwy i zachgca do wejscia we wspolnote Ojca,
Syna i Ducha Swietego. Ikone, jej znaczenie w katechezie i modlitwie odczy-
tali u progu istnienia swojej Wspdlnoty Bracia z Taizé. Zarowno w roman-
skim kosciotku, jak i w Swiatyni Pojednania umiescili namalowane przez
siebie kopie, wéréd ktorych jest Tréjca Swieta Andrieja Rublowa. Migotliwe
lampki oliwne przykuwaja wzrok nie tylko mtodziezy, ale i dorostych. Wraz
ze $piewem oraz czytanymi fragmentami Biblii zapraszaja kazdego cztowieka
(kazdego bez wyjatku!) do kontemplacji i modlitwy. Przy blasku ikony, napi-
sanej zgodnie z tradycja starozytnego i niepodzielonego Kos$ciota, chrzescija-
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nie wszystkich wyznan (z catego $wiata!) moga odnalez¢ zrédto jednej wiary
i upragniong jednosc.

ZAKONCZENIE

Obchody Tysiaclecia Chrztu Rusi w 1988 roku i upadek bloku komuni-
stycznego, w wyniku ktorych odradzaja si¢ obecnie wiara, kult i sztuka sa-
kralna Wschodu, sprawity, iz ikona niejako zajasniata pelnym blaskiem i co-
raz bardziej rozpowszechnia si¢ w zlaicyzowanym $wiecie. Nauczanie Ko-
$ciota (zarowno w Kosciele Wschodnim, jak i Zachodnim) podaje, ze jedyna
racja $wiata i czlowieka jest Trdjjedyny Bog: Bog Ojciec, Bog Syn i Bog
Duch Swigty. W malarstwie niezwykle trafnie te podstawowa prawde wiary
wyznawana w Credo unaocznil mnich Andriej Rublow w ikonie Tréjca Swie-
ta. Osobista postawa religijna, gleboka tacznos¢ z Bogiem i niewatpliwy ta-
lent Rublowa sprawily, iz od czas6w napisania ikony wielu wierzacych mogto
udoskonala¢ swoje wyznawanie i wystawianie Boga oraz jednoczenie sig
z Nim, wpatrujac si¢ w to arcydzieto. Dla wielu malarzy omawiane dzieto
stalo si¢ inspiracja dla ich wiasnej tworczosci. Jak zauwazyl Jan Pawet II:
»Splendor architektury i mozaik na chrzescijanskim Wschodzie i Zachodzie
jest powszechnym dziedzictwem wierzacych i niesie w sobie zyczenie (...)
upragnionej pelni komunii w wierze i w celebracji. Zaktada to i wymaga, aby
Koscidt byt gleboko eucharystyczny — jak na stynnej ikonie Trojcy Swiete;
Rublowa, na ktorej dzielenie si¢ tajemnicg Chrystusa w tamanym chlebie jest
jakby zanurzone w niezglebionej jednosci trzech Osob Boskich — czyniac
samego siebie ikona Tréjcy Swietej” [Jan Pawet II 2003, n. 50].

Ikona Andrieja Rublowa, za posrednictwem obrazu, przy szczegdlnym
udziale barw i ich symboliki, sktania patrzacego do duchowej kontemplacji,
modlitewnego skupienia i zaproszenia do wspolnoty i zjednoczenia z Bogiem
w Trojey Swietej Jedynym. Zastosowane kolory, ktére odzwierciedlaja tecze
(rozszczepiony promien Bozego zycia) maja znaczenie symboliczne, ktore
powszechnie jest stosowane przez malarzy ikon. Takze przedstawione posta-
cie, ich stroje, gesty 1 umiejscowienie symbolizuja glebokie tresci teologiczne.
Kazdy element ma za zadanie przekazywanie istotnych przestan religijnych,
a w rezultacie $cislejsza tacznos¢ z Bogiem Trojjedynym i nasladowanie tej
jednosci poprzez milo$¢ blizniego. Powstaniu obrazu nasyconego gleboka
trescig religijng sprzyja atmosfera modlitwy panujaca podczas pisania ikony.
Zgodnie z teologia wschodnia, wazna jest nie tyle wiedza na temat Boga, ile
to, by Boga mie¢ w sobie. To zobowiazuje do dzielenia si¢ z bliznimi owa
tajemnica Boga.

Scena zawarta w ikonie Rublowa zaprasza widza do uczestnictwa w nie-
ustannie toczacej si¢ rozmowie pomiedzy Ojcem, Synem i Duchem Swigtym.
Jej atmosfera rodzi cheé zycia tajemnica Tréjcy Swigtej, bliskiego obcowania
Z nig, a ponadto unaocznia, iz kazdy czlowiek musi istnie¢ we wspdlnocie:
wspolnocie z Bogiem i wspolnocie z bliznimi.
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Na zakonczenie pojawia si¢ potrzeba sformutowania nastgpujacej tezy
i zarazem postulatu: w dobie stosowania réznych metod i technik ekspresyj-
nych i impresyjnych ikona Trdjca Swieta Andrieja Rublowa — ze swoim nie-
zwyklym bogactwem teologicznym, artystycznym, dydaktycznym i wycho-
wawczym — moze stanowi¢ duza pomoc ewangelizacyjna, zarowno na polu
katechetycznym, jak i modlitewnym. Byloby wigc blgdem i wielka szkoda,
gdyby z tej niezwyklej pomocy nie skorzystala na nowo wspolnota Kosciota.
Owa wspolnota — plastycznie wyrazona przy pomocy barw i symboli przez
Andrieja Rublowa — ma zgromadzi¢ ludzi ,,wokot imienia Bozego, aby przez
kontemplacje Trojcy mogli pokonaé «nienawi$¢ pozerajaca §wiat»” [Nouwen
1998, 23].
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THEOLOGICAL PEDAGOGY OF THE ICON ON THE EXAMPLE OF “THE
HoLY TRINITY” BY ANDRIEJ RUBLOV

Summary

Contemporary man not only thinks in pictures and visual presentations,
but also expects a graphical perspective in almost every field of his life. Thus,
without any reservations, an icon may be placed in the new, emerging cul-
tural and educational context. The message which is presented in the Bible in
words is painted in colours in an icon. An icon, on the one hand, conveys the
history of important topics of faith (diachronic methodological postulate), and
on the other, points to the constant and sempiternal teaching of the Magiste-
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rium Ecclesiae by presenting and justifying a contemporary look to basic, and
at the same time, difficult articles of the faith.

By means of visual images and especially through colours and their sym-
bolism, the icon “The Holy Trinity” by Andriej Rublow encourages us to
engage in spiritual contemplation, prayerful meditation and also invites us to
commune and unite with God in the Holy Trinity. The colours used here re-
flect the rainbow and they have symbolic meaning commonly employed by
icon painters. Also the depicted characters, their apparel, gestures and situa-
tion symbolize profound theological content. Each and every element has the
task of conveying essential religious messages. The end result is much closer
contact with God in the Holy Trinity and following this unity through love of
other people. The atmosphere of prayer prevailing during the process of writ-
ing an icon creates favourable conditions for creating a painting replete with
profound religious content.

The fundamental message of the icon “The Holy Trinity” is to reveal the
love of God in the Holy Trinity. It forestalls man and comes out to meet him.
The scene depicted in Rublow’s icon invites the viewer to take part in the
constant dialogue taking place between the Father, the Son, and the Holy
Spirit. Its atmosphere creates a desire to live in the mystery of the Holy Trin-
ity and in close communion with the Almighty. Furthermore, it reveals that
every man must exist in community, both the earthly one (with others) and the
eternal one (with God).
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