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DO NOWEGO SWIATA , CZYLI MEKSYK SURREALISTYCZNY

About a Migration of Tendenciesin Painting from Europe to the New World:
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Streszczeni: Abstract:

Kiedy w Europie wybuchfa druga wojnaviatowa, When the Second World War broke out, Mexico,
w rzadzonym przez Prezydenta Lazaro Céaredenagaverned by President Lazaro Céardenas, became
Meksyku znalazta schronienie grupa europejskich sua shelter for a group of European surrealists, in-
realistéw, do ktorej nakeli m.in. Wolfgang Paalen, cluding among others Wolfgang Paalen, Benjamin
Benjamin Péret, Leonora Carrington, Remedios Vai®éret, Leonora Carrington, Remedios Varo and Al-
i Alice Rahon. Ché po zakaczeniu konfliktu w Eu- ice Rahon. Even though after the end of war in Eu-
ropie czs$¢ z nich wrécita na Stary Kontynent, znale rope some of them decided to go back to their
li si¢ tez tacy, ktorzy z Meksyku uczynili swpdrugs  countries, a part of the group converted Mexico in-
ojczyzre. Niniejszy artykut w zwgzty spos6b ukazuje to their second homeland. In a concise way this ar-
proces przenoszenia idei surrealistycznych, przetele presents a process of transferring surrealist
wszystkim w malarstwie, ze Starego do Nowegaleas, mainly in painting, from the Old to the New
Swiata. Przedstawione zostaty pierwsze kontakty suworld. First contacts between surrealists and Me-
realistow z Meksykiem, duchowe pawania pom-  xico, spiritual link between surrealism and mexican
dzy surrealizmem i kultar meksykaska, a take culture and a moment of inauguration of the first
moment zorganizowania pierwszejgaizynarodowej international surrealist exhibition in Mexico in
wystawy sztuki surrealistycznej w Meksyku w 1940940 were described. Possibilities of accepting sur
roku. Analizie zostaly poddane miovosci przyjecia realist art on mexican terrain as well as the influ
surrealistycznej sztuki na gruncie meksy#ldm oraz ence of the european surrealists’ presence in Mexi-
wplyw obecndci europejskich surrealistow w Meksy-co on contemporary mexican art were also ana-
ku na panoragwspoiczesnej sztuki meksykekiej. lysed.

Stowa kluczowe surrealizm, malarstwo, sztuka,Keywords: Surrealism, painting, art, Mexico, 20th
Meksyk, XX wiek, migracja. century, migration.

Meksyk to kraj, ktéry chyba od zawsze fascynowatealistow; niekto-
rych z nich ji od wczesnego dzigmitwa. Jako chtopcy André Breton, Paul Eluard
i Louis Aragon zaczytywali siw powigciach przygodowych, ktérych niezwykta
akcja rozgrywata gina kontynencie amerykskim. ,Chcialem sprecyzowagte-
boka przyczyr, ktéra od zawsze z dalekgctyta mnie z tym krajem, (...) kgki

" Malgorzata Popczyk — absolwentka studiéw filolagio-kulturoznawczych na Uniwersytecie
Warszawskim.
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mojego dziedistwa, ktére nadajmu wyjatkowe znaczenié’méwit Breton w wy-
wiadzie udzielonym podczas swojego pobytu w Meksykd938 roku El Indio
Costal— powie¢ Gabriela Ferry’ego, ktérej akcja zostata umiesmezey Meksyku

w czasie wojny o niepodlegido— odniosta ogromny sukces wydawniczy we Francji
i mozemy przypuszcza ze byla jedg z kshzek, ktdre géboko zaszczepity obraz
odlegtego Meksyku w umystach przysztych przywododwhu surrealistycznego
w Europie.

Artaud i Breton w Meksyku

Pierwszy bezpwedni kontakt europejskiego surrealizmu z ziemieksy-
kanska miat miejsce w 1936 roku, kiedy do Meksyku przyByttonin Artaud, je-
den z najwaniejszych surrealistow, kierownik ,Biura Poszukiw&urrealistycz-
nych” (cha w 1936 roku oficjalnie ju wykluczony z ruchu, ktéremu przewodzit
Breton). Ta podrd narodzita si nie tylko z fascynacji europejskich surrealistow
kulturami pierwotnymi i ze zgtzenia myla europejsk, lecz byta te prywatr
ucieczlg Artauda z piekia, jakim staloestlla niegozycie na Starym Kontynencie.
Wycienczenie organizmu spowodowane narkotykami, zta syaumaterialna, ze-
rwanie z grup Bretona oraz mitosne i tworcze niepowodzenia b&sglmio przy-
czynity sk do tego,ze 6 lutego 1936 roku Artaud przybyt do portu w \Gete.
W artykule ,Po co przyjechalem do Meksykwpublikowanym 5 lipca 1936 roku
w Nacional pisze: ,Meksyk, ten osad niezliczonych ras, je&t tygiel historii.
Z tego osadu, z tej mieszaniny ras powinienvejtraci¢ jeden produkt, z ktérego
wyloni sic meksykaska dusza Wiara Artauda w ten vépiony Meksyk szybko
zostaje zachwiana: drobnomiesztdlde spoteczestwo kopiuje modele europej-
skie, zarobwno spoleczne, jak i w dziedzinie sztekedyrn artystky, w ktorej dzie-
tach dostrzega namiastkprawdziwego” Meksyku, jest malarka Maria Izquierd
Rozczarowany, Artaud wyrusza w podrdo ziemi Indian Tarahumara, by wraz
z nimi wprowadzé& si¢ w trans i uczestniczyw rytuale pejotlu, ktéry w oczach Ar-
tauda staje si,teatrem w stanie pierwotny”l cha: zdania historykéw w kwestii
tego, czy podrd rzeczywicie miata miejsce, czy teodbyta s¢ jedynie w umyle

1 L. Andrade,Para la desorientacién general. Trece ensayos sdiéico y el surrealismo
Editorial Aldus S.A., México 1996, s. 51.

2 J.M.G. Le ClézioMeksykaski sen albo przerwana siyindiasiskiej Ameryki PIW, Warszawa
2010, s. 132.

% Ibidem, s. 136.

6 Ameryka taaiskg 1 (87) 2015, ss. 5-26



O wedréwee tendencji w malarstwie. .. STUDIA —ESEJE

jej gtbwnego uczestnikag podzielone, nie ulegaatpliwosci, ze pobyt w Meksyku
odcisryt trwaly §lad nazyciu Artauda.

Dwa lata po jego wizycie do Meksyku przybywa sandénBreton, zato-
zyciel europejskiego surrealizmu i autor dwoch (wyowmomencie) manifestow
surrealizmu (1924 i 1930). Breton prawdopodobniedd dziechstwa pragat od-
wiedzi¢ te magiczm ziemk. ,Znajdujemy s na ziemi konwulsyjnego gkna™ na-
pisat w 1936 roku na pocztéwce zaadresowanej dmBae_uis Cardoza y Aragon,
gwatemalski poeta mieszkay w Meksyku. Zapewne ta korespondencja, jak
i relacja Artauda z meksykakiego pobytu (Breton i Artaud pogodzilisiv 1937
roku), umocnity Bretona w jego pragnieniu. Dodatkopojawit s¢ jeszcze jeden
powdd: spotkanie z przebywgaym na emigracji w Meksyku Lwem Trockim, o
liwe dzieki ich wspolnym przyjaciotom, Fridzie Kahlo i DiegRiverze. Owocem
ich wspdlnej pracy w Meksyku stakesinanifestPor un arte revolucionario inde-
pendiente

W momencie swojego przyjazdu Breton nie byt gsoétkowicie nieznam
w Meksyku, niemniej jednak jego wizyta nie wzbudzini zainteresowania, jakie-
go mogiby oczekiwg ani tez nadmiernie entuzjastycznych komentarzy. Przyczyn
takiego braku atencji mogto bytak naprawe wiele, poczynajc od bojkotu ze
strony Francuskiej Partii Komunistycznej, ktéra iake uniemaliwi¢ Bretonowi
wygtoszenie jego cyklu wyktaddw, po ogtoszenie nagjizacji przemystu nafto-
wego przez prezydenta Cardenasa, ktéra zapta uwag prasy. W gazetach uka-
zala st zaledwie jedna wzmianka na temat wyktadéw Bretorsz kilka tekstow
na temat samego surrealizmu. Zys&szy na toze wiele z nich byto utrzymanych
w tonie podobnym do artykutu ,Surrealizm réwny Z&rautorstwa Adolfa Me-
nendeza Samara, opublikowanego na ftanattas de Méxicomazemy s¢ domy-
sla¢, ze przywddca surrealistycznego ruchu nie mogt cdginimi usatysfakcjono-
wany.

Mimo tego dé¢ ,chtodnego” przywitania, Meksyk nie rozczarowaleBy-
na. Wecz przeciwnie, zafascynowat go swoim czarnym humoreztulg ludows,
malarstwem Fridy, ,weiz zywa mityczr przesziécia”>. Meksyk stat si dla niego
krajem, w ktorym wszystkie jego postulaty znajdspetnienie: ,Meksyk gy do
bycia miejscem surrealistycznypar excellenceOdnajdug Meksyk surrealistycz-

4 E. Useda Miranda (ed.Burrealismo. Vasos Comunicant&iciones El Viso, México 2012,
s. 99. Tlumaczem cytatow w teie, o ile nie zaznaczono inaczej, jest autorkgkatti.

5. Rodriguez PrampolinEl surrealismo y el arte fantastico de MéxitiNAM, México 1969,
s. 53.
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ny w jego rzebie terenu, w jego florze, w jego dynamice, ktéadaje mu mie-
szanka jego ras, a takw jego najwyszych aspiracjach” Tuz przed wyjazdem do
Parya zwierzyt s¢ Diego Riverze: ,Masz, w przeciwistwie do nas, ten niezwy-
kly przywilej uczestniczenia w ludowej tradycji,0kéa, wedtug mojej wiedzy, prze-
trwata tylko w tym kraju. To wrodzone wyczucie ppegztuki, takiej, jaka powin-
na by tworzona przez wszystkich i dla wszystkich, a &drtraconej tajemnicy tak
desperacko poszukujemy w Europie’..Po powrocie do Francji zorganizowat
w Paryu wystave zatytutowamn Méxique na ktérej zaprezentowano m.in. obrazy
Fridy Kahlo, fotografie autorstwa Manuela AlvareBeavo oraz przedmioty w du-
chu surrealistycznym: tradycyjne meksgikkie calaveras de azUcaszy przyktady
sztuki prekolumbijskiej. Breton napisatztartykut ,Wspomnienie z Meksyku”,
opublikowany w czasofiinie Minotaure w ktérym dat wyraz swojej catkowitej fa-
scynacji Meksykiem — krajem surrealistycznpar excellence

Meksyk surrealistyczny par excellence

»(-..) Surrealistycznypar excellence- czyli wiaciwie jaki?” To stynne
stwierdzenie Bretona wymaga kilku w§faen. Ktére elementy meksykakiego
Swiata tak silnie zafascynowaly surrealistow? Caceywicie istniej tak wyrane
zbieznosci pomiedzy surrealistycznymi teoriami i postulatami a mgdeéiska kul-
tura i natug? Sprobujmy je zdefiniowa

Po pierwsze: wolni@. W Pierwszym manifeie surrealizmuAndré Breton
pisze ,Tylko stowo woln&t potrafi mnie jeszcze porwa(...) Niewagtpliwie odpo-
wiada ono moim jedynym uzasadnionym aspiracforStowo ,wolng¢” wydaje
sie by¢ jednym z najcgiciej wzywanych w kegach surrealistéw. Jego znaczenie,
podobnie jak w przypadku gkszaci termindw wywanych przezat grupe, ewolu-
owalo na przestrzeni lat. \Bfviatopoghdzie surrealistycznym na pierwszym miej-
scu wylania s wolnos¢ ducha i myli, ktorej pierwszorzdne znaczenie zostato
podkre&lone juz w manifécie z 1924 roku; nagpnie pojawiad sie takze wolndci
natury politycznej, spotecznej, moralnej. A w jakimmym miejscu na ziemi nioa
szuk& takiej wolndci, jesli nie wtasnie w Ameryce, a w szczegokw Meksyku,
gdzie wolnd¢ znalazta swe odzwierciedlenie chatig w aktualnej polityce kraju

61, Rodriguez PrampolinEl surrealismo...op. cit., s. 54.
7 L.M. SchneiderMéxico y el surrealismo (1925-195®rte y Libros, México 1978, s. 165.
SA. Wazyk, Surrealizm. Teoria i praktyka literack&zytelnik, Warszawa 1976, s. 56.
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— kraju pierwszej rewolucji XX wieku, kraju otwartyna imigrantéw, na uchad
cOw hiszpaskiej wojny domowej (Meksyk byt jedynym fistwem Ameryki, ktore
nie uznato rgdéw Franco) i drugiej wojnywiatowej, a nawet na jednego z najbar-
dziej kontrowersyjnych uchdddéw epoki — Lwa Trockiego. ,Ziemia czerwona, zie-
mia dziewicza, ziemia przeginicta najszlachetniejgkrwia. (...) Przynajmniej ist-
nieje jeszcze na tyswiecie kraj, w ktérym nie ucicht wiatr wolsoi"® (André Bre-
ton, Wspomnienie z Meksyku

Po drugie: zniesienie antynomii. ,Wszystko przensmaa tym,ze istnieje
pewien punkt w umile, z ktéregozycie i smier¢, rzeczywisté¢ i urojenie, prze-
szics¢ i przyszidg¢, rzeczy maliwe i niemazliwe do przekazania, géra i dét przesta-
ja by¢ postrzegane jako przeciwstawtfetzytamy wDrugim manifécie surrealiz-
mu Breton, szukacy mazliwosci pogodzenia ze salsztucznych i przestarzatych
antynomii, definiuje anty-antynomicgrkoncepco} nadrzeczywistai zdolnej po-
godzic ze sol wartcci pozornie sprzeczne. W Meksyku tworca surrealizbu
serwuje,ze tam jego koncepcja znajduje spetnienie w spoatowicie naturalny,
niewymuszony. Przeciwstawne na pierwszy rzut okavigka wspotistniej, wza-
jemnie s¢ przy tym nie wykluczajc. | tak na przykladycie i smier¢, pozornie nie
do pogodzenia, w Meksyku zdagic wzajemnie uzupelnia Smieré nie stanowi
jednoczénie negacjizycia; zamiast opozycji mamy do czynienia z ontaiagi
koegzysteng. Tak silnie zakorzeniona z europejskiej kulturzeraatywa ,by
ALBO nie by” w Meksyku zamienia giw ,by¢ | nie by¢”. Cho¢ najbardziej oczy-
wistym tego przyktadem wydajeesby¢ meksykaski Dzien Zmartych, swiado-
mos¢ $mierci jest bardzo silnie zakorzenionazyciu codziennym kadego Meksy-
kanina i prowadzi do niespotykanego nigdzie indgiepnia jej oswojenia, a nawet
— zaytosci. Nawigzujac do tej bliskéci smierci, Octavio Paz pisze: ,Meksykanin |
odwiedza, wymiewa, pigci, $pi z nig, czci g, $mier jest jedn z jego ulubionych
zabawek i jego najbardziej diugotrwamitoscia”'’. Taki sposéb pojmowania
smierci wydaje si nieoshgalny dla Europejczyka&mier¢ przybiera postaniemal
ludzka i nad wymiar —zywa. W szczegélnéci widat to w rysunkach José Guadalu-
pe Posady, gdzigywe kaciotrupy tacza, grap na instrumentach pijczy uprawia-
ja polityke, asmierc i zycie znéw wzajemnie giprzenikaj.

Po trzecie: czarny humor. Ryciny Posady, ktorygiradukcje zostaly kil-
kakrotnie opublikowane przez André Bretona na fdmazasopismavlinotaure to

L. Andrade Para la desorientacién general.op. cit., s. 85.
10 A, Wazyk, Surrealizm...op. cit., s. 125.
1 A. Rico, Frida Kahlo. Fantasia de un cuerpo herjd®dlaza y Valdés, México 1998, s. 121.
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nie tylko idealny przyktad zniesienia antynomiie abwnie: prébka wielbionego
przez surrealistbw czarnego humoru, ktéry —¢chie stanowit jednej z gtéwnych
wytycznych sztuki surrealistycznej — byt jednakeatmiotem kultu cztonkéw grupy
zgromadzonej wokot Bretona. Sam tworca surrealistggo ruchu sformutowat
teorie czarnego humoru, ktgrwyrazit w przedmowie déntologii czarnego humo-
ru, opublikowanej po raz pierwszy w Pamyw 1940 roku (i od razu zakazanej
przez rad Vichy). Jak pisze Agnieszka Taborska w swojej4c Spiskowcy wyo-
brazni. Surrealizm

Wymyslit on [Breton] pogcie czarnego humoru: okrutnego, petnego ironiilajbeego

autorytety, obnaajacego hipokryz, nieznoszcego podporgdkowania logice, normom

spotecznym i regutonyiyka, wykazuicego dwuznaczré wszystkiego, odstanigge-
go gkboko skryte zakamarki ludzkiej natury, krotko méevi- spetniajcego funkai do
glebi wywrotowg*2

Czarny humor staje gijednym z nargdzi walki przeciwko porzdkowi
spotecznemu i krélestwu logiki, nadaje wszystkimeddomzycia nowy, grotesko-
wy wymiar, wymykagcy sk wszelkim ograniczeniom i naciskom. | \tde ten
humor, w zakresie malarstwa, ,,objawi¢,stdaniem Bretona, dopiero wikau XIX
wieku w tworczdci graficznej Meksykanina José Guadalupe Posady”

Po czwarte: sny i wizje. ,Meksyk jest ziemsnéw™ pisze J.M.G. Le Clé-
zio w swojej ksizce Meksykaski sen albo przerwana dyindiasiskiej Ameryki
Sny mialy ogromne znaczenie w spotectwiie prekolumbijskim. Wedtug Aztec-
kich wierzer sen byt podrég duszy poza cialo, w czasie ktorej naayiwata ona
kontakt z bogami, otrzymywata napomnienia, ostenéa, a nawet mogta pozha
przyszigé. Jw w swymopus magnumnZiotej gakzi, brytyjski antropolog James
Frazer zwracat uwagna:

istnienie w spoteczrigiach prymitywnych gibokiej wiary w realné¢ marzé sennych,

uznawanych za zasadniczy element codzienggia i jednoczénie jako objawienie

wyzszego poziomu prawdy, ktérej nie da déwiadczyé na poziomigwiadomaci®®,

Surrealici, ktérzy przeywali fascynagj kulturami pierwotnymi i stanem
mentalité primitive réwniez przyktadali ogroma wag: do marzé sennych: ,Rze-
czywiscie, trudno pogodzisic z myéla, ze ta pokana czs¢ aktywnaci psychicz-

A, TaborskgSpiskowcy wyob#ai. Surrealizm stowo/obraz terytoria, Gdak 2013, s. 71.

13 K. JanickaSwiatopoghd surrealizmy Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1985,
S. 238.

14 3.M.G. Le ClézioMeksykaski sen albo przerwana siyndiasiskiej Amerykiop. cit., s. 129.

15 A. Kisielewski, Prymitywizm w sztuce awangardy pierwszej potowy XX widkologie i ob.-
razy pierwotnéci, Wydawnictwo Uniwersytetu w Biatymstoku, BiatystoRTL, s. 221.
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nej (...) zwracata na siebie tak mato uwagi” piszetBn wPierwszym manifeie
surrealizmu Co ciekawe, surredti dopuszczaj mazliwos¢ istnienia snéw profe-
tycznych, a sam Breton nie omieszkat wyrézueieudowi,ze ten w ograniczagy
sposoéb interpretuje marzenia senne jedynie jakeletory przeszkei®®.

Po phite: substancje halucynogenne. W spoteéziach prekolumbijskich
sny i wizje byly czsto rezultatem zgwania przerégnych substancji halucynogen-
nych, przyjmowanych przez szamandw i uzdrowicielicelu wprowadzenia i
w trans i nawgzania kontaktu z boskimi sitami. Narkotyki byly stavane w czasie
wojennych rytuatéw czy ceremonii uzdrawiania chérycnie mam tu na nsli je-
dynie chyba najbardziej znanego pejotlu odkrytegep Chichimekdéw (przynajm-
niej wedtug relacji ojca Sahaguna), leczz&kbielunia ¢loliuhqui), a nade wszyst-
ko grzyby halucynogenne, amd nich otaczanego szczegplech Teonanacat!
ktory bez powodowania utragwiadomdci pozwalat na dosp do sfery sennych
wizji. Wyjatkowego znaczenia tego grzyba halucynogennego dmwdibciaby
jego liczne artystyczne podobizny, odkryte w czagyopalisk na terenach Gwa-
temali, Hondurasu, Salwadoru oraz meksigkéich stanéw Veracruz i Guerrero.
Znaleziono tam ponad dwige rysunkéw przedstawigjych Teonanacatl datowa-
nych na okres 1000 roku p.n.e. — 500 roku p.n.eci@h po konkwicie grzyby ha-
lucynogenne zostaly zakazane, sdadzyskuj swop dawry pozycg i znaczenie
m.in. w rytuatach Mazatekoéw, Zapotekéw, Czinantek@aatinow czy Mistekow
z Oaxaki. W swojej kgizce Meksyk od kuchribusana Osorio-Meék cytuje znasm
mazateck szamank Marie Sabirg, ktéra opowiada o swych éwiadczeniach
z grzybami, nazywanymi przezamifios santos- §wietymi dzie¢mi: ,Im bardziej
wchodzisz wéwiat Teonanacatltym wiecej widzisz, patrzysz w przeszéoi przy-
szias¢ jakby byly jednécia, ktéra ju sic wydarzyta, zakaczyta™’. Sktlonng¢ do
eksperymentowania z substancjami halucynogennyatiaseata take surrealistéw
jeszcze w ich okresie paryskim. Nie powinno nagrmatiziwt, ze ziemia meksy-
kanska, gdzie tradycja zgwaniaswietych substancji narkotycznych otwieg@ych
dostp do wyszego poziomyéwiadomdaci byta tak silnie zakorzeniona, byla po-
strzegana jako surrealistyczpar excellence

Przyktadow, dla ktérych Meksyk byt postrzegany jakiezwykle bliski
mysli i praktyce surrealistycznej, znalazioby gszcze przynajmniej kilka. Moa
by wspomnié chatby upodobanie do metamorfoz i postaci hybrydycznytére
jest elementem wspdélnym dla kultury meksysldej i surrealistycznego dorobku

16 K. JanickaSwiatopoghd surrealizmuop. cit., s. 94.
17's. Osorio-Mraek, Meksyk od kuchnTAIWPN UNIVERSITAS, Krakéw 1999, s. 100.
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artystycznego. Okazujeeszatem,ze inklinacja péniejszych surrealistéw do mek-
sykaaskiej kultury i natury wywodgca s¢ z czasow dzieastwa nie byla przypad-
kowa — kraj ten okazat esisurrealistyczny ju u swychzrédet. Jake prawdziwie
w tym kontelécie brzmi stowa Salvadora Dalego: ,Nie ma takiej #iwvosci, ze-
bym jeszcze kiedywrocit do Meksyku. Nie jestem w stanie przebywa kraju,
ktory jest bardziej surrealistycznyznmoje obrazy*®.

Pierwsza wystawa sztuki surrealistycznej w Meksykul1940

WystawaMéxiquezorganizowana przez Bretona w Paryv marcu 1939
roku byta tak naprawdpierwszym etapem dwugiowego projektu. Drugim byta
wystawa, ktéra miata na trwate zapissic w historii meksykaskiej sztuki XX
wieku, czyli pierwsza w Meksyku gdzynarodowa wystawa sztuki surrealistycz-
nej, zainaugurowana 17 stycznia 1940 roku w Galeriuki Meksykaskiej. Za
zorganizowaniem wystawy w dej mierze stat César Moro, peruwski poeta
i malarz surrealistyczny przebyway w Meksyku od 1938 roku, autor jedynych
dwéch artykutéw dotycrych surrealizmu, ktére ukazatyesiv prasie meksyka
skiej na przestrzeni dwéch lat po wigzie Bretona. Drug osoly, ktdra odegrata
niemah role przy organizacji wystawy, byt austriacki malarz Mgang Paalen.
Z Parya przygotowaniami do werniga kierowat sam André Breton.

Eleganckie zaproszenia o przydymionych brzegaehylkr po miescie od
pocatku stycznia, oznajmia¢ planowane otwarcie wystawy w nowym lokalu Ga-
lerii Sztuki Meksykaskiej naleacej do Inés Amor. ,Midzynarodowa wystawa
surrealizmu” zaplanowana zostata na A& stycznia, na godzir22.00. Oglasza-
no tez planowane na godzir?3 pojawienie si ,Sfinksa Nocy”. Sfinksem okazata
sie by¢ przysztazona Paalena, Isabel Marin, ktéra zjawikaidirana w diug, biak
tunike, z glowg skryty w konstrukcji o ksztalcie motyla ogromnych rozriar co
bylo zyws reprezentagj obrazu Paalena ,Toisén de Oro” (1937). To wpinie,
tak typowo surrealistyczne, przypomina podobne wgelsie, ktére miato miejsce
w czasie londfskiej wystawy surrealistéw, kiedy to Shelia Leggkgla femme
a téte des fleurgaprezentowata sz gtowg otulors ogromnym bukietem kwiatéw,
przebrana tak przez Salvadora Dalego.

W sumie w galerii zaprezentowano ponad sto dzmwbistonych przez
pig¢dzieskciu jeden artystow z ginastu krajow. Artyci uczestnicacy w wystawie

18| . Andrade Para la desorientacion general.ap. cit., s. 55.
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byli bezpagrednio zwjzani z ruchem surrealistycznym lulz teyli postrzegani jako
surrealici przez André Bretona. | tak w grupie malarzy mseych znaléli si¢
m.in. Agustin Lazo, Manuel R. Lozano, Carlos MériRaberto Montenegro i An-
tonio Ruiz. Co ciekawe, Frida Kahlo i Diego Rivemstali wymienieni ¥réd arty-
stébw medzynarodowych (rzekomo na wlasigzenie). Wraz z nimi nastie zna-
lezli sie tez m.in. Salvador Dali, Giorgio de Chirico, WolfgaRgalen, Max Ernst,
Marcel Duchamp, Pablo Picasso, Yves Tanguy, Remedayo, Paul Klee, Man
Ray, René Magritte i André Masson. Oprdcz obrazaprezentowano ferezultaty
surrealistycznych eksperymentéw: kada frotaze, dekalkomanie, funia, rayo-
gramy. Wystawiono teceramik prekolumbijsly z Colimy oraz maski ze stanéw
Guerrero i Guadalajara z kolekcji Diego Riveryakzé rzezby i maski z Oceanii
z kolekcji Wolfganga Paalena. Pokazang kédka obrazéw namalowanych przez
chorych umystowo.

Niektore z nazwisk, wymienionych w katalogu wystamog dzis wyda-
waé sie dos¢ zaskakujce. Nie jest zamiarem autorki zelgianie st w szczego6ty,
zwlaszcza w przypadku artystéw, ktérzy na przesirles eksperymentowali z 26
nymi stylami i nurtami artystycznymi, w tym z suatemem, niemniej jednak
przynajmniej jedno nazwisko, nierozerwalnie gzeine z Meksykiem, wyidia sk
w stopniu znaccym: Rivera. W czasie swojego pobytu w Meksyku AimoAr-
taud kategorycznie odrzucit jglkolwiek mazliwosé zakwalifikowania jego sztuki
jako surrealistycznej; dwa lata ppej André Breton méwi: ,Prace Rivery nig s
jedynie dzietami malarza, lecz tak cztowieka, ktéry dziey klucz do zdarzé
cztowieka, ktdry wzyciu zapisat s gtosSnymi aktami niezatenosci, wnikliwosci
i brawury i ktéry, co wicej, posiadt wiele tajemnit®. Niemniej jednak prace Rive-
ry odbiegaj znacaco od programu grupy paryskiej. MeEmy jedynie przypusz-
cz&, ze tak jak kiedy, w czasie pobytu w Paty, malarz ten pokusit gio ekspe-
rymenty z kubizmem, tak i teraz, pod wplywem Bretomapraggt stworzenia
dzieta w duchu surrealistycznym. Jedyny wystawi@ngalerii Inés Amor obraz
Rivery, ,Majandragora aracnilectésfera en sonri€e939), w rzeczywisti ma
duzo wiecej wspoélnego z portretem realistycznym. Podejrzeiwiez, ze dzieto to
zostato namalowane z 8y o zaprezentowaniu go véfaie na wystawie sztuki sur-
realistycznej w MeksylJ.

19.M. SchneiderMéxico y el surrealismo,.op. cit., s. 137.
20 | M. Castafieda, ,Surrealism and National IdentityMexico. Changing Perceptions, 1940-
1968” w: Journal of Surrealism and the Ameri¢c&s 1-2, 2009, s. 15.
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Sam wernisa stat s¢ wielkim wydarzeniem towarzyskinzadna zorgani-
zowana wczéniej w Meksyku wystawa nie przygjneta tak wielu reprezentantéw
burzuazji i intelektualnejgmietanki stolicy, ubranych zgodnie z najnowsnod;.
To, co we Francji stanowito prowokadj byto symbolem walki, tutaj statogsak-
tem snobizmu. Jeden z komentatoréw wystawy, knggtuki Ramoén Gaya, tak
podsumowat to wydarzenie: ,Surrealizm stracit swyegorzatych przeciwnikow,
nikogo nie uraa, stat sj czyms (...) eleganckim, czygénw dobrym stylu®. Ale,
czy chocia wydaje s¢, ze surrealizm w Meksyku zostat pozbawiony w ten épos
czynnika wywrotowego, to mma powiedzié, ze stracit tym samym ragjbytu?
Chat rzeczywicie wystawa w Galerii Sztuki Meksyhkskie] zyskata aprobatour-
zuazji, ktérej uznanie byto zawsze odrzucane przepegBretona, to nie zapomi-
najmy, ze jednym z naczelnych haset surrealistow bylo ,niaiezycie”. Meksy-
kanski badacz Luis Mario Schneider pisze, odaost do wystawy:

Ten specyficzny snobizm, ten charakter spotkanasyprtowarzyskiej komentagej

wystawe, kryly pod powlols banatu i eleganciji noywtajory tendengj w Meksyku. To

wiasnie od momentu tej wystawy sztuka meksidiea zaczyna uchyesic od zobowa-

zah narodowych, oddala ¢iod malarstwa o tematyce dydaktyczno-rewolucyjnefli
podporadkowania historii meksykgkiej opartej na stereotypaéh

Naczelne hasto surrealistéw, ,zmiefig/cie”, miatlo zatem szanse spetnie-
nia w nowym wymiarze poprzez wptyw surrealistyczmyartystéw na panoram
wspotczesnej sztuki meksyikekiej.

Sztuka meksykaiska na przetomie lat trzydziestych i czterdziestycbXX wieku

Sztuka meksykisska na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych
wieku wydaje sj by¢ catkowicie zdominowana przez jeden, wjogd nurt — mura-
lizm. Program ,ocalenia i odnowy Meksyku za pomé&altury”®, a wiaciwie ma-
larstwva monumentalnego o tematyce narodowej, zafjamzany w 1921 roku
przez José Vasconcelosa, rzecZgiei na wiele lat stat sigtbwnym elementem
w panoramie meksykakiej sztuki. Swaj wielkosciag, zaréwno w sensie metafo-
rycznym, jak i dostownym, murale zdagic przyttaczé wszelkie inne kietkujce
inicjatywy artystyczne. Nic dziwnegae w odniesieniu do ,Wielkiej Trojki” (czyli

21|, Rodriguez PrampolinEl surrealismo.,.op. cit., s52.

22 .M. SchneiderMéxico y el surrealismo,.op. cit., s. 170.

22 T, del CondeHistoria minima del arte mexicano en el siglo,XEtliciones Attame, México
1994, s. 18.
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Diego Rivery, José Clemente Orozco i Davida AlfSiqueirosa) gfywano czsto
okreslenia ,dyktatura”. Niemniej jednak, chav istocie dominujce, murale nie by-
ty jednak jedynymi dzietami, ktére powstawaty w tajrepoce.

W tym czasie swajdziatalng¢ utrzymaty Escuelas al Aire Libre bazog
na bezpérednim kontakcie z autentycznym, meksydlem krajobrazem i meksy-
kanskim ludem. W malarstwie sztalugowym wracano doymotv rodzimych, cg-
sto wiejskich, aywajgc przy tym palety barw odpowiadapj meksykaskiej rze-
czywistaici: rézow, zétkci, biekitdw czy gkbokich zieleni. Czerpano ze sztuki ludo-
wej, powrQcita te fascynacja sztukprekolumbijsly, uwazarg za prawdziwie mek-
sykaiska w swej istocie. Rufino Tamayo, ugany dzé za jednego z najwaiej-
szych malarzy meksykakich XX wieku, hczyt w swych obrazach autochtonigzn
spucizre i innowacyjne rozwjzania plastyczne, inspirowane m.in. kubizmem eu-
ropejskim. Gwatemalsko-maksylski malarz, Carlos Mérida, dumny z tegopb-
chodzit od Majow, tworzyt geometryczne, abstrakeypbrazy inspirowane maija
skimi tkaninami. Roberto Montenegro, chaci@aa chwit zaangaowat st w two-
rzenie murali, wkrétce rowniezapt si¢ malarstwem sztalugowym. W swych dzie-
tach czsto uciekat s do swiata magii i zjawisk nadprzyrodzonych, ekii czemu
zostat nazwany przezddRodriguez Prampolini, meksykeka historyk sztuki, mia-
nem ,najbardziej przygotowanego, w 1940 roku, naigzanie petnego kontaktu
z [surrealistycznym] programem paryskith’Pod wzgtdem twérczym i biogra-
ficznym przypomina go Agustin Lazo. Znawca malassguropejskiego, pozosta-
jacy w bezpérednich relacjach z paryskimi dgami artystycznymi, byt jednym
z tworcow, ktorzy najbardzidwiadomie przygli malarstwo surrealistyczne. Wszy-
scy trzej — Mérida, Montenegro i Lazo — uczestnliceywystawie w galerii Inés
Amor w 1940 roku.

Wsrod kobiet na szczegd@ruwag zastuguy dwa nazwiska: Frida Kahlo
i Maria Izquierdo, jedne z pierwszych artystek,r&tprzerwaly raska dominacg
na polu sztuki meksykakiej. Malarstwo Fridy Kahlo stanowi szczegolny ypa-
dek; zrodet jej sztuki meemy szuké zaréwno w sztuce ludowej, jak i w jej wia-
snymzyciu. Dzieta Marii Izquierdogmocno zakorzenione w meksyiskiej kultu-
rze; g jednoczénie prymitywne i wyrafinowane, petne wizualnych afet. Co
ciekawe, obie artystki utrzymywaty bliskie kontaktysurrealistami — Kahlo z Bre-
tonem, lzquierdo z Artaudem. Chociaalarstwo kadej z nich bywalo czasem
okreslane mianem surrealistycznego, obie artystki zdewygshie odrzucaly tak
etykietle.

24|, Rodriguez PrampolinEl surrealismo.,.op. cit., s. 48.
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Nalezy tez wspomni€ o trzech ruchach artystycznych, ktére narodziy si
w okresie pomidzy Rewolucy Meksykaiskg a przybyciem europejskich surreali-
stéw do Meksyku i ktére dowodawickszej ré&norodndci sztuki meksykaskiej
doby porewolucyjnej, tiina poz6r mogtoby siwydawa. Pierwszym z nich byt es-
trydentyzm, zapoatkowany w 1921 roku. Ruch ten, w ktéry zaammmali sk za-
réwno poeci, pisarze, jak i reprezentanci sztulstgleznych, czerpat m.in. z euro-
pejskich ruchéw awangardowych, gtéwnie futuryzmol,zoalazto odbicie w zach-
wycie nad nowymi technologiami, gutkoscia i mtodascia oraz w réwnoczesnym
odrzuceniu tego co przestarzate, nieruchome. Distgtry formacp tych lat byta
grupa j30-30!, stworzona przez trzydziestu artysgfnzeciwiajcych s¢ staremu
systemowi nauki obecnemu w Akademii (¢haielu z nich byto jej uczniami,
a nawet wykladowcami). Opublikowaligdi manifestéw, wydawali wkasne czasopi-
smo, zapocgkowali tez przywrocenie dawnegwietnasci technice drzeworytu
(w 1929 roku zorganizowali pierwszv Meksyku wystaw drzeworytéw). Trzeai
grupe tworzyli artysci zgromadzeni wokot czasopisn@ntemporanegsvydawa-
nego w latach 1928-1931. Do Los Contemporaneos ¢Wapsnych) natesli m.in.
wspomniany wczaiej Agustin Lazo czy Xavier Villaurrutia — obajaestniczyli w
wystawie surrealistow w 1940 roku. Afty bedacy czscia tej grupy sprzeciwiali
si¢ hegemonii muralistéw i zalecali otwarcie sia nurty mgdzynarodowe, przede
wszystkim europejskawangare.

Wszystkie wspomniane tu grupy oraz &ctyindywidualni, wymykagcy
sie jakiejkolwiek klasyfikacji, czynnie eksperymentawa nowymi stylami, techni-
kami i srodkami wyrazu. Mimo to, w latach dwudziestychzyniziestych XX wie-
ku byli oni zmuszeni rozwifaswa dziataing¢ artystyczm niejako na marginesie
dominupcej tworczdci muralistow i ich programu opartego na meksidkaej his-
torii i narodowej tasamdci, ukierunkowanego na produkdionkretnego przesta-
nia. To wiagnie w takiej atmosferze przgknictej aktywry twérczacia artystyczg,
acz zdominowanprzez wiodcy muralizm, zostata zorganizowana wystawa w ga-
lerii Inés Amor. To wiénie talky atmosfe¢ zastali, po przybyciu do Meksyku na
przelomie lat trzydziestych i czterdziestych XX laie surrealici europejskiego
pochodzenia.

Europejscy surrealisci w Meksyku

Chat przez dlugi czas surredi europejscy czuli niewidzialne i, ktore
taczyly ich z ,ziemi snéw”, a wizyta Bretona w 1938 roku tylko potwieitd
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przypuszczenie o istnieniu duchowego pokréatea, nikt z tej grupy nie zdecy-
dowat s¢ na przyjazd do Meksyku. Sytuagmienito dopiero wprowadzenieze
mu frankistowskiego w Hiszpanii oraz wybuch drugigjjny swiatowej. W poszu-
kiwaniu bezpiecznego schronienia adydecydowali s§ na opuszczenie Europy
i szukanie szggcia po drugiej stronie Oceanu Atlantyckiego. Nitera dziwnego,
ze cz$¢ z nich zdecydowata sina wyjazd whanie do kraju surrealistyczneguar
excellence

Od 1934 roku prezydentem Meksyku byt Lazaro CargeWa czasie swo-
jej prezydentury, podczas trwania wojny domowe] gzgdanii, czynnie wspierat
(zardbwno politycznie, jak izbrojnie) RepubjikHiszpaiska, pomimo sprzeciwu
meksykaskiej prawicy opowiadagej sk za Franco. Po zakozeniu konfliktu nie
uznat dyktaturyCaudillo, a wrota do kraju pozostawit otwarte niez dla wszyst-
kich uciekajcych z frankistowskiej Hiszpanii, a neghie z ogarritej wojenmn
zawieruchy reszty Europy. | tak zjawiagsiv Meksyku wielu intelektualistow i arty-
stéw, w tym tych zwjzanych z kggami surrealistycznymi. W 1939 roku, na zapro-
szenie Fridy Kahlo, przybywa austriacki malarz Walig Paalen wraz ze swio-
na, poetly i malarky francuskiego pochodzenia, Alice Rahon. Rokniéj w Mek-
syku zjawia si hiszpaski malarz Esteban Francés. W 1937 malarka Rem&@ios
ro, rébwniez Hiszpanka, ucieka z ogaetej wojrg domowg ojczyzny i szuka schro-
nienia w Paryu, skgd wyjezdza pod koniec 1941 roku wraz ze swoim partnerem,
poet; Benjaminem Péretem. Celem staje Meksyk. W 1942 roku, po pobycie
w Nowym Jorku, dalcza do nich brytyjska malarka Leonora Caringtonzyssy
oni, a take artyci José i Kati Horna (rzbiarz i fotografka) stworzyli grupeuro-
pejskich surrealistéw na meksyiskiej ziemi.

Cztery lata po zorganizowaniu wystawy w galeriidémor, kiedy w Eu-
ropie wojna wciz zbiera$miertelnezniwo, meksykaski malarz Gunther Gerzo
maluje ,Los dias en la calle de Gabino Barreda”i([pray ulicy Gabina Barredy).
Obraz, lgdacy w zamygle malarza jedynie malarskirfwiczeniem, miat zosta
zniszczony. W ostatniej chwili zostat uratowanygarKati Horr, dzieki czemu te-
raz maemy podziwig to wyjatkowe swiadectwo obecrimi surrealistéw przeby-
wajagcych w Meksyku na emigracji. Tytut obrazu pochoddi nazwy ulicy, przy
ktorej mieszkali Remedios Varo i Benjamin Péretvilfagsnie tam, raz w tygodniu,
europejscy surredlii spotykali s¢, by prowadzat diugie dyskusje przy butelce wi-
na. Obraz Gerzso przedstawia tych artystow, takkdabd Europy, oczekagych
konca wojny: Leonag Carrington, Remedios Varo, Estebana FrancesaaBami
Péreta i jego samego, Gunthera Gerzso, tak sivigzanego z grup
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Czy jakakolwiek dziatalng& artystyczna prowadzona przez tych imigran-
tow w Meksyku miala szanszosté zaakceptowana i doceniona przez tamtejsze
spoteczastwo? Czy mogli licz§ na przygcie w meksykaskich kegach artystycz-
nych i trwate uznanie ze strony krytykdw? W przednsodo ksjzki, Para la deso-
rientacion general. Trece ensayos sobre Méxicospekalismoautorstwa Lourdes
Andrade, José Pierre pisze: ,Surrealizm zagtsobie w Meksyku na wrogé spo-
rej czsci meksykaskiej inteligenciji. | to nie tylko ze wzgdlu na toze surreakci
manifestowali swaj niecte¢ wobec koncepciji ,,0jczyzny”, ale tak dlategaze nie
przestali traktowé& Meksyku jakotierra indigend®. José Pierre zwraca tym sa-
mym uwag na dwa istotne elementy. Po pierwsze, na syfyaeujca w sztuce
meksykaskiej w momencie przybycia surrealistow europejskizzyli wspomnia-
na predominagj wielkoformatowych malowidetciennych o tematyce narodowej,
ktéra stata niemal w opozycji do malarstwa surstaliznego opartego na intros-
pekcji. Po drugie, zwraca uwaga fakt,ze grupa europejskich surrealistéw po-
strzegana byta niemal jako grupa ,nowych kolonigatd. W 1943 roku, odnosz
sie¢ do meksykaskich twdércow pozostagych w zwizku z surrealistamidulz czer-
pigcych z innych awangardowych nurtéw europejskickegdiRivera wypowiedziat
sie przeciwko ,fatlszywym artystom, ktérych oskghk o utrwalanie pétkolonialnej
sytuacji kultury meksykiskiej poprzez ndadowanie stylu europejskiedd” Sytu-
acji nie poprawiat faktze poza Wolfgangiem Paalenem i Alice Rahon, sukaali
unikali integracji z grup artystow otaczarych Diego Riveg i Fride Kahlo.

Trzeba take nadmiend, ze spdrod wspomnianych surrealistow nie wszy-
scy na diaej zwigzali swe losy z Meksykiem. Z grona malarzy Estebeaancés
ostatecznie zdecydowalgsna wyjazd do Nowego Jorku. Dla Wolfganga Paalena
natomiast to surrealizm, a nie Meksyk, stat jgidynie przystankiem na drodze
tworczaici artystycznej. Chbw momencie zorganizowania wystawy w galerii Inés
Amor byt uznawany za jednego z najbardziejdzh sé przedstawicieli europej-
skiego malarstwa surrealistycznego, to jupierwszym numerze czasopisman,
zalazonego przez Paalena i ukagnggo st w latach 1942-1944, zostat opubliko-
wany jego tekst ,Adidés al surrealismo”. Paalen,rkt@degrat tak istotn role
w przeniesieniu surrealistycznych idei do Meksykzorganizowaniu wystawy w
Galerii Sztuki Meksykaskiej w 1940 roku, byt tate pierwszym spadd surreali-
stéw na emigraciji, ktérzy zerwali éi z surrealistyczamysla.

25| . AndradePara la desorientacion general.op. cit., s. 12.
% c. Kunny, ,Leonora Carrington’s Mexican Vision” wrt Institute of Chicago Museum
Studiest. 22, no. 2, 1994, s. 172.
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Okazuje s}, ze gtowrg 0§ sztuki
surrealistycznej w Meksyku w zakresie ma-
larstwa wyznaczgj tak naprawe dzieta
trzech artystek rnej narodowséci: Leono-
ry Carrington (Wielka Brytania), Remedios
Varo (Hiszpania) i Alice Rahon (Francja).
Te trzy kobiety od momentu swojego przy-
bycia do Meksyku potrafity odnaié sie
W nowej rzeczywisteci i stopniowo zapu-
sci¢ korzenie w meksykaskiej ziemi, ktora
wkrotce stata siich nowy ojczyzny. Leo-
nora Carrington, w przes&d zwigzana
burzliwg relach mitosrg z Maksem Erns-
tem, w Meksyku rozwodzi size swoim
kolejnym partnerem i zarazem pierwszym
Fot. 1. Leonora Carrington ,Temptation Mezem, Renato Ledukiem. W 1947 roku
of St. Anthony” (1947). Remedios Varo rozstaje ¢siBenjaminem
Péretem, ktéry podejmuje decyz powro-
cie do Francji. Nigdy tak naprawdahie po-
czut sk dobrze w Meksyku. W tym samym
roku Alice Rahon rozwodzi siz Wolfgan-
giem Paalenem. Same lub z nowymi part-
nerami, silniejsze degki nowym przyja-
niom, wéréd ktérych na pierwszy plan wy-
tania s¢ ta niemal legendarna pogdizy
Varo i Carrington, niezalme od dawnych
kregéw surrealistow zgromadzonych wokot
Fot. 2. Remedios Varo ,Creacion de las Bretona, te trzy artystki uwolnity catkowi-
aves” (1957 cie swoj wyobranie i niczym nieograni-
czane wypracowaly swoj wtasny, niepowtarzalny styhowej rzeczywistéci kra-
ju, ktéry jak zaden inny odpowiadat ich potrzebom artystycznym ek#fku. Ich
tworczaici, ktéra z czasem bardzo silnie zroska si meksykasks ziemi bedaca
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Fot. 3. Alice Rahon ,La balada de Frida Kahlo” (1256

dla nichzrédiem inspiracji i wewetrznej energii, nie da sijednak zamkagt w kil-
ku zaledwie stowach. To temat zastugyj nie tylko na odsbny artykut, lecz i cat
ksigzke. Pozostaje tylko wspomrigze pomimo dé¢ ponurych prognoz, towarzy-
szgcych pocatkom dziatalndci surrealistow w Meksyku, te trzy artystki z czase
zostaly docenione zar6éwno przez krytykéw, jak ilamos¢. Jako pierwsza indy-
widualnej wystawy doczekatagshlice Rahon, bo jaw 1944 roku (wydarzenie to
okazato s} by¢ ogromnym sukcesem).

Pierwsza indywidualna wystawa malarstwa Remedia® Maiatla miejsce
w 1957. Jej twérczd zostata bardzo dobrze pratg przez krytykéw i publiczrig,
co otworzylo jej drog do kolejnych wystaw. Po jej przedwczesémjerci w 1963
roku w Meksyku zorganizowano trzy retrospektywyystii, w 1964, 1971 i 1983
roku. Popularn& kazdej z nich przekroczyla naielsze oczekiwania organizato-
réw. Leonora Carrington zapisatg sv sposob chyba najbardziej wyrazisty na kar-
tach historii sztuki Meksyku. Jej pierwsza wystawdywidualna zostata zorgani-
zowana w 1950 roku. W latach 1965-1966, na zlecBaimdowego Muzeum An-
tropologicznego w Meksyku, namalowata mural ,El darméagico de los mayas”
(Magiczny swiat Majow). Artystka miata te swdj wkiad w formowanie siruchu
feministycznego w Meksyku. W 1972 roku stworzylakat ,Mujeres conciencia”
ukazupcy Ewe, ktéra oddaje jabitko i domagaegshaleznego jej miejsca w dziele
stworzenia. W 2005 roku Carrington zostata uhonarmavPastwowg Nagrod
w dziedzinie Nauki i Sztuki za dziatalétona polu sztuk gknych.
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Wptyw europejskich surrealistow na sztule meksykanska

~Jest rzecg pewry, ze bez grupy artystow europejskich, ktérzy zplale
w Meksyku warunki odpowiednie do tworzenia swyclefzozwdj historii sztuki
tego kraju bytby inny*’, przyznaje Ida Rodriguez Prampolini. Mimo wszehkio-
gumentow, ktére wydawalty siprzemawia za brakiem maiwosci nie tylko wy-
warcia wptywu na meksykaks sztule, ale i nawet zwyklej akceptacji spotecznej,
okazuje s}, ze zjawienie si tej niewielkiej grupy artystéw na pagku lat czter-
dziestych XX wieku nie pozostato w Meksyku bez edbha’ surrealizm ortodok-
syjny, intelektualny, w ,stylu Bretona”, poniést Meksyku porake i nie znalazt
nasladowcéw, ktdrzy tworzyliby swoje dzieta w pekwiadomi teoretycznych pod-
staw surrealistycznej ideologii gtoszonej przezjatora ruchu (odrodet odeszty
przecig nawet wywodzce s¢ z europejskiej tradycji surrealistycznej Carringto
Varo i Rahon), to dat jednak impuls do rozwoju notvyendencji w sztuce meksy-
kanskiej i przyczynit ¢ do nastania schytku muralizmu jako jedynej sotaej
drogi w tworzeniu sztuki.

Lata czterdzieste XX wieku to trudny okres dla grupadzacej na polu
sztuki. Muraléci robig wszystko,zeby utrzyma swop pozycg. W 1944 roku Da-
vid Alfaro Siqueiros publikuje w czasadpiie Hoy artykut w obronie muralizmu
z legendarnym zdaniem ,Nie ma innej drogi nasza”. Tym samym wskazuje na
to, ze nie istnieje, nie powinna istdieinna sztuka iita, ktéra stiay spoteczastwu
i pozostaje wierna ideatlom rewolucyjnym. Ten tg&st reakcj na zmieniajcy Sk
klimat lat czterdziestych, co jest zwane m¢dzy innymi take z przybyciem do
Meksyku grupy surrealistow. Powoli obumiera ductvateciji, w spoteczastwie
mozna wyczyé pewne rozczarowanie eppgorewolucyjn. ,Rewolucja meksykia
ska umarta nie rozwzujac naszych dylematow® pisze Octavio Paz. Teraz &ty
zamiast stay¢ rewolucji, chg poswicci¢ sig sztuce indywidualnej, zldonej do
koncepcji ,sztuki dla sztuki”, ktéra nie oznaczavriczénie odrzucenia meksy-
kanskich korzeni.

Wyksztalca si nowe pokolenie meksykakich malarzy. Gunther Gerzso
(ur. 1915), o wgiersko-niemieckich korzeniach, utrzymywat bliski@ntakty
z grupm europejskich surrealistow w Meksyku. Byt jednyrargystow, ktérzy silnie
zaznaczali swdj sprzeciw wobec dominacji ,WielKlepjki”. W jego obrazach wi-
doczne s wptywy kubizmu i surrealizmu, a poiej sztuki abstrakcyjnej. Juan So-

27|, Rodriguez PrampolinEl surrealismo.,.op. cit., s. 80.
28 |bidem, s. 81.
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riano (ur. 1920) zostat meksyigkim enfant terriblena polu sztuk gknych. Okres
jego artystycznego ,dojrzewania” zbiegk siv czasie z przyjazdem surrealistow
w czasie drugiej wojnygwiatowej, dz¢ki czemu miat meliwos¢ zapoznania si

z ich twérczdcia; utrzymywat take osobiste kontakty z niektérymi z nich, m.in.
Leonoy Carrington. Obrazy Juana Soriano naznaczgnepywem surrealizmu,
ktory widoczny jest w mieszaniu elementdéw fantaatych z tym, co rzeczywiste,
codzienne. Z kolei Carrington uwiecznita go na jgdree swoich obrazow, ,Juan
Soriano de Lacandon” (1964). Oboje miefi tesp6lry pasg: teatr, co zaowocowa-
to stworzeniem, przy wspétpracy z Octavo Pazenmyini artystami, grupy teatral-
nej ,Poesia en Voz Alta”.

Upodobanie d@dwiata fantazji widoczne jest nie tylko w twérézoJuana
Soriano. Nalgy tu wspomnié takze nazwiska takie jak Juan O’Gorman, Emilio
Rosenblueth czy Guillermo Meza. Chacide zawsze mma wskazé bezpdredni
wplyw surrealizmu na ich twoérczé badz tez sami artyci odrzucali takie powgza-
nia, nie ulega wtpliwosci, ze obecné¢ surrealistow stymulowata tendeacjo wy-
razania s¢ poprzez ¢zyk wyobrani czy elementy fantastyczne. Gdy przeanalizu-
jemy historg meksykaskiej sztuki XX wieku okazuje gj ze to wignie w latach
czterdziestych odnajdziemy napeej obrazéw zawierggych elementy liryczne
i fantastyczne, aczkolwiek nie wywogz s¢ bezpdrednio z myli surrealis-
tycznej.

W tym kontekcie na szczegoin
uwag zastuguje wspomniany juwczeniej
przypadek Fridy Kahlo, jednej z najbardziej
znanych i najbardziej wyjkowych meksy-
kanskich artystek XX wieku. Gdy w 1938 ro-
ku André Breton przybyt do Meksyku, z zas-
koczeniem odkryt,ze malarstwo Fridy jest
spetnieniem jego surrealistycznych postula-
téw. Na pierwszy rzut oka wydawaic maze,
ze tworczgéé malarki wiele §czy z surreali-
zmem: elementy fantastyczne, paradoksy, ab-
surd czy czarny humor. Choperspektywa
zakwalifikowania artystki jako przedstawi-
cielki surrealizmu mge wydawg sie kusz-
ca, to — pomijajc postaw samej Fridy, ktéra
kategorycznie odrzucala taletykietle — r@z-

LS P o S
Fot. 4. Frida Kahlo ,La columna rota”
(1944).
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nice g znacace. Zrodet jej tworczéci doszukiwa sic mazna w jej nietatwymzy-
ciu: chorobach z okresu dziéstwa, ograniczonej spraw§m ruchowej, fizycznym
cierpieniu, ktére towarzyszyto jej przez calgie, operacjach chirurgicznych, nie-
spetnionym macierastwie czy wreszcie burzliwej relacji, ktorgceyta j i Diego
Rivere. Cale jejzycie, krotkie (Frida zmarta w wieku 47 lat), lecartizo intensyw-
ne, odcisglo pietno na jej tworczéci artystycznej. To, co w jej malarstwie na
pierwszy rzut oka wydawalo ¢sby¢ surrealistycznymswiatem marzé sennych,
okazuje s} by¢ scisle pownzane z biogradi artystki. Konkretne wydarzenia z jej
zycia byty przez nj zmieniane w malarskie metafory petne aluzji i spihlpozwa-
lajace nam jednak na odniesienie ich do realn@gata, do faktycznych zdaraze
Chocia Frida Kahlo byta zaznajomiona z manifestami Bratoatrzymywata kon-
takt z paryskimi i nowojorskimi kgami artystycznymi, nie szukata typowej dla
surrealistycznych poszukifaucieczki poza granice narzucone nam przez éogik
i rzeczywistd¢. Wrecz przeciwnie, jej malarstwo pozostaje seistym zwihzku
z otaczajcym jg $wiatem, z jej ojczystym krajem przeknietym przecie w natu-
ralny sposGb czarnym humorem, paradoksami i cudésiqndV jej obrazach poja-
wiaja sie elementy sztuki ludowej, papierowe szkielety, ouke czaszki. Frida por-
tretuje sara siebie ubragpw meksykaskie stroje, a tlo stanownieraz meksyka
skie krajobrazy i egzotyczna flora. Jej tworgzavymyka s¢ tak naprawe jakiej-
kolwiek klasyfikacji: zamiast pagac za konkretnym programem artystycznym,
Frida daje wyraz swoim nagthosciom i ogromnej wraiwosci. Jak podkréa Ara-
celi Rico, autorka kgizki Frida Kahlo. Fantasia de un cuerpo herjdbez potrze-
by podpisywania gipod manifestami Bretona (...) i nie przejawijsk tym, czy
nasladuje surrealistow czy nie, Frida oddaje gize metamorfoz, symboli i przera-
zajacych obrazow®.

W latach p¢cdziesitych do Meksyku powrdcit przebywsgly na emigracii
w Nowym Jorku Rufino Tamayo. Ponieivadecydowanie odrzucit mtwosé
wzigcia udziatu w tworzeniu murali, w kraju postrzegdoy niemal jak zdrajca oj-
czyzny. Tamayo uwat, ze ,sztuka, by mogta niby¢, musi zawsze pada¢ no-
wymi drogami®®. Po powrocie do Meksyku Tamayo stat jidnym z najbardziej

2 A, Rico, Frida Kahlo.., op. cit., s. 86.

%0 E. Ramirez-CastafiedRufino Tamayo vuela con sus raic&rculo de Arte, México 1999,
s. 26. Warto wspomnéeze podobnie jak Frida Kahlo, réwriéten artysta byt postrzegany przez
Bretona jako przedstawiciel surrealizmu; takie éla®ie naléy raczej potraktowa z duym
dystansem: chiow niektdrych jego dzietach nmina dostrzec ucieczkw swiat fantazji i magicz-
nych symboli, to jednak znéw mamy do czynieniatysss wymykagcym sk sztywnej klasyfika-

Ameryka taaiska 1 (87) 2015, ss. 5-26 23



STUDIA —ESEJE Malgorzata Popczyk

znacacych artystéw praggeych reform na polu sztuki. Dgi artystom takim, jak
on zacezfa sk wylania nowa tendencja w sztuce meksigidej, nazwana potem
.La Ruptura” (Zerwanie). Nie byt to jednak zorgamizany ruch; relacje porizy
artystami mialy charakter nieformalny. Przedstagl&iRuptury (oprécz Rufina
Tamayo take m.in. Alberto Gironella, José Luis Cuevas, VieeRbjo, Lilia Caril-
lo) nie byli wierni jednemu nurtowi artystycznenprzez co w latach sg&lziesh-
tych w Meksyku wspotistniato wiele styléw i tendgindnspirowanych cegsto
wplywami zagranicznymi. Wracano takdo surrealizmu, nagiywano nawet do
paryskiego programu André Bretona. Przykladentemmt czasopismd.nobza-
tozone w 1962 roku pod hastem ¢Rho kedzie konwulsyjne lub nie dalzie go
wcale”, ktérego autorem byt waaie Breton. Przy powstawaniu kolejnych numeréw
czasopisma (w sumie ukazale &ih siedem) wspétpracowali ze goim.in. Leono-
ra Carrington, Kati Horna, Alberto Gironella i Jdaés Cuevas.
- : Okazuje s} zatem,ze
europejscy surredli poprzez
swg obecnd¢ i twlrczai¢ na
trwale wpisali s} w histori
sztuki meksykaskiej XX
wieku, a wrdd nich najwgk-
sz role odegraty trzy artystki,
ktére swoje zycie na trwale
Zwigzaly wignie z Meksy-
kiem: Carrington, Varo i Ra-

P ik D b hon. W tym kraju z natury
Fot. 5. Francisco Toledo ,,COHEjOS" (1974-1975). Surrea"stycznym’ interpretu-

jac na nowo postulaty gtoszo-
ne przez Bretona, nie tylko rozwly swéj wkasny niepowtarzalny styl, lecz tak
objety sitg swego oddziatywania nowe pokolenia meksydkdch artystow i wpty-
nety na ksztattowanie sinowych tendencji w meksykakiej sztuce. Do dgimek-
sykaiscy artyci sicgajg po bliskie surrealizmowdrodki wyrazu, zaskakgge ze-
stawienia i ¢zyk wyobrani (wsrod p&niejszych artystéw warto wspomiieho-
ciazby Francisca Toledo (ur. 1940), czy Javiera dedez&(ur. 1954). A o niestab-
nacej sile oddziatywania surrealistycznego ducha vk$fku niechajswiadczy
zorganizowana w 2012 roku przez Muezum Narodowesylak wystaweSurreali-

cji, ulegagcym wplywom take innych nurtéw europejskiego pochodzenia takikhkjebizm oraz
wyjatkowo silnie czerpicym z meksykaskiej kultury
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smo. Vasos comunicantéSurrealizm. Naczynia pgézone). W katalogu wystawy
mozemy przeczyta ,Nawet jezeli Pary: zapocztkowat ten ruch, to Meksyk potra-
fit go przyja¢, wchtorg¢ i daé mu zycie. Rzadko si zdarza, by lepiej zostaly przy-
dzielone role komplementarém i wspétdziatania®. To chyba najlepsze podsu-
mowanie drogi, jak przebyt surrealizm z Francjigtiqcej jego kolebk, do Meksy-
ku — kraju surrealistycznegmar excellence
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