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NATURA — CZLOWIEK — KULTURA W TWORCZOSCI
JANUSZA STANISLAWA PASIERBA

Koncepcja kultury Janusza Stanistawa Pasierba zbudowana jest na zrgbach chrze-
Scijanskiej antropologii, u ktorej podstaw lezy idea czlowieka stworzonego ,,na obraz
i podobienstwo Boze” (Rdz 1, 27)'. Rozwazania autora Kategorii przestrzeni nad na-
tura 1 przeznaczeniem cztowieka wpisuja si¢ w ciagle aktualne, postawione przez Da-
wida, pytanie: ,,Czym jest cztowiek, ze o nim pamigtasz, i czym syn czlowieczy, ze si¢
nim zajmujesz?” (Ps 8, 5)>. Swe mysli snuje poeta wokot dwoch opiséw stworzenia
czlowieka i $wiata, uksztattowanych w duchu tradycji kaplanskiej i jahwistyczne;”.
Dobierajac niektore tylko elementy, komponuje z nich dzielo wiasne, dojrzale i nie-
powtarzalne, aczkolwiek wspotbrzmiace z Ksigga w zasadniczej wymowie.

Dramat cztowieka rozpoczyna si¢ w rajskim Ogrodzie. Tu po raz pierwszy do-
swiadczyt siebie jako podmiotu poznajacego, gdyz chciat wiedzie¢ 1 sam rozstrzy-
ga¢ o tym, co dla niego jest pozyteczne, a co szkodliwe®'. Dzigki temu zamierzat
nada¢ wigksza intensywno$¢ swemu istnieniu, by przez nia dostapi¢ oczekiwanego
zréwnania z Bogiem. I tu spotyka go rozczarowanie. Cho¢ zyskuje wiedze, jakiej
dotad nie miat, jest to samo$wiadomo$¢ wlasnych ograniczen. Gdy Adamowi i Ewie
otwieraja si¢ oczy, spostrzegaja, ze sa nadzy i dlatego musza si¢ ukrywaé — przed
soba wzajemnie i przed Bogiem. Odkrycie drzewa stanowi wigc zdarzenie ,,przeto-
mowe”, od ktérego cztowiek inaczej patrzy na $wiat. Stad nagos¢ jest ambiwalent-
na; inna przed tym odkryciem, inna po nim:

nasza nago$¢ bylta pigkna
widzieliSmy siebie a nie ja
az do dnia

gdy odkrylismy drzewo

stala si¢ nam cigzka jak prawda
zaczeliSmy przed nig uciekad

! Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiqclecia. Poznan 2008.
2 .
Ibidem.
3 Tradycje te przybliza A. Swiderkoéwna w ksiazce Rozmowy o Biblii. Warszawa 1996, s. 39-68.
* Ibidem, s. 65.
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pod zgietkiem przebran
udawaé obcych lub wrogow’
(Szata, WD 52)

»Pickna nago$¢”, pojmowana w sensie symbolicznym jako nuditas naturalis, czy-
li stan naturalny czlowieka, moze rowniez nuditas virtualis, czyli niewinnos¢®, de
facto okazuje si¢ pozorna, jako ze cztowiek ,,nie znajdowal si¢ nigdy w stanie tzw.
»natury czystej«””’. Od poczatku swych dziejow, jak $wiadczy Pismo Swigte, obda-
rzony byl on boza przyjaznia i powolany do zycia wiecznego®. Nawet w raju, gdzie
wigz stworzenia ze Stworca byla najsilniejsza, gdzie ,,Bog przestawat z czlowiekiem,
jak »eztowiek zwykt obcowaé ze swoim przyjacielem«” (PWK 18)’, istniat w stanie
natury wyniesionej”'’, choé jeszcze nierozwinigtej. Nagosé, bedaca szczeroéeia cia-
fa, symbolizuje prawde o cztowieku, ktory z racji, ze jest istota stworzona, po
czgsci podlega prawu natury. Tg¢ prawdeg o sobie ze wstydem ukrywa, bo zbyt go
przytlacza i obnaza. Wyrazajaca ja nagos¢ jest dla nas tak intymna, Ze ,,0odnajdujemy
ja rzadko/ pod palcami wody/ stonca albo czutosci// do§wiadczamy/ drzac przed mi-
loscia/ skalpelem albo tortura” (Szata, WD 52). Czlowiek z jednej strony rozumie jej
konsekwencje, z drugiej za$ protestuje, bo nie chee by¢ takim, jakim jest z racji natury.

W znalezieniu sugestywne]j formuly, okreslajacej stanowisko cztowieka wobec
$wiata przyrody, z pomoca przychodzi Pasierbowi sztuka:

dokad wyrywacie si¢
z kamienia
w takiej udrgce
nie wiecie
jaki jest Swiat
poza tym patio
chcecie uciekaé
Z raju
WigC WSZysCy
musza to robi¢?
(Na kapitele w Casa de las Deunas, KP 86)

5 Cytowane badz przywotywane w tekécie wiersze Janusza St. Pasierba opieram na wydaniach
tomow poetyckich, ktorych tytuty podaj¢ w skrocie: KP — Kategoria przestrzeni. Warszawa 1978;
ZP — Zdejmowanie pieczeci. Warszawa 1982; WR — Wiersze religijne. Poznan-Warszawa 1983;
CzS — Czarna skrzynka. Warszawa 1985; WD — Wnetrze dloni. £6dz 1988; K — Koziorozec.
Warszawa 1988; PL — Puste iqki. Pelplin 2001; TiTB — Ten i tamten brzeg. Pelplin 2001 oraz
wskazuj¢ numer strony, na ktorej znajduje si¢ przywotany utwor.

6 J.S. Pasierb, Czlowiek i jego swiat w sztuce religijnej renesansu. Pelplin 1999, s. 36.

7 Ibidem.

8 Hasto natura. W: Stownik teologiczny, red. ks. A. Zuberbier. Katowice 1998, s. 330.

? Cytowane badz przywolywane fragmenty ksiazek eseistycznych Janusza St. Pasierba opieram na
nastepujacych wydaniach: SiS — Swiatlo i sél. Paryz 1982; PWK — Ponowny wymiar kultury.
Krakow 1983; GiL — Galezie i liscie. Poznan 1985; CzO — Czas otwarty. Pelplin 1992; ORz
— Obrot rzeczy. Rok 1991. Poznan 1993; MnG — Miasto na gorze. Pelplin 2000; SD — Skrzyzo-
wanie drég. Pelplin 2002 oraz wskazuj¢ numer strony, z jakiej pochodzi przywotywany cytat.

' Hasto natura. W: Stownik teologiczny...
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Ucieczka z raju stala sig figura egzystencjalnej kondycji cztowieka. W niej wyraza
si¢ bowiem istota jego dzialalnoéci kulturotworczej, ktora dzigki byciu ,,na obraz
i podobienstwo Boze” musi podejmowac, aby mogt urzeczywistni¢ si¢ w pehni jako
czlowiek. W Pasierbowym §wiecie poetyckim wygnanie z raju zostaje przemilczane
czy raczej zamienione na ,,wyrywanie si¢”. Konsekwencja zawiera si¢ tu bowiem
w decyzji czlowieka, ktory juz w momencie tamania zakazu sam si¢ ,,wyrywa”.
Przez bunt manifestuje on swoja wolnos$¢, zarowno wobec Boga, jak i porzadku na-
tury zasklepiajacej go w sobie. W obu przypadkach jest on konstruktywny, gdyz
dzigki niemu dokonuje si¢ przemiana (oblicza) Swiata. W pierwszym przypadku, je-
sli uwzglednimy, Ze to stabo§¢ uruchamia Moc (Prymicjantowi, WD 71), a w dru-
gim, kiedy czlowiek podejmuje probg uwolnienia si¢ od niekorzystnego nacisku na-
tury. Dlatego alternatywa calkowitej jego pokory wobec sit przyrody godzi w jego
cztowieczenstwo: ,,Gdyby cztowiek nie buntowat si¢ od czasu do czasu przeciw ko-
nieczno$ciom narzuconym mu np. przez naturg, nie stworzytby kultury, nie byloby
wynalazkow, odkry¢, wszystko pozostawatoby w kregu przyrodniczego statusu
$wiata”'". Tak jak nie mozemy rozstaé si¢ ze swoja nagoscia, ktorej ,,nie zdejmuje-
my nigdy/ cho¢ ukrywamy na co dzien/ nasza szatg godowa/ gotowa/ na dzien/ po-
wrotu” (Szata, WD 52), tak tez nie mozemy, mimo wysitkow, wyrzec si¢ swego
zwiazku z natura, jakkolwiek nie ona przeciez jest wlasciwym Srodowiskiem zycia
czlowieka.

Cztowiek jako istota stw orzona podlega naturze, aczkolwiek jego relacje z nia
sa zréznicowane. Rozpoznaje siebie w blisko$ci z natura, gdy uswiadamia so-
bie, ze w sposob organiczny, bo z racji swej cielesnej formy, zostal w ten $wiat
wprzegnigty (Ciato, WR 98). Totez jego powinowactwa, a nawet tozsamos$ci z natu-
ra nie da si¢ zakwestionowac. Czlowiek jest ziemia 1o tym wie:

powstaliSmy z ziemi
1jesteSmy ziemia
gdybySmy nia nie byli
nikt nie probowatby
ora¢ nam grzbietow
1 zasiewac ziarna
(przypowies¢ o ziarnie, PL 39)

Jestesmy ziemia od poczatku, az do swego konca, jako ze w finale zycia znow
staniemy si¢ prochem: ,,czy musisz naprawde¢ obroci¢ nas w proch/ bySmy dostysze-
li »wracajcie synowie/ ludzcy«” (po zniwach, TiTB 13). Los cztowieka podziela
réwniez jego dokonania: ,,na co dzien siedz¢ w popiele/ nie spalitem tego co kocha-
tem/ samo sig spalito/ na mnie osypato” (Sroda popielcowa, WD 57). Stad nieobce
mu bedzie poczucie uwigzienia, jako ze czas natury to czas zamknigty, cyklicz-
nie si¢ powtarzajacy, skoro wyzna: ,,jestem zmegczong mrowka zamknigta w klepsy-
drze” (Piasek, KP 14). Z ta przygngbiajaca samo$wiadomos$cia wiaze si¢, nie do
konca przeciez prawdziwe, wynikajace z chwilowej stabo$ci cztowieka, przyzwole-

"' M. Gotaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki. Studium z pogranicza estetyki i antropologii fi-
lozoficznej. Warszawa 1977, s. 114.
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nie na dominacj¢ natury: ,,wigc umre¢/ niechaj natura ma racj¢/ tak wrocg jak wszyst-
ko co ginie i mija” (in extremis, K 95). Punktem odniesienia dla cztowieka stal si¢
swiat przyrody, ktéry wchtania ten ludzki, co oddaja metafory: ,,w koncu cichniemy
jako pola po zbiorach” (po zniwach, TiTB 13), ,,potrafimy czekac jak/ jesienne ski-
by” (przypowies¢ o ziarnie, PL 39) czy jeszcze sugestywniejsza, gdy zmartwych-
wstanie ciala poréwnane jest do kietkowania roslin. Poeta moéwi o ,,nieznanym”,
dlatego ,,niewyrazalnym” przez analogig do tego, co przybliza ten stan. ,,Wyj-
$cie z tona ziemi” jest wyrwaniem si¢ z jej praw ,,na zawsze” (Ciala zmartwych-
wstanie, KP 36), ale i wkroczeniem w nowe zycie. Wskazujac na konkretne ele-
menty §wiata przyrody, J.S. Pasierb przywotuje pojecie natury stworzonej, tzw. natu-
ra naturata, ktéra oznacza ,zespdt widzialnych rzeczy (summa rerumy™ — wytworéw
sity, jaka je wywolata — i ktorej cztowiek jest przeciez integralng czgscia.

Pasierbowy bohater, $wiadomy wilasnej cielesnosci, bo: ,,Jak nie czu¢ si¢ panem
i wladca/ majac do dyspozycji/ wlasny obdz koncentracyjny” (*** jelita to labirynt,
WD 67), ma jednak dystans do panowania nad wiasnym cialem. Ze otrzymana ,,z ta-
ski Boga/ tajemnicza witadza” (jak, PL 73) jest tymczasowa, dowiaduje si¢ w chwi-
lach zagrozenia: w obliczu choroby lub $mierci. Blisko§¢ natury okazuje sig wigc
pozorna. W tym, co najblizsze — zdawaloby si¢ — doskonale znane, bo wlasne,
ujawnia sig jejobco$¢:

ona nie musi przyj$¢ z zewnatrz
sam ja mozesz poczacC i urodzi¢
z krwi i wlasnej kosci

komorka ktora z milionami innych
tworzyla postusznie twe ciato
moze nagle zakwitnaé

cokolwiek zreszta
nie bedzie obca ale wlasna
nie przyjdzie lecz si¢ rozwinie

a sad ktory potem nastagpi
tez nosisz w sobie od dawna
(wewngtrz, CzS 30)

Natura nas zaskakuje, bowiem jest tajemnicza sita, ktora rzadzi si¢ wlasnymi
prawami. Sprawowanie wladzy nad nia nie lezy w mocy czltowieka, stad jego bez-
silno$¢ wobec zagrozenia zycia.

Ziemia ,,z prawie zatartym $ladem wielkiej dtoni” (Nadzieja, ZP 67) wskazuje na
boska proweniencj¢ natury. W obliczu jej majestatu i powagi cztowiek wspotczesny
dostrzega jedynie ,,dekoracje najwigkszych wydarzen/ biblii mitéw historii” (Poze-
gnanie, ZP 10). Nawet ,,Polska polna/ [...] najdawniejsza/ drogami i miedzami
wiecznie dokads idaca/ nachylona w polu/ zafrasowana w drewnie” (Polska wiejska,
ZP 11), cho¢ ,prawdziwa”, wydaje si¢ anachronicznym, przebrzmiatym mitem

12 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Sztuka — piekno — forma — tworczosé — odtwérezosé — przezy-
cie estetyczne. Warszawa 1975, s. 342.
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dawnej §wietnoéci. Monumentalna i wspaniata natura ,,boskiego formatu” przerasta
czlowieka, gdyz nie jest stworzona na jego ludzka miarg. Totez bohater Pasierba
czuje si¢ zazenowany obcowaniem z nia, jej niegodny:

zegnajcie uroczyste i powazne drzewa

deby wiazy lipy 1 graby i buki

zbyt wielkie dla nas

wasz niestosowny przepych i wspaniato§¢

musi odej$¢ —

zbyt nas upokarza

zyjacych na $mietniku z blachy i betonu
(Pozegnanie, ZP 10)

Niegodny nie dlatego, iz do niej nie dordst, lecz — w jego mniemaniu — dlatego,
ze: po pierwsze —obnaza jego ne¢dze. Ten ,$mietnik z blachy i betonu”, no-
tabene kryjowka Adama (Szukanie Adama, KP 20), znamionujac to, co tworzy
czlowiek, zdradza jego nienajlepszy gust, sklonno§¢ do za$miecania $rodowiska
1 niszczycielska dziatalnos¢: ,,akanty kryja puszki Coca Coli/ pudetka Marlboro kar-
tony Kodaka/ nawet nie beton po nas pozostanie” (Forum Romanum, ZP 15). Po
drugie: obnaza jego biologiczna stabos$¢, gdyz tylko ona — a Scislej
— jej doskonaty wytwor: ,,drzewo nieustraszone/ twarde/ na ktorym mozna polegac”
(Wybor, WR 19) moglo udzwignaé ciato Chrystusa. Z racji, ze pozostaje zarazem
»wierne ziemi” oraz ,,tak wytrwale kazdego dnia/ wniebowstepuje” (drzewa, PL 14),
stato si¢ naprawde tego godne. Po trzecie: u§wiadamia mu ograniczona
wladze nad soba. W pewnym sensie natura jest niedostgpna, skoro nawet
zwierzg, ktore stuzy cztowiekowi, nie moze by¢ jego wlasnoscia (*** teraz wiem jak
wielka jest mqdrosé, K 86). Po czwarte: w obliczu jej wytworno$ci i dostojefistwa
wygladamy jak groteskowe karty:

posrod betonu i szkta konata natura
odziana wspanialym futrem barwy trzcin w jesieni
my jej dzieci wyrodne nagie i dwunogie
biegaliSmy zywo dzwigajac walizki
poganiani glosami huczacymi z gory

(Pies na lotnisku, WD 129)

O potedze natury $wiadczy takze niezmienne, odwieczne, nieprzemijajace prawo,
jakim si¢ ona kieruje — ,,prawo przechodzenia przez $mier¢ do zycia” (CzO 222). Nie-
ustannie odradzajac si¢, pokazuje nam, ze zycie nie jest zaprzepaszczone. Skoro
»clemne drzewo/ na wiosng imi¢ odzyska” (na podworzu, K 98), to znaczy, ze jest
nie$miertelne. W odzywaniu $wiata na wiosn¢ ,,zmartwychwstanie ukazuje si¢ nam
jakby wpisane w prawa przyrody” (CzO 222). Natura naturans to czynnik aktywny
i tworczy, wiasciwa autorka wszelkiej zmiany'’. Pojmowa¢ ja nalezy jako ,,zasade

' Hasto natura. W: Stownik literatury polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa. Wroctaw
1991, s. 305.
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powstawania naturalnych rzeczy”, ergo ,site, ktéra je wydata™'® i ktorej podlega
réwniez zycie cztowieka. Tak rozpoznana demaskuje nie tylko jego biologiczna zni-
komo$¢ — swiadomy jej cztowiek Pasierba skonstatuje: ,,chwasty wawrzyny/ szyb-
ciej od nich ming” (Forum Romanum, ZP 15) — ale nade wszystko kruchos¢ tego, co
stworzyl, nie wylaczajac najznakomitszych dziel: ,tu gdzie akanty/ chwasty sa te
same i tutaj wszedzie/ trwalsze od pomnikéw romantyczne bluszcze” (Forum Ro-
manum, ZP 16).

Natura z takim zacigciem niszczona przez cziowieka okazuje si¢ wieczna.
W zderzeniu z jego dzielami i destruktywnymi dzialaniami jeszcze mocniej wy-
brzmiewa jej ciagle odnawiajaca sig sita:

Po raz pierwszy jednak w Rzymie nie do§wiadczylem wrazenia ciagtosci kultury,
antyku. Po raz pierwszy w Rzymie nie zobaczylem Rzymu, lecz wiosng. [...] Trawa ja-
sna i ciemnozielona, przede wszystkim ta trawa; dopiero p6zniej zobaczylem kwitnace
drzewa. A wigc ziemia jeszcze tutaj nie umarla, cho¢ musiata karmi¢ tyle cywilizacji,
ktorych kosci rozsypaty sig po jej ciele. Doszly znowu do glosu pierwotne, wulkaniczne
energie. Natura, magna mater, nie umarta, cho¢ zabijano ja od wiekow, zalewano na
placach betonem i asfaltem, pojono ropa i smarami na podwdrzach warsztatéw samo-
chodowych. Wobec §wiezosci przyrody miasto wydawato mi si¢ umierajace. I jeszcze
jedno zaskoczenie: pomimo ze w powietrzu juz dawno bylo tutaj wigcej spalin niz tlenu,
ludzie jako$ nie wygingli, nawet si¢ nie zdegenerowali. Pomimo tloku, ciasnoty, hatasu,
pelno jest dzieci, mlodziezy. Maja zupelnie czyste, §wieze oczy. Jakby nie patrzyli na
straszliwe zmgczenie 1 zniszczenie miasta i §wiata (SD 29-30).

W przypadku czlowieka, nawet najwspanialsze jego dokonania stosunkowo
szybko staja si¢ ruinami. Przyktadem moze by¢ chociazby kosciot gotycki w Trzg-
saczu, ktory zostaje poddany zgubnemu oddzialywaniu fal morskich'". Alternatywa
wiecznie powracajacego czasu przyrody ocala przed $miercia i nico$cia, ale nature,
natomiast wzgledem kultury okazuje si¢ ,}tudzi¢ nadzieja wiecznego powrotu”
(Trzesacz, ZP 66). Czas niszczy zabytkowa architekturg. Zagrozona staje sig¢ jeszcze
cenniejsza. Trzgsacz ,,smutno pociesza ze istnieja i takie ruiny/ co nie sg dzietem
cztowieka lecz czasu” (Trzesacz, ZP 66). Podobny los spotkat Kaplice Sykstynska:
,»Z jakiej glebokosci/ idzie smutek tej kaplicy/ jaskini/ z prehistorycznymi freskami/
brudnej od zaciekéw”, ktora jest takze ,dzietem straszliwej natury” (Sykstyna,
WD 106). Bezwzglednie natomiast obeszla si¢ natura z zamkiem lubawskim, ktory
zostal niemal doszczgtnie zniszczony przez pozar, jaki spowodowato w 1813 roku
uderzenie pioruna'®. Mowa tu o straszliwej naturze, sile destrukcyjnej, lecz bezre-
fleksyjnej, zatem nieswiadome;j tego, co czyni, dziatajacej zgodnie ze swym ,,natu-
ralnym” prawem. Bedaca ,,czynnikiem aktywnym i tworczym, jest wlasciwa autorka
wszelkiej zmiany”'”, musi niszczyé, jako ze powstanie nowych, doskonalszych form

4 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec...

15 Zob. uwagi na temat wiersza Trzesacz (ZP 66) w artykule: A. Reszczyk, ,, Ten i tamten brzeg”.
Doczesnosc cztowieka w perspektywie eschatycznej wizji kultury w refleksji Janusza Stanistawa
Pasierba. ,,Annales UMCS?”, sectio FF (Philologiae), 2005, nr XXIII, s. 177.

' ORz, s. 104.

"7 Hasto natura. W: Stownik literatury...
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i struktur dokonuje si¢ przez rozpad starych. Imperatyw niszczenia to jeden ze spo-
sobow urzeczywistniania si¢ natury, jakby jedno z jej wcielen. Bo przeciez nie tylko
zagraza czlowiekowi i kulturze, ale syci go rowniez swoja sita'", daje ukojenie, od-
nawia i oczyszcza jego dziela:

Do Wenecji przyjechatem po potudniu. Byl 15 czerwca 1971. Popielate chmury
falowaty ponad kanatami, przeszywane zlotymi i czerwonymi promieniami stonca.
Woda tez byla dramatyczna i poznobarokowa, na miarg tego nieba z XVIII wieku.
Umierajace w takim przepychu miasto wydawalo mi sig¢ jeszcze raz miastem szczg-
Sliwym. Obmyte deszczem, ktory przeleciat przed chwila, 1$nigce, jakby wiasnie wy-
nurzylo si¢ z fal i miato zaczaé¢ zy¢ (GiL 212).

Natura niszczy nie tylko czlowieka i jego Swiat kultury, ale tez sama siebie:

najdziwniejszy jest w Kanadzie brak ruin
domy i drzewa sg poznaczone

bliznami wojny

[...]

az nagle nad jeziorem przy domu

las jak wspomnienie z naszych stron

pnie poscinane nierdwno sterczace kikuty
jak po armatniej salwie

to bobry mowi gospodarz

wigc tu gdzie czlowiek patrzac na przyrodg

powtarza sobie pigte nie zabijaj

ona sama siebie kaleczy i rani

tworzac pejzaz po bitwie

starszym Europejczykom od dziecinstwa znany
(list z Kanady, PL 62)

Czlowiek nasladuje nature w dziele i bierze na niej odwet za to, ze mu pokazata,
jak bardzo jest staby i zalezny od niej. Z racji swej pozycji w hierarchii bytow dazy
on nie tyle do wyréwnania szans, ile do bezwzglednej dominacji nad
$wiatem biologicznym. W takim tez sensie jest ,w ynaturzony” (,,nie spisalismy
si¢ nadzwyczajnie wynaturzeni nawet nago” (mozliwos¢ poczqtku, CzS 87)), gdyz
wyrywa si¢ spod presji natury, by zapanowaé¢ nad nia. Pragnie wladzy absolutnej,
a tu ,,nowy pretendent gramoli si¢ bezradnie/ [...]/ w perspektywie detronizacji homo
sapiens” (mozliwos¢ poczqtku, CzS 87), wigc staje si¢ ekspansywny w zajmowaniu
terytorium, bo nie chce dzieli¢ ziemi z krabem. Migdzy nim a skorupiakiem toczy
si¢ walka, ktora wygrywa czlowiek: ,,w porze odplywu odnajdujg kraba/ [...]/ jego
niezywe ramiona/ przypominaja chinska liter¢/ a wigc nasza jest plaza i lad” (mozli-
wos¢ poczqtku, CzS 88). Podobni w gesécie skonania krab ,,obrécony bezbronnym
podbrzuszem ku niebu/ [...] odrobing jasniejszy od piasku” (mozliwosé poczqtku,
CzS 88) i ptak, co ,,lezal na mieliznie jak statek na burcie/ z szyja mitosnie wygieta”

1820, s. 218, 228.

185



(Ptak, ZP 8), zdaja si¢ mowi¢ o tymczasowe] przewadze cztowieka. Gdy w tej checi
dominacji cztowiek wykazuje si¢ bezwzglednoscia i sigga po wigcej, niz mu przy-
shuguje z racji bycia namiestnikiem, wowczas jego rownowaga zostaje zachwiana,
a dzialalnos¢ staje sig destrukcyjna. Niszczenie to nasza ,,specjalno$¢”, skoro: ,,mo-
zemy juz zniszczy¢/ sto takich planet jak ziemia” (zabawa sylwestrowa, K 75). Tak-
Ze w ten sposob manifestujemy swoja obecnos¢ w swiecie. Paradoks ludzkiej egzy-
stencji polega migdzy innymi na tym, ze nawet przyroda, dzigki ktorej tylko moze-
my si¢ zregenerowac, ,,jest juz porazona przez cztowieka, umierajaca” (ORz 124).
Dlatego nie dziwi to, ze broni si¢ przed nim, ze nie pozwala mu, mimo jego naj-
szczerszego zamiaru, siebie ratowac. Zagraza jej pojawienie si¢ cztowieka, ponie-
waz niesie ze soba ryzyko potencjalnego niebezpieczenstwa, ,niekie-
dy grozniejszego niz samo umieranie”". Dlatego ,,niedobra wrozba jest cztowiek
dla ptaka”, ktory staje si¢ przyczyna lgku i rozpaczy uchwytnych w jego gasnacym
spojrzeniu (Ptak, ZP 8). Potencjalne niebezpieczenstwo w kazdej chwili moze staé
si¢ realne, jak w przypadku psa zabitego na autostradzie. Lecz nawet natura po-
konana przez cztowieka nie traci swej sity wyrazu, wprost przeciwnie. Moze trzeba
bylo tej $mierci, zeby ,,wszyscy musieli zwalnia¢” (pies, PL 17). To ,,rudoztote fu-
tro”, ktore $wiecito ,,w poprzek migdzynarodowej szosy” (pies, PL 17), stalo sig¢
przestroga dla cztowieka chtoszczaca jego egoizm. Zatracony w pedzie, gubi
przede wszystkim siebie:

pies tak zabity jakby spat
[...]
lezat jakby zatrzymac¢ chciat ruch
i upomniec¢ rozpgdzony $wiat
maszyn i ludzi
jednako bez duszy
(pies, PL 17)

O niego tu bowiem naprawde¢ chodzi. Nawet jesli spustoszy §wiat przyrody,
to jednak go nie zwycigzy. Sita natury jest jej trwanie w zmieniajacej si¢ niezmiennosci.

Zwiazek czlowieka z natura najlepiej oddaje metafora ziarna, w ktorej zawiera
si¢ cale jego zycie. Przekonanie, iz ,,do §wiezo rozkopanej ziemi/ wrocimy ziarnem”
(Tak, WD 65), uswiadamia cztowiekowi, iz naturze tak tatwo si¢ nie wyrwie. Z niej
powstat i nadal nig pozostaje. Stad powro6t ,,do ziemi” jest tylko potwierdzeniem te-
go scalenia, jego najsilniejszym akordem. Tak jak podtozem, w ktéorym kietkuje
ziarno, jest gleba, tak tez ona — a szerzej — przyroda stata si¢ Srodowiskiem dla
czlowieka, czyms, z czego on co prawda wyrasta, bo nie ma wyjscia, ale jednak nig-
dy nie zrywa z nig kontaktu. Z calym swym bogactwem, jakim go szczodrze obda-
rza, ziemia daje mu paradoksalnie i wbrew temu, czego mozna si¢ po niej spodzie-
wag, jeszcze jedno — nadziejg na przetrwanie. Wierzymy bowiem, ze ona ,,nas prze-
trzyma” (Nadzieja, ZP 67), ze nie da nam umrze¢. Jako miejsce ostatecznego spo-

9 A. Pethe, 4 wszystko sprowadza sie do milosci... W: Wstepujqcy na wzgdrze. Wspomnienia
o Ks. Januszu St. Pasierbie, red. M. Wilczek. Pelplin 2000, s. 275.
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czynku ,staje si¢ magiczng i zbawienna kot ska”®. A ze sama jest niezniszczalna,
moze nas oraz nasze skarby chroni¢ w sobie”': ,,w ziemi chowamy wszystko, co ko-
chamy/ jej powierzamy ludzi i posagi/ grzebiemy zmartych i kryjemy dzieci” (Na-
dzieja, ZP 67). Na powrot wchodzimy w jej tono, stajac si¢ jej czgScia. Ziemia,
a przez nig natura, jest nasza matka (bo matka okaze si¢ réwniez drzewo — sosna).
Dlatego ,,garniemy si¢ do niej z §lepym zaufaniem” (Nadzieja, ZP 67), gdyz dzigki
niej dojrzewamy do zmartwychwstania. Biorac swoj poczatek z ziemi, do niej row-
niez wracamy, lecz nie tylko jako proch, ale tez jako ziarno, ktére musi najpierw
obumrze¢, by moglo z niego rozwinac¢ si¢ nowe zycie (Tak, WD 65).

Luska ziarna jest jak drewniany dom, dzigki ktéremu natura przygarnia
cztowieka do siebie: ,,ten drewniany dom/ uczy mnie by¢ w drzewie// wieczorem le-
zac/ patrze na niski sufit/ jak na wieko” (drewniany dom, PL 16). Matka-sosna, otu-
lajac cztowieka ,,cieptym $wiattem”, przeprowadza go do zycia. Wtedy to
przekonuje si¢ on, ze Smierc, wieniczac zycie w wymiarze doczesnym, otwiera przed
nim zycie nowe, jeszcze petniejsze, obfitsze, gdzie grozba $mierci juz nie istnieje.
Ziemia nas przetrzyma do czasu, gdy bedziemy goto w i, aby wyjs¢ z jej tona. Stad
tez symbol marnosci (Sroda popielcowa, WD 57) okazuje si¢ symbolem nie-
$miertelnos$ci (Tak, WD 65). W jej osiagnigciu posrednictwo ziemi jest ko-
nieczne: ,,Ziemio materii cigzarze/ [...] Tobie zawdzigczam moje wniebowzigcie”
(Do ziemi, KP 11). Wniebowzigcie stanowi kres naszego obcowania z natura, od
ktorej moze uwolnic nas tylko Bog, obracajac nas w proch.

Czlowiek w swej istocie nie jest osobnikiem biologicznym czy okazem gatun-
ku®*. Rowniez tworzona przez niego kultura urzeczywistnila si¢ dzigki ziemi, na co
zwrocil uwage Pasierb, przywotujac jej etymologiczne znaczenie:

Na poczatku byla cultura agri, uprawianie ziemi. Cycero pierwszy pisat o cultura
animi: uprawie ducha. Uprawna rola pozostaje wigc pierwszym symbolem kulturo-
wym. Powinien on prze$wieca¢ przez wszystkie, jakze nieraz skomplikowane p6z-
niejsze definicje. W tym pierwszym sensie jest mowa o kulturze w Biblii, gdzie tyle
obrazéw zaczerpnigtych zostalo nie tylko z hodowli, ale i z rolnictwa. Mowi sig
o réznych gruntach, na jakie pada ziarno, o zniwach, o zbieraniu do gumien. [...] Kie-
dy myslimy o kulturze jako uprawie, o czyms$, co wymaga pracy nad natura, cierpli-
wosci, samozaparcia [...] myslimy o kulturze jako o dziataniu wymierzonym
w przyszto$¢, w jakiej przyjdzie zbiera¢ owoce (SD 176-177).

Ziemia obudzita w cztowieku ,,chg¢ opanowania i wyzyskania przyrody, narzg-
dzi, technik, teorii, ktore [go — A.R.] dziela od hipotetyzowanego przez myslicieli
wieku XVII i XVIII »stanu natury«”>. Ale pragnienie to byto w nim samym. W takim
tez ujeciu ziemia stata si¢ dla czlowieka, po pierwsze: wyzwaniem, bo tylko on

2 Potega $wiata wyobrazen, czyli archetypologia wedlug Gilberta Duranda, red. K. Falicka. Lu-
blin 2002, s. 133.

21 G. Durand taczy ziemig z Porzadkiem Dziennym obrazu, utozsamianym ,,z aktami zstgpowania
i chronienia wewnatrz”. Ibidem, s. 164.

22§, Czarnowski, Kultura. Warszawa 2005, s. 11.

2 Ibidem.
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potrafi ,,uprawiaé ziemie i ksztattowaé siebie samego™*; po drugie: wlasciwa mate-
rig czy gruntem poddajacym si¢ dziataniu nie tylko jego dtoni, ale
catej osoby. Istotna okazuje si¢ wigc potrzeba aktywnos$ci cztowieka w proce-
sie tworzenia kultury:

[...] zabiegamy o nia by mie¢ jak najwigce;j
zeby orac i sadzi¢ siac i zbiera¢ zniwo
badamy jej tajniki i najdalsze krance
drazymy fundamenty wydzieramy skarby
ryjemy szafice znaczymy granice
podlewamy obficie krwia cudza i wlasna
zeby z niej wyrastala ta rzadka roslina
ktorej wciaz obcinamy liscie i galezie
(Nadzieja, ZP 67)

Zamieszkiwana i uprawiana ziemia wskazuje na spoteczny charakter
kultury, ktora jest ,,dobrem zbiorowym i zbiorowym dorobkiem, owocem tworcze-
go 1 przetworczego wysitku niezliczonych pokolen™. Kultura zwie si¢ ,.ta rzad-
ka roslina” z niej wyrastajaca dzigki naszemu wspolnemu wysitkowi. I to ona
wiaze czlowicka z ziemia, a przez ten gest nadaje znaczenie jego zyciu
w wymiarze ponadindywidualnym.

Juz w raju cztowiek okazat si¢ istota nie tylko stworzona, aleitworza-
ca’. Zyjac ,,wéréd migkkich roslin/ i przyjaznych drapieznikow” (Szata, WD 52),
musiat si¢ wobec nich okresli¢. Dlatego prawdziwa antropologia zaczyna si¢ u Pa-
sierba nie od pierwszego, lecz drugiego rozdziatu Ksiggi Rodzaju, gdzie Bog ,,0s0-
biscie” wdraza cztowieka do ,,uprawiania i dogladania Edenu”, a nastgpnie ,,ulepiw-
szy z gleby wszelkie zwierzgta ziemne i wszelkie ptaki powietrzne, Jahwe Bog
przyprowadzit je do mezczyzny, aby przekonaé sie, jaka on im da nazwe” (SiS 17).
Eo ipso ,,stwarza jakby po raz drugi cztowieka jako tworce kultury” (SiS 17). Z chwi-
la, gdy zostal on powotany do nadawania imion ,,wszelkiemu stworzeniu”, zaczat
regulowac swoj stosunek do $wiata, jaki go otacza, a dzigki temu go ogarnia¢, by
nad nim panowac. I cho¢ w Biblii nie pojawia si¢ stowo ,,kultura”, to jednak pojecie
to ma korzenie stricte biblijne, zwigzane wlasnie z uprawa, nadawaniem ,,imion”
rzeczom, ogarnianiem tego, co nieogarnione, wprowadzaniem fadu itp. Idea tadu le-
zy u podstaw wspotczesnych nauk o kulturze, do ktorych odwotuje sig¢ autor Kate-
gorii przestrzeni. Dla Floriana Znanieckiego ,,tad jest celowym wytworem czynni-
kow éwiadomych””, odpowiada on potocznemu rozumieniu tego, co za tad uchodzi
1 jest wartoSciowany pozytywnie, gdyz pomaga osiagnaé jakies$ cele, w przeciwien-
stwie do negatywnego ,,beztadu™*. Czynnik §wiadomy, przypisywany kulturotwor-

2 S. Kowalczyk, Filozofia kultury. Préba personalistycznego ujecia problematyki. Lublin 1996,
s. 11.

%S, Czarnowski, Kultura..., s. 9.

08is, 5. 17.

Y. Znaniecki, Nauki o kulturze. Narodziny i rozwoj, thum. J. Szacki, wstgpem opatrzyt J. Szcze-
panski. Warszawa 1992, s. 19.

2 Ibidem, s. 14.
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czej dziatalnoéci cztowieka, uwalnia go od determinizmu naturalnego®. Kultura sta-
nowi wiec ,,forme stosunku do natury” (SiS 20)*°.

Janusz Stanistaw Pasierb przywotuje biblijny opis z Ksiggi Rodzaju, w ktorym jest
mowa ,,nie tylko o stworzeniu, ale i przetworzeniu pierwotnego chaosu w kosmos”
(SiS 20). Bo cztowiek, bedac ,,na obraz i podobiefistwo Boga” w swoim dzialaniu,
stwarza nowy wspaniaty $wiat, tj. dodaje jakby inny do pierwszego, nadajac mu do-
skonalos¢, jakiej tamten sam z siebie nie ma. Proces ten jest zawsze ,,zjawiskiem
nienaturalnym” (SiS 20), zarowno w przypadku ,sztuki prowincji, w ktorej
dzietach kultura zdaje si¢ by¢ blizej natury, jej pierwotnych sit” (SD 22) oraz wtedy,
gdy cztowiek upodabnia przyrode do sztuki, czyniac ja ,,zbyt uporzadkowana, jakby
nierzeczywista” (SD 97), gdyz w obu przypadkach stanowi on wynik §wiadomych
ludzkich dziatan. Inklinacja do tadu przejawia si¢ nie tylko w dziataniu, ale juz
W samym spojrzeniu na $wiat: ,,Cztowiek [...] musi uzupetnia¢ otrzymane ze §wiata
bodzce, musi formowaé swoj obraz §wiata, wrazenia bowiem, jakie odbiera, nie sa
kompletne i uformowane, wymagaja scalenia, sa tylko materiatem™'. Pasierbowy
bohater ,,czyta” nature przez filtr dzieta sztuki malarskiej badz muzycznej. Swiat
jesienia w jego oczach ,.staje si¢ rysunkiem/ wykonanym pewna i pospieszng dtonia/
z japonska doktadno$cia/ na jasnym jedwabiu/ pedzelkiem i tuszem” (Zarnowiec
Jesienny, ZP 7), plaza, co nie zna por roku, ,,jest pigkna jak rycina” (plaza, ZP 9), a Zie-
mia Swieta ogladana z poktadu airbusa Alitalii skojarzy mu sig z freskami Mantegny
(lgdowanie 11, DZ 7). Nie tylko $wiat widzi, ale i slyszy jako zorganizowana
strukture. Dla niego bowiem ,.ciagle jest symfonia” (Zarnowiec jesienny, ZP 7).
Wsrod sposobdw okietznania natury istnieje jeszcze jeden, najskuteczniejszy — wciag-
nigcie jej w orbitg nie§miertelnosci przez uczynienie przedmiotem sztuki.

Niewatpliwie §wiatem przyrody rzadzi konieczno$¢, gdyz podlega ona statym
prawom; $wiat cztowieka jest Swiatem ,,mozliwym”, gdzie ,,przyszie” nie zostato
zupetnie wyznaczone stanem aktualnym, lecz pozostaje tajemnicze, niewiadome.
Maria Gotaszewska, zestawiajac ze soba te dwa §wiaty, zauwazyta, iz: ,,Ro$lina
rozwija si¢ z ziarna, wyrasta taka sama jak wszystkie inne, zostata szczegétowo za-
programowana — czlowiek rodzi si¢ i wzrasta wedle praw biologicznych, lecz od
chwili, gdy zaczyna si¢ w nim rozwija¢ §wiadomo$¢, powstaje zdolnos$¢ kierowania
swoim losem, ingerowania w $wiat, takze biologiczny. Roslina, zwierzg¢, w swoim
wzrastaniu i reprodukowaniu nie ma wyboru, nie zna wahan, jest w stanie rowno-
wagi™. W przypadku czlowicka sytuacja jest bardziej ztozona. Jego zycie rozwija
si¢ bowiem migdzy dwoma skrajnos$ciami: z jednej strony jest to zgoda na zamknigcie
w klepsydrze czasu natury, akceptacja jej praw wynikajacych z przekonania, iz:
»Narodziny 1 $mier¢ cztowieka sag w tym porzadku czyms$ naturalnym i zadna forma
protestu nie ma tu sensu” (CzO 19); z drugiej za$ bunt wyrazajacy si¢ przekrocze-

? pasierb powotuje sie na Pico della Mirandole, ktory godnosé cztowieka upatrywat w tym, ze
,hie posiada on, w przeciwienstwie do innych stworzen, determinujacej go natury. Cztowiek — pi-
sat optymistycznie w swym dziele De dignitate hominis — jest wolny od jakichkolwiek uwarun-
kowan i staje si¢ soba przez dziatanie” (SiS, s. 17-18).

3% Kultura jest rowniez ,,forma stosunku do siebie, do innych ludzi, do $wiata” (PWK, s. 18).

3''W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé..., s. 306.

32 M. Gotaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki..., s. 35-36.
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niu granic biologicznych uwarunkowan, w stawaniu ,,ponad wszystkim, co czlowie-
ka ogranicza, zamyka i wiezi, co skazuje na czolganie si¢ po ziemi” (SiS 20). Za-
chowanie réwnowagi migdzy natura a kultura dziata na niekorzys¢ tej drugiej. Ze
swojej istoty bowiem kultura jest zjawiskiem przeciwnym naturze, po-
jetej jako natura naturans. Owo ,,wbrew” tej sile, co ,,rzeczami rzadzi”, stanowi
o ludzkiej kreatywno$ci:

Brasilig zaludnia thum pustek. Ogromna przestrzen migdzy patacem Trzech Wiadz
a dworcem autobusowym ma pozosta¢ nie wypetniona zadnymi budowlami. To mia-
sto zuchwale zaprzecza geografii i klimatowi, zaprzeczanaturze. Domy stoja z da-
leka od siebie przeszklone na wylot, ulice s blisko potkilometrowej szerokosci. W ta-
kich klimatach zawsze budowano wasko i ciasno, by zdoby¢ jak najwigcej cienia. Kto$
utozyl kiedy$ przewodnik po Rzymie opisujacy, jak chodzi¢ po miescie przed i po polu-
dniu, by nie opuszczac cienia. Oczywiscie — po Brasilii nie ma si¢ chodzi¢ pieszo. Wie-
rzg¢, ze tak bedzie w przysztodci. Stad tyle miejsca na pojazdy, stad to obezwladniajace
wrazenie pustki, ktora wyraznie bytazaplanowana (GiL 110-111).

Kultura jest wige dziataniem wlasciwym naturze samego czlowieka, kto-
ry ,,ani przez chwilg nie moze pozosta¢ w stanie »natury, [...] chcac by¢ czlowie-
kiem, jest od poczatku — w jaki§ sposéb — skazany na tworzenie lub uczestniczenie
w kulturze” (SiS 18). Wiaze si¢ ona bezsprzecznie z przekraczaniem granic,
zdawatoby sig nieprzekraczalnych, poniewaz dzigki niej czlowiek ,,moze zanegowac
nawet te prawa, ktore mu dyktuje wlasne ciato i krew” (SiS 20). Przeto jest kultura
aktem odwagi ocierajacym si¢ o szalenstwo, o czym $wiadczy jedno z najznamienit-
szych jej dziet — katedra:

W czasach religijno$ci
mierzonej rozsadna miara
zdumiewa postanowienie
kanonikow z Sewilli

z roku 1401:

Zbudujemy kosciot tak wielki
by ci co go zobacza
wzigli nas za szalencoOw
(Katedra w Sewilli, KP 98)

Budowa katedry jest dziataniem ,,pod prad”: ,,Nikt juz nie pamigta/ kto byt wow-
czas rozwazny/ i odradzat budowe” (Katedra w Sewilli, KP 98). A niekiedy réwniez
najwyzsza proba heroizmu, czego dowodem sa dzieta najznakomitszego rzezbiarza
Brazylii, Aleijadinho, powstate mimo trwatego ubytku zdrowia artysty.

Zyt w latach 1730-1814. Nie wiadomo zreszta doktadnie, czy byt tredowaty.
Dos¢, ze wskutek choroby stracit wszystkie palce 1 w szarym , kamieniu mydlanym”,
jaki zdobi wszystkie zabytki tej okolicy, rzezbit dlutem przywiazanym do kikuta reki.

W calej historii sztuki niewiele jest tak przejmujacych ilustracji faktu, ze kalec-
two, choroba, a nawet rozklad sa w stanie tworzy¢ dziela pelne sily i zdrowia
(GiL 116).
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W powyzszym fragmencie zawarta jest implicite odpowiedz na pytanie: czy moze
istnie¢ harmonia mig¢dzy natura a kultura, ktora Pasierb w innym miejscu sformutowat
expressis verbis®. Rozpoznajac w drapieznosci kultury w stosunku do natury prawo
misterium paschalnego, wedle ktorego ,,wszystko, co ma zy¢ naprawdg, musi wpierw
umrze¢” (SiS 21), wyrazil przekonanie, poparte przykladami Michata Aniota czy
Marcela Prousta, iz artysta tworzac swe dzieto, musi okupi¢ je cierpieniem, choroba
czy $miercia. Dlatego: ,,Harmonia migdzy naturg i wyrastajaca z niej kultura wydaje
si¢ jednak czym$ trudnym i zagrozonym; jak wszelka harmonia doczesna jest ona
przejSciowym po tej stronie zycia darem taski, bez ktorej antynomiczne napigcia cia-
gle burza chwiejna rownowage ludzka” (SiS 22). I whasnie harmonia tak pojmowana,
nie jako faktyczny stan rzeczy, lecz ,,istota dazen” (MnG 216), daje cztowiekowi na-
dzieje na przekroczenie progu wieczno$ci. Antagonistyczne napigcie migdzy natura
a kultura utwierdza cztowieka we wlasciwym dla niego, dostosowanym do dynamiki
jego sit tworczych, stanie rownowagi chwiejnej, zgodnie z ktérym ,,nie jest nigdy de-
finitywnie utwierdzony w tym, [...] jaki jest i jaki chce by¢; nie ma nigdy pelnego po-
czucia stabilizacji »raz na zawsze«, towarzyszy mu $swiadomos$¢ utracalnosci wszyst-
kiego i koniecznos$¢ utrzymywania, niekiedy za ceng ogromnych wyrzeczen, tego, co
posiadt, czym jest i czym byé pragnie™*. Tesknota do stanu réwnowagi z natura (np.
gdy szukamy w niej ukojenia) wyrasta z przekonania o naszej od niej zaleznosci (Na-
dzieja, ZP 67) 1 pojawia sig jako efekt chwilowej utraty wiary cztowieka we wlasne si-
1y, ktora tlumaczy¢ nalezy stanem ludzkiej labilnosci. Maria Gotaszewska za druga
obok chwiejnej rownowagi teze dotyczaca charakterystyki cztowieka tworzacego swoj
$wiat i w nim partycypujacego uznala przeswiadczenie, iz czlowiek jest mozliwo-
Scia®. Jego dynamizm, rownoznaczny z otwieraniem si¢ na kolejne kregi bytowania,
pomaga mu przezwyciezy¢ ,jalowos¢ trwania” i ,,psychiczny bezruch™*. Stad raj, po-
jawiajacy sie u Pasierba w kontekscie dziecinstwa’’, jest bardziej stanem niz miej-
scem. Stanem, ktory czlowiek, jak pierwszy etap zycia, ma juz za soba. Raj musiat
wigc opuscié, jak opuszcza dom, gdy tylko uzyska pelnoletnos¢. Ponadto tesknota do
stanu petnej harmonii cztowieka z natura jest przeciwna chrzescijanskiej antropologii,
ktora mowi, iz cztowiek od poczatku — w czym nalezy upatrywac znamion boskiego
pochodzenia — jest uzdolniony do wychodzenia poza stan natury.

Powyzsze rozwazania mozna zawrze¢ w zwigzlej formule: do raju cztowiek nie
ma powrotu, a od kultury — odwrotu. Uciekajac od pierwszego determinizmu, jakim
jest natura, wpada w drugi, jako ze tworzac kulturg, sam jest przez nia ksztattowany,
gdyz ta, w ktorej uczestniczy, to cultura culturata (kultura tworzona), ale réwniez
cultura culturans (kultura ksztaltujaca). Nawet zdajac sobie sprawe, ze jesteSmy
przez kulturg ksztaltowani, nie mozemy oceni¢, jaki jest nasz rzeczywisty udziat
w cultura culturata. O jej fenomenie méwia symbole®®: mo s t, wyrazajac zdolnosé

33 MnG, s. 159; takze SiS, s. 22.

3% M. Gotaszewska, Czlowiek w zwierciadle sztuki..., s. 36.

35 Ibidem, s. 85.

3¢ Ibidem, s. 86.

37 Zob. wiersz Pies na lotnisku w: WD 129 oraz GiL, s. 9-13.

38 T. Tomasik, Na skrzyzowaniu drég. O poezji Janusza St. Pasierba. Pelplin 2004, s. 61-64, 75-77,
gdzie zostaja omowione symbole katedry i schodow.
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cztowieka do relacji, jest tym, co taczy, umozliwiajac spotkanie (Puente la Reina,
KP 66); schody pokazuja, ze czlowiek nieustannie wspina sig ,,0 wlasnych
sitach” (esprit d’escalier I, K 40), a katedra —ze przekracza siebie (Ka-
tedra w Sewilli, KP 98). Kultura, bedac zarowno wiasciwym srodowiskiem cztowie-
ka, jak i sposobem jego zycia, jest mu blizsza niz natura. Cztowiek porzucit raj,
gdyz tam byt zbyt ,,udreczony Bogiem” (G ’Gantija, WD 146). Paradoks polega na
tym, ze uciekajac od Boga, jednoczesnie nasladuje Go. ,,Nasladownicwo” nalezy
odnies¢ do aktywnosci cztowieka, bedacej jego naturalnym popgdem przejawiaja-
cym si¢ w budowaniu ,,owalnych $wiatyn”, ,.kamiennych nisz”, nasladowaniu ,,we-
wnetrznych ciesni/ ziemi/ ciata/ duszy” (G ’'Gantija, WD 146). Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, iz w t¢sknocie za rajem dochodzi do glosu ludzka tgsknota za Stworca.
Dzigki kulturze i przez kultur¢ czlowiek, nieustannie stajac si¢, dojrzewa do tego
spotkania. Uciekt, by wrocié. Jego udziatem stanie si¢ juz nie raj, utracony bezpow-
rotnie, lecz Miasto Ostateczne, budowane na fundamencie ziemskiej Jerozolimy”.
Kultura, bedac forma ucieczki cztowieka z edenu, okazuje si¢ wige jedyna droga je-
go powrotu do domu Ojca.

Summary
Nature — man — culture in the works of Janusz Stanistaw Pasierb

Janusz Stanistaw Pasierb develops his conception of culture around two descriptions pre-
senting the creation of the human being and the world, shaped in the spirit of the priestly and
Yahvistic tradition. The descriptions show that man has been able to transcend nature already
from the beginning. Therefore, the escape from paradise has become a symbol of man’s exis-
tential condition. It represents the essence of man’s culture-forming activity which must be
undertaken by the human being due to his origin from God. Culture, as a form of man’s es-
cape from paradise, turns out to be the only way of returning to the Father’s house.

3 MnG, s. 339-340 oraz wiersz Morze kamier i oblok, WD 155.



