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W sztuce socrealistycznej nastapito — uwarunkowane okoliczno$ciami po-
zaartystycznymi — przesuni¢cie uwagi z wartosci estetycznych na inne, umozli-
wiajace manipulacje odbiorem. Z tego wzgledu literature realizmu socjalistycz-
nego, jak bodaj zadnej innej epoki, nalezy odczytywaé przede wszystkim jako
formg upolitycznionej wypowiedzi na temat Owczesnego §wiata. Co istotne, §wiat
przedstawiony nie byl prostym odzwierciedleniem rzeczywistosci pozatekstowej,
lecz jej szczegodlng interpretacja'. Tym samym artyzm utworu zostawat podpo-
rzadkowany dyktatowi ideologii, za§ wszelkie spory estetyczne nabieraty wymia-
ru politycznego?.

Zrozumienie szczegolnej relacji, laczacej artystyczng kreacje z jej pozalite-
rackim odpowiednikiem, pozwala dostrzec, w jaki sposob usitowano utozsamic
jezyk literacki z propagandowym. Zdaniem Michata Gtowinskiego, socrealizm
dazyt do uchylenia motywacji jezykowej w kreacji §wiata przedstawionego. Efek-
tem tego procesu miato by¢ uzyskanie przez nowomowe statusu mowy niemo-
tywowanej, a wiec takiej, ktora moze si¢ znalez¢ w kazdym fragmencie utworu

! Podobne przedstawionemu tu postrzeganiu rzeczywistosci pozatekstowej i jej literackiego
odpowiednika, wywodzilo si¢ z uchwaty Zwiazku Pisarzy ZSRR, na ktorego zjezdzie w 1934 roku
skodyfikowano zatoZenia realizmu socjalistycznego. Zob. VYemas Coros Cosemcrux ITucamenu
CCCP, ,Jlureparypnae ['azera” 1934, nr 56, s. 1. Zadanie upolitycznienia wyktadni rzeczywistosci
postawiono zresztg nie tylko przed sztuka. W opracowaniu historii Polski czytamy: ,,Historia Polski
uczy nas o zmianach, jakie zachodzily w naszej Ojczyznie od najdawniejszych czasow az po dzien
dzisiejszy. Uczy, jak ludzie w réznych czasach w Polsce pracowali, doskonalac narzedzia pracy
i pomnazajac jej wytwory. [...] Poznajac przesztos¢ zrozumiemy, jak dluga i cigzka droge przeszty
polskie masy pracujace do dni dzisiejszych, gdy Polska Ludowa, nasza Ojczyzna, obala wyzysk
i krzywdg, buduje szczesliwe zycie narodu polskiego, walczy o postep i sprawiedliwos¢, buduje
socjalizm” (G. Missalowa, J. Schoenbrenner, Historia Polski, Warszawa 1953, s. 3).

2 Stanistaw Burkot lata 1949-1955 jednoznacznie charakteryzuje jako czas zaniechania
sporow artystycznych na rzecz jednej, powszechnie obowigzujacej wyktadni rzeczywistosci i jej
interpretacji. Zob. S. Burkot, Realizm socjalistyczny. Doktryna czy wielkie wmowienie?, [w:] tegoz,
Uwiktani w historie. Szkice o literaturze, autorach i utworach z XIX i XX wieku, Krakow 2008,
s. 225-226.
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literackiego. W ten sposéb nowomowa stataby si¢ jezykiem powszechnie obo-
wigzujacym w przestrzeni spolecznej — nie tylko w wypowiedziach o charakterze
propagandowym, lecz rowniez w literaturze®. Postrzeganie dziela sztuki jako fak-
tu kulturowego o charakterze politycznym miato konsekwencje dla artystycznego
ksztattu utworu. Kreacje literacka starano si¢ zastapi¢ ukazaniem rzeczywistosci
pozatekstowej w taki sposob, by jej obraz byt zgodny z wytycznymi propagandy*.
Owa ,,wymiennos$¢” form literackich i pozaliterackich, fikcjonalnych i niefikcjo-
nalnych wynikata w realizmie socjalistycznym z podporzadkowania tekstow kul-
tury dydaktyzmowi. Zard6wno w odniesieniu do 6wczesnej beletrystyki, jak i do
literatury faktu obowigzywata, jako kryterium wartosciowania, sita perswaz;ji’.
Piszac o specyfice socrealistycznych reportazy, Barbara Bogotebska zauwazata:

Wystepujaca [...] [w nich — A.M.] daznos¢ moralizatorska obejmowala postawy etyczne, pro-
blemy spoteczne i panstwowe. Preferujac aktualng i autentyczng tematyke, reportaze zachecaty do
zaangazowania ideologicznego, kreowaty socrealistyczng wizj¢ $wiata i propagowaly nowe wartoci®.

Ranga reportazu w rodzimej literaturze socrealistycznej wynikala z jego
miejsca w kulturze ZSRR. Do$¢ chetnie tez powotywano si¢ na opinie radziec-
kich tworcow na jego temat. Przykladem stowa Marietty Szaginian, wedhug kto-
rej reportaz petnit istotng role w przyblizaniu podejmowanej problematyki dzigki
ukazywaniu jej w atrakcyjny czytelniczo sposob:

[Reportaz — A.M.] rozcztonkowywat suchy wiersz dziennika, informujacy o tysigcy procen-
tach normy, uktadal z nich jasne, zrozumiale obrazy czynu, zamknigte w liczbg. Rozwijat przed
oczami miejsce akcji, pejzaz bezkresnej ojczyzny naszej, w calej jej niepowtarzalnosci. Przynosit
nam glos nieznany i gltos 6w stawat si¢ znajomy, bliski [...] tak jakby reportaz byt speakerem naszej
budowy, towarzyszacym jej glosem’.

3 Zob. M. Glowinski, Literatura wobec nowomowy, [w:] tegoz, Nowomowa po polsku, Warszawa
1991, s. 45. Oczywiscie stowa te nie oznaczaja, by zabieg zawlaszczenia jezyka artystycznego
przez nowomow¢ powiodt si¢. Nowomowa bowiem, cho¢ wptyneta na jezyk literatury, nie byta
zdolna zawtadna¢ nim w sposob catkowity. Rychto tez, pod wptywem uwarunkowan spoteczno-
politycznych, nowomowa przestala wplywa¢ na sposoby wystowienia rzeczywistosci. Zob.
W. Wielopolski, Mtoda proza polska przetomu 1956, Wroctaw 1987; tu zwlaszcza rozdziat Walka
na jezyki, s. 123-172.

4 Sygnalizowany tu proces mariazu literatury faktu i beletrystyki charakterystyczny jest nie
tylko dla twdrczosci socrealistycznej. Mozna postrzega¢ go jako dominante przemian XX-wiecznych
koncepcji literackosci. Opozycja ,,dokumentu” i , literatury”, stanowiagca jedna z elementarnych
kategorii porzadkujacych, zostata porzucona na rzecz wprowadzenia w obreb literatury dyskurséw
uznawanych dotychczas za ,,nieliterackie”. Zob. Z. Ziatek, Wiek dokumentu. Inspiracje dokumen-
talne w polskiej prozie wspotczesnej, Warszawa 1999, s. 5.

5 Zob. L. Wotanowski, Kontrasty i poréownania, ,,Nowa Kultura” 1952, nr 11, s. 8.

¢ B. Bogotgbska, Dydaktyzm reportazy socrealizmu, [w:] tejze, Migdzy literaturg i publicystykq,
L6dz 2006, s. 25.

" Cyt za.: J. Lam, [rec. Listow z MDM i Pozegnania z Ferdynandem Garinaux i innych
opowiadan francuskich Jerzego Pytlakowskiego], ,,Nowa Kultura” 1953, nr 9, s. 6.
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Odtwarzajac w reportazu rzeczywisto$¢ zgodnie z jej propagandowym ob-
razem, si¢gano po aktualng tematyke, zwigzang z przemianami polityczno-spo-
lecznymi. Za pretekst do ukazywania ,,awansu spotecznego” i korzysci ptynacych
z nowego ustroju stuzyty np. sprawozdania z wycieczek do ZSRR (Co widzielismy
na Ukrainie Radzieckiej (1950) oraz Z dziennika podrozy do Zwigzku Radzieckie-
go Jacka Wotowskiego (1950))%. Ich uczestnicy stawali si¢ $wiadkami sukceséw
komunizmu, potwierdzajacymi ,,prawdziwos$¢” kreowanej przez propagande wi-
zji poprzez zastosowanie formuty ,,i ja tam bytem”. Posrod ,,relacji z rzeczywi-
stos$ci” nie braklo tez fabularyzowanych opowiesci poswigconych Nowej Hucie
(Jestesmy z Nowej Huty Janiny Dziarnowskiej (1951); Ktoregos dnia w Nowej
Hucie Bronistawa Wiernika (1953)) oraz autoreferatow, przyblizajacych sukcesy
produkcyjne (np. Moje zycie i praca Franciszka Apryasa (1949); Jak wykonatem
721 % normy Czestawa Zielinskiego (1949)).

Takie, jak przywotane wyzej, ,,sprawozdania z rzeczywistosci” promowane
byty gtéwnie na tamach ,,Nowej Kultury” (najwazniejszego i najbardziej wply-
wowego socrealistycznego tygodnika spoleczno-literackiego) jako alternatywa
dla tworczosci ,,formalistycznej”, w ktorej fikcyjnos¢ $wiata przedstawionego
i uporzadkowanie naddane stanowity wyznaczniki literackos$ci tekstu’. Relacje te
mialy rowniez istotny wplyw na postrzeganie spolecznych zobowigzan beletrysty-

8 Osobnym zjawiskiem byt nurt reportazy fotograficznych, w ktorych taczono walory fotografii
dokumentalnej z komentarzem stownym. Publikowane byly one w ramach serii ,,Biblioteki
fotoreportazowej CRZZ”, opracowywanej przez Olgierda Budrewicza (takze we wspotpracy
z Markiem Holzmanem) w latach 1952-1955. Niekiedy tez, jak w wypadku tomu relacji Co
widzielismy na Ukrainie Radzieckiej, pojawiaja si¢ w ramach przekazu werbalnego zdj¢cia, majace
charakter reportazu fotograficznego, opatrzone nacechowanym propagandowo komentarzem.

Fotoreportaz traktowany jako gatunek dziennikarski odzwierciedla rzeczywisto$¢ w szczegolny
sposob, oscylujac miedzy informacja i publicystyka (zob. R. Kowalczyk, Prasa lokalna
w wojewddztwie poznanskim w latach 1989-1998, Poznan 1999, s. 31). Z tego wzgledu jest to
gatunek szczegdlnie podatny na manipulacj¢ propagandowa, poniewaz zdjgcie zostaje opatrzone
komentarzem ukierunkowujacym interpretacj¢ fotografii. Mozliwe jest rowniez wowczas
podejrzenie o nieetyczne motywy fotoreporterdw, przekraczajacych standardy dziennikarskie
dla wtasnej korzysci (zob. K. Kobré, B. Brill, Photojournalism. The proffesionals’ Approach,
Amsterdam-Boston 2004, t. 1, rozdz.: Ethics, s. 298-333; E. H. Spence, A. Alexandra, A. Quinn,
A. Dunn, Media, Markets, and Morals, Chichester 2011, s. 173).

? To jeden z punktow odniesienia dla powojennej literatury faktu. Innym byto miedzywojenne
pamigtnikarstwo. Zestawiajac ja z pamigtnikami oglaszanymi po wojnie, akcentowano réznice.
W przedmowie do pamigtnika Jozefa Boka czytamy: ,,Wspomnienia [te] naleza do nowego
typu pamietnikow robotniczych. W okresie miedzywojennym wydawano roéwniez pamigtniki
robotnikow. [...] Byly to jednak wspomnienia robotnikéw pozostajacych pod wplywem wrogiej
klasie ideologii mieszczanskiej [...]. Przy pomocy takich wydawnictw socjologia mieszczanska
chciata falszowa¢ oblicze ideologiczne polskiej klasy robotniczej. [...] Jakze inny od tamtych
pamigtnikow, przesyconych drobnomieszczanskim egotyzmem i egoizmem, tak bardzo ubogich
w problemy ogoélne, jest pami¢tnik Boka, wspomnienia, w ktorych autor wystepuje jako jednostka
Scisle zwiazana ze spoteczenstwem i myslaca przede wszystkim o nim” (L. Rudnicki, Przedmowa
[w:]J. Bok, Na Uralu. Wspomnienia robotnika polskiego w ZSRR 1940-1945, Warszawa 1951, s. 20).
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ki'®. Przyktady mariazu literatury reportazowej i pigknej mozna odnalez¢ przede
wszystkim w utworach grup artystycznych, ktorych tworczos¢ byta inspirowana
realiami znanymi pisarzom z codziennej pracy. Literaci zrzeszeni w Zatodze Nr
1 (dziatata w latach 1950-1952) oraz Robotniczym Zespole Literackim ,,Buduje-
my” (funkcjonowal w latach 1950-1953) pisali utwory z pogranicza beletrystyki
i reportazu, za$ ich opowiadania mozna uzna¢ dzi§ za egzemplifikacj¢ zarowno
klisz artystycznych, jak i wplywu ideologii na rozwigzania fabularne (§wiadec-
twem relacji, jaka taczyta sztuke i rzeczywisto$¢ pozatekstowa, pozostaje zwlasz-
cza tworczos¢ ugrupowania ,,Budujemy”). Literatura miata bowiem nasladowac
zycie, odrzucajac wlasciwa sobie specyfike. Totez artystyczne dokonania epoki
socrealizmu pozostawaly w cieniu decyzji wtadz, za$§ estetyczny aspekt dziela
literackiego podporzadkowany zostat wymogom propagandy. Zadaniem pisarza
byto nie tylko obrazowanie przemian spoleczno-politycznych, lecz réwniez czu-
wanie nad ich kierunkiem, wespot z dziataczami partyjnymi.

Utozsamienie pickna literatury z ,,prawdziwos$cig”, rozumiang jako wierno$¢
rzeczywistosci pozatekstowej, uniemozliwia estetyczny dyskurs w sposob inny,
niz naznaczony pietnem refleksji nad uzytecznoscia spoleczng dzieta sztuki''. Za
refleks postulatow wigzania sztuki z zyciem nalezy uzna¢ wypowiedz anonimo-
wego uczestnika dyskusji o Braunowskich Lewantach:

W ksigzce Brauna pokazana jest grupa starych rutyniarzy, nie chca oni przyjac ulepszen. Ka-
czor 1 Markowski pokazali, ze jak nitowa¢ podwodjnie, to bedzie szybciej, a jak szwejsowaé, to
jeszeze szybciej. I co si¢ okazato? Okazato sig, ze statek ,,Nowa Huta”, spawany automatami, kiedy
stangt oko w oko z zywiotem morskim, umiat stawia¢ im czoto dzielniej, niz statki panstw kapitali-
stycznych. To nas podniosto na duchu — okazalo si¢, ze zdaliémy egzamin'>.

Traktowanie literackiej kreacji jako punktu odniesienia dla rozwigzywania
realnych probleméw zwigzanych z konstrukcja i technologia budowy statkow
$wiadczy nie tylko o niskiej kulturze literackiej uczestnika dyskusji. To przede
wszystkim — zaktadany implicite — sposob lektury zgodny z postulowanym przez
dziataczy partyjnych, w ktérym miarg wartosci dziela artystycznego staje si¢ jego
mimetyczny charakter w stosunku do postulowanej wizji rzeczywistosci.

10 Tadeusz Konwicki, podnoszac range autentycznej relacji, zauwazal: ,,«Autentyk» [...] jest
nie najgorszym pomostem do literatury. Wypelia doraznie biate plamy w naszym atlasie wiedzy
0 zyciu wspétczesnym. [...] Zyjemy w czasach nieubogich, zaledwie czastke tego bogactwa dostrzega
literatura zawodowa. Wigc dla przysztych pisarzy pozostaje jeszcze spory plac ¢wiczebny do prob.
Ale nalezy je realizowac z szeroko otwartymi oczami, ktore musza dostrzegaé¢ tych najblizszych
ludzi i te najblizsze sprawy. A nie jaki$ tam daleki i zamacony majak pseudoliteracki” (T. Konwicki,
Jak napisa¢ pierwsze opowiadanie?, ,Nowa Kultura” 1953, nr 7, s. 3).

' Ma racj¢ Terry Eagleton, okreslajacy socrealizm mianem jednego z najbardziej niszczacych
w historii nowoczesnej atakow na kulture artystyczna (T. Eagleton, Marxism and Literary Criticisms,
Berkeley 1976, s. 38: ,,One of the most devastating assaults on artistic culture ever witnessed in
modern history”).

12 Za: M. Wistowska, O ,, Lewantach” na Stoczni Gdariskiej, ,,Nowa Kultura” 1953, nr 16, s. 8.
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Referencyjny, wobec rzeczywisto$ci pozafikcyjnej, charakter dzieta literac-
kiego, traktowany jako wyznacznik jego wartosci, bywal uobecniany w utworze
gléwnie poprzez taczenie dokumentu z beletrystyka. Jest to strategia stosowa-
na zdecydowanie czgéciej. Powstate dzieki temu mariazowi hybrydy gatunkowe
cechuje niedookreslenie genologiczne. Elementy literatury faktu nakazywatyby
traktowac je jako teksty reprezentujgce nurt dokumentalny i wylacza¢ z obrebu
refleksji nad literaturg socrealistyczng. Jednakze w utworach tych wazng role od-
grywa fabula. Postacie, wzorowane na autentycznych pierwowzorach, ukazywane
sg w fikcyjnych sytuacjach, zag sposéb prezentowania wydarzen uwypukla czyn-
nik akcji. Niekiedy — jak w wypadku Kamiennej rozy Marii Klimas-Btahutowej
(1953) — losy postaci, stanowigcej realny punkt odniesienia dla fikcyjnej kreacji,
sg uksztattowane tak, aby stanowity summe doswiadczenia pokoleniowego. Bywa
jednak, iz relacja fikcji 1 rzeczywistosci jest odwrocona: w Kolonii Burkat Lesz-
ka Golinskiego (1955), fikcja uogdlnia i uwypukla tendencje obserwowane przez
czytelnika w pozaliterackiej rzeczywisto$ci. W notce odautorskiej, dotagczonej do
powiesci czytamy:

Moze kto$ z was znajdzie Burkat na mapie, a moze go tam wale nie ma. Moze kto$ z was zna
Derbienia, a moze to posta¢ fikcyjna, moze wcale nie istnial. Nie o to chodzi. Na matym skrawku
Polski Ludowej, w malym jej zakatku staratem si¢ ukaza¢ fragment zycia. [...] Rozgladnijcie si¢
wokot siebie. Dalsze losy Burkatu obserwowaé¢ mozecie w kazdej wsi, w kazdej niemal szkole. [...]
Uchwycony na kartach tej ksiazki fragment narodzin nowego [...] niech bedzie holdem ztozonym
tysigcom Derbienéw — nauczycieli Polski Ludowej, w tysiacach dalekich, zagubionych na mapach
Burkatach'.

Podobng strategie uwypuklenia realnych tendencji poprzez uksztattowanie
tworzywa literackiego w taki sposob, by zywiot fikcji literackiej stawat si¢ pretek-
stem do snucia refleksji na temat prawidtowosci historycznych mozna odnalez¢é
w tomie opowiadan Stanistawa Banasia Przebudzenie (1953)".

Dos¢ czesto stosowang strategia pisarska byto wprowadzanie, utrzymanego
w poetyce reportazu, ,,wykladu” na temat proceséw technologicznych prowa-

13 L. Golinski, Kolonia Burkat, Warszawa 1955, s. 240. Polaczenie zywiotu fabularnego
i publicystyki nie bylo — w opinii recenzentéow — trafne. K. Kuliczkowska zarzuca Golinskiemu
brak przemyslenia watku fabularnego. Pisze: ,,Cata faktura powiesciowa [...] traci sztucznos$cia,
a nawet efekciarstwem, ktore przeciez Golinskiemu, jako publicyscie jest najzupeiniej obce”
(K. Kuliczkowska, ,, Kolonia Burkat” — Golinskiego, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 22, s. 9).

14 O debiutanckim tomie prozaika Henryk Bereza pisat entuzjastycznie: ,,Jest w «Przebudzeniu»
wnikliwa wiedza o Zyciu na wsi, jest wlasciwe zrozumienie konfliktow, dokonujacej si¢ na wsi
rewolucji, jest wreszcie pietno zywiotowego, jeszcze nie dojrzalego artystycznie realizmu
W spojrzeniu na rzeczywisto§¢. Bezpretensjonalna, na poty reportazowa opowies¢ [...]. Gdyby Banas
zamierzat poswieci¢ si¢ pisarstwu — a mysle, ze powinien — przeanalizowanie wielu problemow
sztuki byloby koniecznym etapem jego pracy. Przed pisarstwem, stuzacym budowie socjalizmu na
wsi, otwieraja si¢ przeciez olbrzymie perspektywy i olbrzymie zadania” (H. Beraza, Na marginesie
debiutu Banasia, ,,Nowa Kultura” 1953, nr 12, s. 6).
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dzonego przez narratora obserwujacego niejako in statu nascendi to, co opisuje
(Kampania znaczy walka Mirostawa Kowalewskiego (1950)). Rownie popularne,
co stylizacja na erudycyjny wyktad jest tez — jak w powiesciach: Kampania zna-
czy walka Kowalewskiego, Lewanty Andrzeja Brauna (1952), oraz S/T Samson
wychodzi w morze Janusza Meissnera (1952) — ukazywanie pracy wspotczesnych
autorowi ludzi w sposob, ktoéry mozna bytoby okresli¢ mianem popularyzacji za-
wodu: w powiesci Kowalewskiego zobrazowano wysitek cukrownikoéw, Brauna:
stoczniowcow, zas Meissnera: rybakéw dalekomorskich.

Niezaleznie od ro6znorodnej tematyki przywotane tu utwory taczy akcentowanie
wysitku bohaterow dla osiagnigcia coraz wyzszych norm, zgodnie z motywowany-
mi ideologicznie postulatami wprowadzania socjalistycznej dyscypliny pracy. Sami
protagonisci i prawdopodobienstwo ich kreacji podporzadkowani sa dokumentalnie
ukazanemu ich wysitkowi. Z tego wzgledu utwor Kowalewskiego otwiera wielo-
stronicowy opis pracy cukrowni, motywowany fabularnie wgdréwka jednego z bo-
haterow po kombinacie, w trakcie ktorej odwiedza on kolejne wydziaty.

Szczegolnie wiele problemoéw natury genologicznej dostarcza forma, okre-
$lana mianem reportazu literackiego. Reprezentuje ja — zdaniem Grzegorza Laso-
ty — Poczgtek opowiesci Mariana Brandysa (1951). Jak pisze krytyk, jest to

niemal dokumentalny obraz budowy pierwszego socjalistycznego miasta, Nowej Huty, przy jed-
noczesnym przedstawieniu fikcyjnych postaci i fikcyjnych zdarzen, stanowiacych wyraz literackiej
typizacji'>.

Z podobnej, jak czyni to Lasota, perspektywy mozna rozpatrywac kolektyw-
ng tworczos¢ Robotniczego Zespotu Literackiego ,,Budujemy”. Opublikowane
utwory tego zespolu ukazujg, w jaki sposob fikcyjna sytuacja nabiera znamion
autentyzmu, dzigki wprowadzeniu realnie istniejgcych postaci. Metode t¢ mozna
odnalez¢ rowniez w Przy budowie Tadeusza Konwickiego (1950) oraz w opowie-
$ciach Kazimierza Kozniewskiego zebranych w tomie Reportaz pedagogiczny
(1953). Okreslenie tytutowe nie ma charakteru genologicznego, to raczej aluzja
do Poematu pedagogicznego Antoniego Makarenki'®; podobna tez jest tematyka
obu utworow: ukazanie procesu dorastania mtodziezy do socjalistycznego spote-

15 G. Lasota, Poczgtek wielkiej opowiesci, [w:] tegoz, Kierunek natarcia. Szkice — recenzje
—polemiki, Warszawa 1953, s. 66. Por. opini¢ Jerzego Lovella, w ktorej dezawuuje on walory taczenia
beletrystyki i dokumentu: ,,Nie majg nic wspdlnego ani z reportazem, ani w ogdle z jakimkolwiek
rodzajem literatury owe «beletryzowane» artykuly gazetowe, podsuwane w prasie jako «reportaze
literackie», co dzien $ciskaja nam gardlo spazmami mdiosci” (J. Lovell, Co z reportazem?
— Podyskutujmy, ,,Zycie Literackie” 1955, nr 7, s. 2).

16 Makarenko (a poprzez niego — jako autora — réwniez Poemat...) zostaje przywolany
w jednym z reportazy jako wzorzec postgpowania z ,trudng” milodzieza. Zob. K. Kozniewski,
Reportaz pedagogiczny, Warszawa 1953, s. 36. Pojawia si¢ tez w Archipelagu ludzi odzyskanych
Igora Newerlego jako punkt odniesienia do ,,targdéw” o wysokos$¢ posagu dla jednej z wychowanic
zakladu w Bartoszycach (Tamze, s. 258-259).
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czenstwa!’. Mato satysfakcjonujace dla dzisiejszego czytelnika sg rowniez proby
lektury reportazy fabularyzowanych, w ktorych zywiot fabularny uzupetniony
zostal referowaniem wydarzen, stanowigcych o$ fabularng (Niebieskie okulary:
reportaze z Huty «Czestochowa» Ireny Jarochowskiej (1952); Spotkania Kamili
Chylinskiej (1954); Jestesmy z Nowej Huty Janiny Dziarnowskiej).

Ze szczegdlnym mariazem literatury faktu i beletrystycznej fikcji mamy do czy-
nienia w wypadku tomow, w ktdrych reportaz zostat przepleciony proza: Traktory
zdobedg wiosng Witolda Zalewskiego, Zapalonych pochodni Waldemara Babinicza
(1954) oraz Uwaga! cztowiek Jozefa Kusmierka (1955). W kazdym z przywotanych
tu toméw obok konwencjonalnych reportazy pojawiaja sie teksty reprezentujace
literaturg piekna, zgodnie z jej wyznacznikami: fikcjonalnoscia $wiata przedstawio-
nego, uporzadkowaniem naddanym tworzywa jezykowego i traktowaniem funkcji
estetycznej komunikatu jako prymarnej. Czytelnik, skonfrontowany ze zbiorami
niejednorodnych genologicznie tekstdw, zmuszony jest zmienia¢ obrang strategie
lekturowa, dostosowujac ja kazdorazowo do wymogoéw utworu; nie moze czytac
kazdego z nich w ten sam sposob (tj. jako reportazy lub beletrystyki). Wciaz jed-
nak, jak si¢ wydaje, ma do czynienia z literatura; jak zauwazaja autorzy Stownika
realizmu socjalistycznego, samoswiadomo$¢ tworcy reportazu i jego sprawnosé
jako literata goruje nad utozsamianiem dziennikarstwa z rejestracja faktow!s. Z tego
wzgledu uktad materiatu podporzadkowany zostaje regutom literackosci.

Symptomatyczne dla laczenia beletrystyki i dokumentaryzmu sa stowa towa-
rzyszace jednemu z utworéw Ku$mierka ze wspomnianego tu tomu:

Bedac w Miliczu przed pigciu laty, zetknatem si¢ tam ze sprawa Adachow. Napisatem repor-
taz umieszczony w ,, Trybunie Dolnoslaskiej”. W dwa lata p6Zniej napisalem opowiadanie, prawie
w niczym nie zmieniajac faktow, dajac tylko — poza Adachowa — inne nazwiska bohaterom. Teraz,
po pigciu latach, wracam do tej sprawy. Teraz juz wszystkie fakty i nazwiska sa prawdziwe'.

W jaki sposob — w obliczu deklaracji Ku§mierka — traktowac prezentowany
czytelnikowi tekst? Czy jest to zjawisko z kregu publicystyki, czy tez raczej litera-
tury picknej? Lektura Sprawy Adachowej biedy nie daje jednoznacznej odpowiedzi.

Zabiegi taczenia dokumentu z beletrystyka nie zawsze spotykaty si¢ z akcep-
tacja krytyki literackiej, zwlaszcza wywodzacej si¢ ze srodowisk sceptycznych
wobec doktryny socrealizmu. Przyktadem jest wypowiedz Wactawa Sadkowskie-
go, zwigzanego z ,,Przegladem Powszechnym”, na temat wspomnianego tomu
Jézefa Kusnierka. O zbiorze Sadkowski pisat:

177 tej perspektywy mozna odczytywaé nie tylko utwory prozatorskie i reportazowe, lecz
réwniez socrealistyczna poezjg¢; przyktadem shuzy cykl poetycki Andrzeja Brauna Reportaz
serdeczny (1951), ukazujacy przemiany mentalno$ci i obyczajowosci spotecznej mieszkancow
powojennej Polski, ,,dorastajacych” do zycia w spoteczenstwie komunistycznym.

18 Hasto: Reportaz, [w:] Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik,
Krakow 2004, s. 291.

19]. Ku$mierek, Sprawa Adachowej biedy, [w:] tegoz, Uwaga! czlowiek, Warszawa 1955, s. 192.
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Materiat reportazowy, publicystyczny nie zostat [...] przetrawiony na modtg artystycznag, skon-
struowany w jakas literacka, oryginalng kompozycj¢. Autor przedstawit go metoda bezposredniej
dziennikarskiej relacji nieco stylizowanej na prozg, ale w koncu pozostajacej w ramach reportazu.
W wyniku tych skomplikowanych zabiegéw [...] powstaty jakie$ dziwolagowate utwory, ktore —
mozliwie precyzyjnie — mozna by nazwa¢ opowiadaniami o reportazu, czy o pracy reportera w tere-
nie. [...] Przyktad Kusmierka wykazuje, ze proba przejscia spacerkiem z reportazy do prozy — szko-
dzi tylko pierwszemu, druga znieksztatca®.

Proba przetamania ograniczen reportazu socrealistycznego zdaje si¢ takie
uksztattowanie materiatu, by imitowat on inny gatunek: przyktadem Na pirackiej
wyspie Bronistawa Wiernika. Autor oddal w nim glos swym bohaterom — mary-
narzom ze statku ,,Praca”, internowanym w 1953 roku przez wtadze Tajwanu.
Usuwajac si¢ w cien, kieruje — na wzor reportera radiowego — rozmowg poprzez
krétkie wtracenia, zapowiadajace kolejne poruszane przez rozmowcow tematy.
Zyskuje w ten sposob wrazenie obiektywnego stuchacza, wiernie przekazujacego
zaslyszang opowies¢. Wykorzystana konwencja reportazu radiowego stuzy w Na
pirackiej wyspie wzmozeniu u czytelnika poczucia autentycznosci przekazu: opo-
wiadajacymi sg uczestnicy zdarzen, za§ obrana przez Wiernika formuta reportazu
pozwala na dostosowanie zapisu do potrzeb innego medium, radia. Wskazuje na
to brak narracji i skrétowos¢ opisu?!.

Interesujacym — z uwagi na implikacje genologiczne, jak i rozwigzania edy-
torskie — dopetlieniem dla omawianej tu strategii taczenia reportazu z beletry-
styka jest powies¢ Archipelag ludzi odzyskanych Igora Newerlego. Jest to tekst
traktowany przez odbiorce jako literacki, za$ elementy obce gatunkowo zostajg
najczesciej zasygnalizowane poprzez ich wyodrebnienie graficzne. W ramach fa-
buty pojawia si¢ w tej powiesci reportaz, funkcjonujacy samodzielnie, jako ele-
ment ,,opowiesci szkatutkowej”’(opowies¢ o losach rybackiej spotdzielni wydzie-
lona jest z tekstu powiesci Newerlego dzigki zabiegowi lektury reportazu przez
jednego z bohaterow). Ze wzgledu na rozwdj fabuly sa to wtrety mato istotne,
shuzace raczej podbudowie ideologicznej. Obrona placowki Plusk to w istocie re-
lacja z rozwoju mazurskiej rybackiej spotdzielni. Pojawiaja si¢ w niej motywy
charakterystyczne dla 6wczesnej tworczosci: kutak, spiskujacy przeciw grupie
rybakow dazacej do wprowadzenia kolektywnych polowow, brak zrozumienia
mieszkancow wsi dla korzysci ptynacych ze wspolnego gospodarowania, rola
partii w budzeniu $wiadomosci klasowe;j.

Wprowadzajac w obrgb wypowiedzi fikcjonalnej obcy genologicznie element
(w powiesci Newerlego jest nim reportaz), autor decyduje si¢ na rozbicie jedno-

2 W. R. [wlasc. Wactaw Sadkowski], [rec. J. Ku$mierek, Uwaga! czlowiek], ,,Przeglad
Powszechny” 1952, t. 233, nr 3, s. 220.

2! Reportaz radiowy, jako szczegodlny sposdb informowania o rzeczywistosci, doceniono juz
w epoce. Zofia Krzyzanowska, na marginesie omawiania jednego z reportazy, posrod walorow tej
formy akcentowata autentyzm przekazu. Zob. Z. Krzyzanowska, Migdzy autentyzmem a ufomnoscig,
,,Nowa Kultura” 1955, nr 29, s. 7.
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rodnosci stylu lektury. Z jednej strony czytelnik ma §wiadomos¢ konwencji wspo-
mnieniowej (pierwsza czes¢ Archipelagu... utrzymana jest w tonie pierwszooso-
bowej relacji gtdwnego bohatera, bedacego zarazem narratorem, ktory w czgsci
drugiej usuwa si¢, by nastegpnie pojawic si¢ w zakonczeniu), z drugiej zas — sytu-
acja lektury reportazu zmusza go do przyjecia jako ,,cytatu z rzeczywistosci” tego,
czego dowiaduje si¢ o rybackiej spotdzielni. W ten sposodb, wraz z czytajacym
bohaterem, staje si¢ §wiadkiem przemian zachodzacych w mazurskiej wiosce.

Z perspektywy genologii, mozna by utwory, laczace — niczym Archipelag
ludzi odzyskanych Newerley' ego — rozne typy wypowiedzi, potraktowaé jako
szczegblng odmiang zjawiska, dla ktorego kuszacym punktem odniesienia bytaby
sylwa?2, Dokument ,,legitymizowatby” w niej elementy fikcjonalne, stuzac wy-
wotaniu odbiorcy wrazenia lektury ,,autentyku”?. Zachodzi jednak obawa, czy
okreslenie to nie bytoby, w kontekscie literatury socrealistycznej, uzywane w spo-
sob prowadzacy do nieporozumien. Podobienstwu zewnetrznemu nie towarzyszy
bowiem w tworczosci tej analogiczno$¢ motywacji estetycznej. Sylwa to wyraz
poszukiwania ,,formy bardziej pojemnej” (okreslenie Czestawa Mitosza). Tym-
czasem w literaturze socrealistycznej taczenie roznych porzadkéw genologicz-
nych miato na celu gtownie uprawdopodobnienie opowiesci poprzez odwotanie
si¢ do konwencji form faktograficznych?.

skkeosk
Na szczegolny status kategorii teoretycznoliterackich w ramach kultury so-

crealistycznej wskazywat Jerzy Smulski, wedtug ktorego dwczesnie w praktyce
tworczej 1 refleksji teoretycznej operowano pojeciami z zakresu genologii, nie

22 Ryszard Nycz, przyblizajac przemiany we wspotczesnej ,,sztuce stowa”, zauwazat: ,,Sylwiczne
teksty zawieraja zwykle szereg — czastkowych — instrukcji koherencyjnych. Kompozycyjna motywacja
réznorodnosci tematycznej realizowana bywa zazwyczaj poprzez przywolanie stosownych konwencji
gatunkowych. [...] Duze znaczenie dla skutecznego dziatania chwytu uprawdopodobnienia ma
wprowadzenie takich typow pismiennictwa uzytkowo dokumentalnego, ktorych celem jest pelny opis
odpowiedniego odcinka rzeczywistosci” (R. Nycz, Wspolczesne sylwy wobec literackosci, [w:] Studia
o narracji, red. J. Blonski, S. Jaworski, J. Stawinski, Wroctaw 1982, s. 63, 82).

2 Nie jest to cecha poetyki jedynie rodzimych utworéw socrealistycznych. Analogiczng
metod¢ spotykamy w literaturze radzieckiej; reprezentatywnym przyktadem shuzy w podobnym
celu, uwierzytelnienia opowiesci, Szpak ptak wiosenny Siergieja Dmitriewicza Mstistawskiego.
Wprowadzanie w zbeletryzowang opowies¢ o Nikotaju Ernestowiczu Baumanie cytatow z historycznie
potwierdzonych dokumentow i listow uwierzytelnia wizj¢ pisarza.

2* Jest to wlasciwos¢ literatury socrealistycznej, ktora pojawia si¢ — motywowana podobnie jak
sylwa, odmiennie — rowniez wspolczesnie. Wspotwystepowanie fikcji i dokumentu oraz eseju Ryszard
Nycz rozpatruje jako efekt ,,ontologicznej niestabilno$ci”, znamiennej dla literatury nowoczesnej,
podwazajacej ,,czystos¢” genologiczng literatury (jako przyklad realizacji polifonicznosci form
gatunkowych literackich i pozaliterackich Nycz podaje wczesno dwudziestowieczng proz¢ awangardo-
wa 1 tworczos¢ Tadeusza Rozewicza). Zob. R Nycz, Literatura nowoczesna: cztery dyskursy (tezy),
»Teksty Drugie” 2002, nr 4, s. 35-46.
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przyktadajac zarazem do nich wigkszej wagi, o ile nie byty one motywowane
wzgledami pozaartystycznymi. Totez tradycyjne kategorie gatunkowe i rodzajo-
we sg przydane w opisie literatury lat 1949-1956 jedynie w ograniczonym zakre-
sie®. Okreslaja bowiem nie tyle punkty odniesienia do — przywotywanej pozornie
za ich posrednictwem — tradycji literackiej, co sposob, w jaki owa tradycja zostaje
podporzadkowana wymowie ideologicznej utworu.

Lektura przywotanych wyzej, migotliwych gatunkowo, utworéw zdaje si¢ po-
twierdzac opini¢ badacza. By¢ moze beletrystyke do literatury faktu zblizaty — procz
,kariery dokumentu” w twérczosci socrealistycznej — rowniez tendencje do uprosz-
czenia jezyka artystycznego. Niekiedy, jak w Zgodnie z prawem Jacka Bochenskie-
go, mamy do czynienia z jezykiem w pelni imitujacym codzienny?. Programowy
antyestetyzm (rozumiany tu jako celowa rezygnacja z wartosci artystycznych na
rzecz prostoty przekazu i podporzadkowania go ideologii), cechujacy catg literature
realizmu socjalistycznego ma zrodto nie tylko w postulatach szczecinskiego Zjaz-
du Pisarzy z 1949 roku. Wymog prostoty stylu, nawigzujacego do literatury faktu,
mozna odnalez¢ juz wczesniej w wypowiedziach tworcow 1 animatorow kultury
zwigzanych ze §rodowiskami lewicowymi. Jako przyktad postulowanych przez te
srodowiska tendencji w sztuce stuza stowa Jacka Bochenskiego z 1944 roku; pro-
gnozujac przyszte zycie kulturowe w odrodzonej Polsce pisat:

Potrzeba bedzie takiej literatury, ktora uzyzni najszersze warstwy. Literatura da moralna po-
zywke catemu spoteczenstwu [...], musi sta¢ si¢ nieoficjalng szkota etyczng spoteczenstwa, musi je
z padotow doprowadzi¢ do wyzyn [...]. Do duszy demokratycznego spoleczenstwa musimy dotrze¢
stfowem wysoce warto§ciowym, natchnionym a pelnym prostoty i zdrowego estetyzmu. [...] Wysit-
kiem pelnym pos$wigcenia i mitosci wychowaé nowe kadry czytelnicze, wychowac ludzi o godnym
poziomie duchowym, umystowym i moralnym. Niech to begda dzieci naszej odrodzonej kultury,
niech bedzie to nowe, mtode, zdrowe pokolenie?’.

Problem dookreslenia przynalezno$ci gatunkowej wielu utwordéw z kregu li-
teratury socrealistycznej jest tym trudniejszy, iz niejednokrotnie nazwy ugrunto-

3 Zob. J. Smulski, Literatura polskiego socrealizmu. Wybrane problemy genologiczne, [W]:
tenze, Od Szczecina do... Pazdziernika. Studia o literaturze polskiej lat piecdziesigtych, Torun 2002,
s. 42.

% Andrzej Lam wskazywat na t¢ ceche stylu Bochenskiego jako szczegélnie warto$ciowa:
,tyl [...] nie urzeka niczym szczeg6lnym, jest na ogdét oschty, rzeczowy, zdania maja budoweg
jak najprostsza, zamykaja si¢ w maksymalnie skroconych okresach, przypominajacych niekiedy
tekst poboczny realistycznego dramatu” (A. Lam, [rec. Zgodnie z prawem Jacka Bochenskiego],
»Tworczo$¢” 1953, nr 6, s. 217). Postulat uproszczenia jezyka dotyczyt zreszta nie tylko prozy.
Znaczaca jest pochwata tomu wierszy Janiny Brzostowskiej Plomien w cierniach (1947).
Recenzujacy go Bohdan Ostromecki zauwazat: ,,Wsrod wierszy Brzostowskiej uderza unikanie
efektow skomplikowanych i poszukiwan formalnych, ktére moglyby razi¢ sztucznoscia. [...] Do
najlepszych tez wierszy naleza te, w ktorych we wilasciwy autorce sposdb wyraza si¢ jej zycie
i odczuwania najblizsze” (,,Nowiny Literackie” 1948, nr 6, s. 2).

27 J. Bocheniski, W sprawie popularyzacji literatury, ,,Odrodzenie” 1944, nr 2-3, s. 10.
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wane tradycja teoretycznoliteracka petnity wowczas funkcje dowarto$ciowujaca
zjawiska artystyczne. Takg rolg¢ pehit reportaz, traktowany w rodzimej tworczos¢
— na wzor radziecki — jako wyraz uspotecznienia i postulowanego przez decy-
dentéw socrealizmu upolitycznienia literatury. Jako zjawisko majace oddawac
ztozono$¢ przemian spoleczno-obyczajowych, zachodzacych w kulturze komu-
nistycznej, shuzyt podnoszeniu rangi utworu, kreowanego zgodnie z zasadami
zarezerwowanymi dla poetyki literatury faktu. Na te wlasciwos¢ rodzimej (prze-
ciwstawianej naturalizmowi) tworczosci socrealistycznej, poddanej dyktatowi
ideologii wskazywat Henryk Bereza:

Dokumentalnos$¢, burzuazyjny ,,obiektywizm”, pozytywistyczny empiryzm — to najistotniej-
sze znamiona klasyczne metody naturalistycznej [...] przeciwstawnej metodzie ideowej i partyjnej
sztuki socjalistycznej, nie uchylajacej si¢ od interpretacji i oceny zjawisk rzeczywistosci®®.

Niekiedy trudno zresztg jest dokonywaé wiazacych rozstrzygnie¢ genolo-
gicznych z uwagi na tendencje do synkretycznego traktowania quasi-gatunkow
przez tworcow literatury socrealistycznej. Przyktadem stuzy piesnh masowa oraz
quasi-oda, w ktorej — zdaniem Zbigniewa Choynowskiego — tresci godne pochwa-
ly staly si¢ zyczeniem, obiektem propagandowej manipulacji, zatracajagc mozli-
wo$¢ komunikacji autora z odbiorcg®. Choynowski wprawdzie intencjonalnie
stowa te odnosi do twoérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza (m.in. wierszy: Oda do
Francji (1949); Na wydobycie pancernika ,, Gneisenau” (1952)), jednakze jego
konstatacje mozna uogo6lnic; eksplikowana przez badacza prawidlowos¢ znajduje
potwierdzenie bowiem nie tylko w poezji, lecz robwniez prozie i zjawiskach pogra-
nicznych tego okresu. Tym bardziej, iz — wbrew normatywnemu charakterowi po-
etyki realizmu socjalistycznego — tworcy i krytycy zwiazani z tg doktryng trakto-
wali genologiczne podzialy w sposob swobodny, dostosowujac wykorzystywane
terminy do wiasnych celéw?*®. Dos¢ czesto tez wykazuja przy tym lekcewazenie
dla tradycji. Przyktadem niefrasobliwosci genologicznej jest tom Rewolucja trwa
Andrzeja Wydrzynskiego (1952): autor opatruje go podtytutami Powies¢ filmo-
wa (na oktadce) i Opowies¢ filmowa (na stronie tytutowej). Z podobna niekonse-

2 H. Bereza, Przeciw naturalizmowi w prozie, ,,Nowa Kultura” 1954, nr 10, s. 1.

¥ Zob.: Z. Choynowski, Poetycka wiara Jarostawa Iwaszkiewicza, Olsztyn 1999, s. 162.

30 Sygnalizowany tu problem, bgdacy samoistng kwestia badawcza, mozna rozpatrywaé
w konteks$cie immanentnych cech nowomowy. Michat Glowinski, opisujac to zjawisko, zauwaza, iz
nowomowe cechuje przede wszystkim element oceniajacy. Narzucanie warto$ci jest w niej czgsto
wazniejsze, niz adekwatnos¢ relacji migdzy zjawiskiem a jego jezykowym ekwiwalentem. Z tego
wzgledu znaczenie terminu moze by¢ dowolnie modyfikowane, zaleznie od aktualnych potrzeb
uzywajacego go (Zob. M. Glowinski, Nowomowa po polsku, s. 8, 13). Interesujaca analiz¢ zawartosci
semantycznej wybranych termindw pojawiajacych si¢ w partyjnych dokumentach PZPR zawiera
opracowanie Komitet Wojewodzki ogniwem wladzy ludowej. Studium postaw aktywu partyjnego
opracowane pod kierunkiem Marcina Kuli na przyktadzie zapisow posiedzen KW PZPR w Gdansku
w latach 1949-1953, red. M. Kula, Warszawa 1997, s. 197-205.
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kwencja terminologiczng spotykamy si¢ rowniez w wypadku omawiania jednego
z utworow Witolda Zalewskiego, Traktory zdobedg wiosne (1950); omawiajacy
ja Maciej Koliba stosuje wymiennie zardwno terminy niedookreslone genologicz-
nie (,,opowiesc¢”), jak i obarczone tradycja teoretycznoliteracka (,,szkic”, ,,repor-
taz”)!.

Socrealistyczna ,,zagtada gatunkéw” (okreslenie Stanistawa Balbusa®?) wy-
razata si¢ dowolnoscia siggania do okreslen bez baczenia na konsekwencje zwia-
zane z przywotaniem danego terminu. Tradycyjne nazwy gatunkowe byty krytyce
literackiej i propagatorom socrealizmu przydatne jedynie o tyle, o ile umozliwia-
ly dowarto$ciowanie utworu, odnajdujac dlan punkt odniesienia w akceptowanej
ideologicznie przesztosci. Tworczos¢, w ktorej zywiot faktograficzny i literacki
stapiat si¢ w calo$¢, wydaje si¢ reprezentatywna dla owej tendencji.

Adam Mazurkiewicz

Presence of documentary forms in Polish literature of the socialist
realism period

(Summary)

The article is dedicated to ways in which authors of the socialist realism novel used the poetics
of the non-fiction literature (mainly reportage). Perceiving a work of art as a cultural fact of political
character had serious consequences. The literary creation was to be replaced by a reportage story-
line. The outer reality was depicted in accordance with top-down guidelines of propaganda. Two
strategies were used: linking poetics of documentary with belles lettres and incorporating elements
typical of non-fiction literature to fiction.

At the same time genological “light-heartedness” of authors of socialist realism makes it now
difficult to decide about typological affiliation of those works.

31 Zob. M. Koliba, [recenzja: W. Zalewski, Traktory zdobedg wiosng], ,,Tworczos¢” 1950, nr
7, s. 150. Nie jest to odosobniony przyktad recenzenckiej niekonsekwencji; Adam Mausenberg,
recenzujac tom Jozefa Kusmierka Uwaga, czlowiek!, dowolnie stosuje terminy ,reportaz”
i ,,nowela” (,,Tworczos$¢” 1952, nr 2, s. 150). Szerzej zasygnalizowany tu problem omawia Jerzy
Smulski w artykule po$wigconym genologicznym uwarunkowaniom literatury socrealistycznej.
Zob. J. Smulski, dz.cyt., s. 38-39.

32 Zob. S. Balbus, Zaglada gatunkéw, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki, I. Opacki,
Warszawa 2000, s. 6-18.



