Moja historia sztuki® modus

prace z historii sztuki
XV, 2015

Przyjety za wypowiedzia Piotra Skubiszewskiego® i,,zamoéwiony” przez Redak- |JERZY GADOMSKI|

cje tytul niniejszego tekstu, w mojej intencji - co pragng mocno podkreslic -
ma sie don odnosi¢ w sposob dostowny, bezposredni i prosty, jak proste byty
metodyczne $rodki prowadzgce mnie do poznawania dziet sztuki i jak nie-
skomplikowane tresci zawarte w moich dziataniach naukowych, dydaktycznych
i pisarskich. Unikajac myslenia spekulatywnego i ryzykownych interpretacji,
a ograniczajac sig do poziomu faktografii, uwazam siebie za pracownika nauko-
wego uprawiajacego ,pierwsza historie sztuki, stosujacego tradycyjne metody
kojarzenia historycznych faktow, postugujacego sie¢ porownaniami dominujacy-
mi w poszukiwaniu artystycznych zwiazkow i zaleinosci, niegardzacego ,,wply-
wologig” - w odniesieniu do sztuki w Polsce raczej niepotrzebnie o$mieszana,
Jako praktyka naukowa byla wigc moja historia sztuki daleka od nowatorskich
ambicji, niezalezna od zmieniajacych si¢ metodologicznych mod i oglaszanych
niekiedy badawczych kryzyséw. W podazaniu przecieranymi od dziesigcioleci
drogami, niewyrdzniajaca sie cechami indywidualnymi, pozostawata na ,,potce”
tylko czasem przewyzszajacej poziom nauczania uniwersyteckiego. W swym
charakterze metodycznym byla dyscypling raczej ,ogolna’, ,powszechna” lub
~zwykla” niz ,moja”. Na tym mogtbym swojg refleksje zakonczyc, gdyz ukryte
w moich dociekaniach atrybucyjnych metody dopuszczajace wspotudzial trud-
nej do zweryfikowania intuicji, a wigc niechgtnie przez nauke akceptowane
(0 czym zreszta powiem nieco szerzej) — te juz maja swoje dzieje. Wobec ogolnie
przyjetych regut metodycznych stosowanych w poznawaniu przesziosci moge
jedynie podja¢ prébe spojrzenia na whasne,,,moje” dazenia naukowe i ich wyniki,

*  [Od redakcji:] Niniejszy artykut Pan Profesor Jerzy Gadomski napisal dwa tygodnie przed
swym odejsciem. Mimo e Profesor nie zdotal ostatecznie ukoriczyd tekstu, redakeja . Madu-
sa” postanowika go opublikowad. Bardzo goraco duigkujemy dr Joannie Zigtkiewicz-Kotz za
opracowanie redakeyjne,

1 P Skubiszewski, Maja historia sztuki, ,Modus. Prace z Historii Sztuki®, 14, 2014, 5. 5-22.
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to zaé musi sie otrzeé o niepozadang samoocene. Mimo najwyzszego wysilku
zmierzajacego do unikania kokieterii lub oznak zbyt dobrego samopoczucia
jest to zadanie niezreczne, klopotliwe, a moze i niewlasciwe. Stojac przed taka
koniecznoscia, czuje sig nieswojo.

O ile moje metody poznawcze stosowane w poZniejszej praktyce naukowe]
byly nieskomplikowane, o tyle droga prowadzaca mnie do historil sztuki nie
nalezata do prostych. Przyczyny i poczatki znajdowania sensu 1 satysfakcji phy-
nacych z uprawiania tej dyscypliny, a w jej zakresie ksztaltowania sig okreslonych
preferencji badawezych, znajduje na pierwszym kierunku ksztaicenia wyzszego,
jakim byly dla mnie studia w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, zakonczone
uzyskaniem dyplomu artysty plastyka ze specjalnoscia konserwacji dziel malar-
stwa. Trwajace szes¢ lat bezposrednie obcowanie ze sztukg, a wirod roznych jej
dziedzin z wyréznianym przeze mnie malarstwem, zawazylo na wyborze konser-
watorskiej specjalnosci. Kontakt z dzietami sztuki dawnej rozniecil z kolei tlaca
sic od dawna iskre zainteresowan historycznych, poglebianych przez wyklady ze
sztuki polskiej prowadzone na Wydziale Konserwacji ASP przez doktora Lecha
Kalinowskiego. Stuchanie w polowie lat pigédziesiatych ubieglego wieku owych
wylkladow, dziatajacych na mnie z sita niemal charyzmatyczna, skierowalo moja
szczegblng uwage na sredniowiecze - epoke pobudzajaca wyobraznie i pozwalaja-
ca, zwlaszcza w Krakowie, odczuwac w sposob bezposredni dynamikg uprawianej
wowezas sztuki. O wyborze dalszej drogi przesadzit przypadek: odkrycie w roku
1955 przez mojego stryjecznego brata Stanistawa Gadomskiego péznogotyckich
malowidet éciennych w datowanym wtedy na lata okolo 1620 drewnianym kosciele
w Haczowie. Po sporzadzeniu wstepnej dokumentacji fotograficznej i opisowe;
odkrycia oraz moich kilku publikacjach i wystapieniach publicznych (wérod
ktorych byt takie wywiad radiowy) sprawa nabrata rozglosu, a ujawniony ze-
spot kompozycji figuralnych okazal sie znakomitym tematem konserwatorskie;
pracy dyplomowej: dotyczyl preferowanego przeze mnie gatunku artystycznego,
oferowal cala game kwestii techniczno-warsztatowych, przy tym za$ wymagat
przynajmniej wstepnego opracowania sredniowiecznej problematyki historycznej
malowidel. To ostatnie zagadnienie spotkato si¢ z uznaniem Lecha Kalinowskie-
oo — wowczas juz docenta - a jego poparcie oraz zyczliwos¢ profesora Adama
Bochnaka umozliwily mi rozpoczecie w roku 1957 studiow w Instytucie Historil
Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Do kadry profesorskiej w Instytucie nalezeli w tamtych latach: Wojstaw
Molé, Tadeusz Dobrowolski, Adam Bochnak, Jerzy Szablowski, Karol Estrei-
cher. Pochodzili oni z generacji, ktora w stosunku do studentéw zachowywata
umiarkowany dystans, a proby nawigzania kontaktéw na stwarzajacych taka
mozliwo$¢ seminariach nieraz zawodzily. Wsrod zajec podejmujacych proble-
matyke §redniowieczng zniechecity mnie szczegélnie spotkania z profesorem
Molém, ktory lekcewazyl sztuke polska (nigdy nie dane mi bylo podzielic jego
fascynacji zawartoscia kurhanow na Attaju) i zbyt demonstracyjnie podkreslal
roznice intelektualne dzielace studenta od profesora. Moim oczekiwaniom
odpowiadaty najbardziej seminaria docenta Kalinowskiego. Nie byty latwe;
taczyly czytane i na goraco dyskutowane prace z trzymajaca w napigciu anali-
zg sredniowiecznych tekstow Zrodiowych, ale przyciagaly pozbawiona rutyny
Swiezoécia, a takze imponowaly probkami glebokiej erudycji prowadzacego cwi-
czenia. Prace magisterska o malowidlach sciennych w Czchowie, odrzuconych
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jako temat rozprawy przez profesora Dobrowolskiego, przygotowatem whasnie
na seminarium docenta Kalinowskiego®,

Z moim promotorem czulem si¢ coraz mocniej zwiazany, a wydaje sie, ze
1z jego strony zyskiwalem pewne uznanie, gldwnie za sprawa zgromadzenia
kilkuset romanskich, rytych w ciosach znakéow kamieniarskich i,,piktogramow”,
Nie majac stalego zatrudnienia, napisalem pod kierunkiem wybranego juz mistrza
prace doktorska o gotyckiej rzezbie architektonicznej w Matopolsce i w roku 1970,
jako doktor, uzyskalem w Instytucie Historii Sztuki etat starszego asystenta. Pra-
cownikiem Instytutu pozostalem do emerytury w roku 200s.

Caly ten dlugi czas bylem blisko mistrza, poniewaz jednak juz w latach piec-
dziesiatych dotaczyl on do czolowych przedstawicieli polskiej historii sztuki - jego
uczniem bytem tylko formalnie; podziwiatem tworczosé naukowa Kalinowskie-
go, ale znajac wlasne mozliwosci i ograniczenia, nawet nie prébowatem i8¢ jego
sladem. Korzystalem z jego mediewistycznej wiedzy, wymienialem uwagi, ale
w wyborze podejmowanych tematéw kierowalem si¢ wlasnymi zainteresowania-
mi, zblizajac sie szybko do problematyki gotyckiego malarstwa tablicowego.

Przewazajaca czes¢ moich artykuiow, zarowno wezesnych, jak i pozniejszych,
szczegolnymi dokonaniami sie nie wyroznia. W kilku publikacjach, zwlaszcza
tych z poczatkowego okresu, pojawity sie¢ omylki faktograficzne, zeby przypo-
mniec ,,utworzenie” nieistniejacej kasztelanii c:-:chmwsl{ief (istniata kasztelania
czechowska), uznanie Jana Melsztynskiego za wlasciciela dziatki z domem, dzis
przy Rynku Gléwnym 17 w Krakowie® (nalezaca do tegoz Jana kamienica byta
polozona w innym miejscu) czy przyznanie jednego z herbow na sklepieniu
koéciota w Stopnicy papiezowi Benedyktowi XII°. Wypada tez przyznac sie do
nieskorygowanego bledu, popelnionego przy prébie rekonstrukcji pdéznogotyc-
kiego retabulum oltarza gléwnego w katedrze na Wawelu®. Odtworzony tam
gzyms wienczacy boczne partie nastawy, po zamknieciu skrajnej pary skrzy-
det stracitby w tych miejscach swa funkcje i, niczego nie wienczac, zawist nad
niczym niewypelniong przestrzenia. I jeszcze w ostatnich latach niewlasciwie
zlokalizowatem miejscowo$¢ Hrusov, z ktorej pochodzi obraz Swieta Barbara,
wykonany w krakowskim warsztacie Marcina Czarnego i jego syna’. W istocie

3 Zoh. takze Malowidla scienne z XTIV wieku w Czchowie, Folia Historiae Artium’, 2, 1965,
5. 5—45.

3 Ibidemy; Urban Vi Veraikon, Axtualizacja w XIV-wiecznef erfichmme'i w Czchowie, ,Sprawo-
zdania z Posiedzen Komisji Naukowych - Polska Akademia Nauk. Oddzial w Krakowie”
(dalej:,,Sprawozdania PAN"), styczen-czerwiec 1063, 5. 244-248; Kim byl fundator malowide!
sciennych z XIV wieku w Czchowie?, .Sprawozdania PAN" 14/1, styczen-czerwiec 1970 (1971),
g 173175,

4 Gotyckie sale z rzeghionymi zwornikami w domu przy Bynkue Glowaym 17 w Krakowie, ,Sprawo-
zdania PAN" 12/1, styczen-czerwiec 1968 (1969), 5. 197-200; Sale gotyckie w domu przy Rynku
Gldwnyni 17 w Krakowie § ich dekoracja rzegbiarska, w: Sztuka i ideologia XIV wieku. Materialy
sympozjurm Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 29 1 30 listopada 1973 .,
red. P Skubiszewski, Warszawa 1975, 5. 101-115.

5 Funkcja kofciofow fundacji Kazimierza Wielkiego w Swietle heraldycznej rzezby architexto-
nicznef, w: Funkeja dziefa sztuki, Materialy sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, Szezecin,
listopad 1970, Warszawa 1972, 5. 103-117.

6 Jeszcze o konstrukcji i tresci poZnogotyckiego retabulum oltarza glownego w katedrze na Wawelu,

w: Artem quaevis alit lerra. Studia professori Piotr Skubiszewski anno aelalis suae sepluagesimo

quinto oblata, red. G. Jurkowlaniec, ,Jkonotheka” 19, 2006, 5. 161-166.

Gotyckie malarstwo fablicowe Malopolski 1450-1540. Addenda, .Folia Historiae Artin m, 5., 12,

7
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Moja historia sztuki 9
. : : LAl pelteder b di
EFQE.E%‘QTS' http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/modus2015/0011 DMEE -
HEIDELBERG B Universitatsbibliothek Heidelberg G



chodzi o wies o tej nazwie (takie Gruszow i rozne nazwy pochodne), notowana
juz w roku 1256, polozona na Slasku Opawskim, w wieku XVIII nalezaca do ordy-
nacji hrabiego Wilczka, dzi§ wlaczong do Morawskiej Ostrawy jako jej polnocna
dzielnica. Z Hrusova tablica dostala si¢ do zamku w Dobrostawicach, a stam-
tad na miejsce obecnego przechowywania, do Ziemskiego Muzeum Slaskiego
w Opawie. HruSov ,,opawski” jako miejsce pierwotnego przeznaczenia obrazu
bylby $wiadectwem odleglego pochodzenia klienteli krakowskiej pracowni na
poczatku wieku XV

Moze nie bedzie mi poczytane za naduzycie, gdy w retrospektywnym spojrze-
niu na wiasny dorobek minionych lat sprobuje wylonic kilka pozytywow, ktore
w przysztosci zostang uznane przez nasza historig sztuki za wartosci bardzie]
trwale. W dziedzinie malarstwa $ciennego wymienitbym ujawnienie i wprowa-
dzenie do literatury péznogotyckich malowidel w Haczowie® i poZnoromanskie;
dekoracji refektarza w Wachocku’. W tym gatunku sztuki ikonograficznym
epizodem bylo rozpoznanie podobizny papieza Urbana V wsrod postaci na
malowidtach w Czchowie'’.

W dziale rzezby kamiennej role otwierajaca dyskusje odegralo zwrdcenie
uwagi, nie bez ,,potkniec”, na znaczenie zespolow heraldycznych na sklepieniach
kosciotow fundacji Kazimierza Wielkiego''. Glosy krytyczne szly pozniej w parze
z rozwinigtym zainteresowaniem heraldykow i historykdw pdznosredniowieczng
rzezba herbowa. W przypadku dziela jednostkowego trudno dzis przewidziec,
czy utrzyma sie proba utozsamienia reliefow przy zachodnim portalu katedry
krakowskiej ze skrzydlami nastawy oltarzowej w dawnej, nankerowskiej kaplicy
§w. Matgorzaty'®.

Wspomnialem juZ, Ze moje zainteresowania wezesnie zblizyly sie do zagadnie-
nia matopolskiego malarstwa tablicowego, ktore — reprezentowane glownie przez
nastawy oltarzowe — nalezalo do dziedzin tworczoscl artystyczne] najwyrazniej
odzwierciedlajacych charakter i specyfike potrzeb lokalnych, zaspokajanych przez
ustabilizowane érodowisko artystyczne Krakowa. Za wazny wynik moich poszu-
kiwan, odnoszacy sig do wybitnego dziela matopolskiego, uznatbym wylkazanie
zwigzkow tzw. Opfakiwania z Chomranic z tworczodcia Mistrza z Flémalle'?; w te]
kwestii, mimo wyrazanych watpliwosci, od stanowiska swojego nie odstgpie. Nie
bez znaczenia dla badan nad poczatkami malarstwa tablicowego w Malopolsce
bylo ujawnienie wczesnych, nieznanych skrzydet tryptyku w Lacku'*,

8 Qdkrycie gotyckiej polichromii w kosciele parafialnym w Haczowie, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
19, 1957, nr 2, 8, 186-188 |wspdlautor: 5. Gadomski]; Do Redakeyi Bindetynu Historii Sztuki
[w sprawie malowidel w Haczowie], , Biuletyn Historii Sztuki”, 20, 1958 (1959), nr 3-4,
5. 387

o Péznoromarniska dekoracia malarska w refektarzu klasztoru cysterséw w Wachocku, ,Folia Historiae
Artium’, 8, 1972, 5. 43-60.

10 Zob. wyiej, prayp. zi3.

11 Zob. wyiej, przyp. s.

12 Pozostafosci retabulum pierwszego oftarza w gotyekiej katedrze na Waweln,, Folia Historiae Artium’,
24,1988, 5. 5-12.

13 Zwigzki Mistrza , Oplakiwania” z Chomranic z twarczoscig Roberta Campin, ,Sprawozdania
PANT, 15/1, styczenni—czerwiec 1971 (1972), 5. 143-145; Golyckie malarstwo tablicowe Malopolski,
[t.1:] 1420-1470, Warszawa 1081, 5. 104-106.

14 Skrzydia tryptyku z drugiej cwierci wieku XV w Lgcku, w: Magistro et Amico — amici disci-
puligue. Lechowi Kalinowskiemu w osiemdziesieciolecie urodzin, red. |. Gadomski, Krakéw
2002, 5. 453-467, tabl. IV, V; Postscriptum, w: | Gadomski, M. Nowalinska, E. Parzych, Skrzydia

10 ARTYKUEY [Jerzy Gadomski]

geltedert durch die

o s, s S
gmﬁﬁ&mﬁ http://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/modus2015 /0012 DFG

HEIDELBERG B Universitatsbibliothek Heidelberg



UNIVERSITATS-
BIELIOTHEK
HEIDELRERG

JuZ w latach siedemdziesiatych ubieglego wieku zaczatern zajmowac sig zagad-
nieniem szerszym: obrazami Matki Boskiej z Dzieciatkiem typu nazwanego pie-
karskim. Impulsem do rozwijajacych sie i trwajacych do dzis zainteresowan tym
tematem byta nie tyle rozprawa z roku 1966 autorstwa Teresy Mroczko i Barbary
Dab o Hodegetriach polskich (wowczas pionierska, lecz niezadowalajaca metoda
i operujgca przypadkowo zebranym materiatem)'?, ile dzialania konserwatorskie,
odstaniajace ukryte pod przemalowaniami pierwotne wizerunki gotyckie. Liczba
owych wizerunkéw szybko rosta (w roku 1986 mozna bylo zgromadzic¢ okolo
20 przykladow) i dzi$§ wiadomo, Ze z ich pierwszej, gotyckiej ,fali”, powstalej
w latach 1400-1550 w warsztatach owczesnej stolicy kraju, w Sredniowiecznych
granicach krakowskiej diecezji zachowalo sig nie mniej niz 7o obrazow jednego
typu, nazwanego ostatnio Hodegetrig Krakowsks. W zwigzku z kolejnymi od-
kryciami ukazywaly sie czesciowo sprawozdawcze opracowania konserwatorow
(glownie Malgorzaty Schuster-Gawlowskiej) 1 mojego autorstwa, wielokrotnie
oglaszane drukiem, od roku 1975 poczawszy'®. Niespotykana liczba powtérzen
zaginionego wzoru prowadzi do wniosku, ze zakrojona na szeroky skale akcja
kultowo-artystyczna o wyraznie egalitarnym charakterze miata na celu prze-
ciwdziatanie wielkim zagrozeniom ogdlnym, ktorymi u schytku Sredniowiecza
byly nekajace Europe Srodkowa epidemie (notowal je Diugosz). Z biegiem czasu
utworzyl sie zespot konserwatordw i historykow sztuki, ktéry wydal pod moim
kierunkiem tom wstepny Prolegomena do badan nad obrazami Hodegetrii typu
krakowskiego, a obecnie rozpoczyna edycje katalogu Hodegetrii Krakowskich
w uktadzie chronologicznym'’.

Przyznaé musze, ze diugoletnie studia nad malarstwem tablicowym w Ma-
lopolsce i niektore ich wyniki przyniosty mi znaczna satysfakeje. Zanim dalsze
badania wykaza, czy moje obserwacje i proby zmierzajace do ,uporzadkowania”
rozpatrywanej dziedziny tworczosci cechowej w ostatniej fazie gotyku daly owoce
bliskie dojrzatosci, wypada wyjasnic, jakie kryteria byly dla mnie wsparciem przy
probach wyodrebnienia mocno dzis zdekompletowanego dorobku kilkunastu
krakowskich pracowni malarskich.

W analizach zmierzajacych do osiggniecia tego celu wiele zawdzigczam wezes-
niejszym studiom artystycznym i konserwatorskim w Akademii Sztuk Pigknych.
Pogtebione poznanie technik malarskich — bardzo istotnego czynnika stylotwor-
czego — i rutynowej w istocie praktyki warsztatowej to wiedza, ktéra dla kazdego
historyka sztuki stanowi pomoc zasadnicza; w moim przypadku pouczajacym jej

gotyckiego tryptyku z Lacka. Dziefe, badania, konserwacja, dekoracje patronowe, Krakdw 2013 (= Studia
i Materiaty Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
23), 5. 157-162.

15 T. Mroczko, B. Dab, Gotyckie Hodegetrie polskie, w: Sreduiowiccze, Studia o kulturze, t. 3, Wroctaw-
—Warszawa-Krakdw 1966, 5. 32-064.

16 Zwhaszcza: Grupa mafopolskich ebrazdw Madonny z Dziecigtkiem z polowy XV wiekuy, ,5pra-
wozdania PAN, 19/1, styczen-czerwiec 1975 (1976), 5. 124-125; Imagines Bealae Mariae Virginis
gratiosae. Matopolski typ Hodegetrii z XV wieku, ,Folia Historiae Artium”, 22, 1086, 5. 20-47;
O wloskim pochodzeniu wzoru malopolskich Hodegelrii 2 wigku XV, , Folia Historiae Artium”,
S.M., 4. 1998, 5. 217-224 oraz M. Schuster-Gawlowska, Konserwacia obrazu z przedstawieniem
~Matki Boskiej z Dziecigtkiens” typu ,piekarskiego” z Pustelnika, ,Ochrona Zabytkow”, 39, 1986,
nr 3, 5. 178-19s.

17 Prolegomena do badasi nad obrazami Hodegetrii typu krakowskiego, red. ]. Gadomski et al,, Kra-
kaw 2014; Hodegetrie Krakowskie, [t. 1:] 1400-1450, red. M. Schuster-Gawlowska, M. Lempart-
-Geratowska, Krakow zo1s.
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dopetnieniem staly si¢ wlasne doznania towarzyszace probom uprawiania malar-
stwa. Jednak, procz tego oczywistego pozytku, nieocenione korzysci przyniosia
mi takZe mozliwosé przebywania w Srodowisku artystycznym i kilkuletniego
obcowania z ludZmi sztuki oraz obserwowania ich artystycznych dazen. Osobiste
doswiadczenia tamtych lat umozliwily mi, jak sadze, wyostrzenie umiejgtnosci
rozrozniania manier indywidualnych, tzn. whasciwych kazdej jednostce sposo-
bow i srodkow stuzgcych ksztaltowaniu ekspresji, ktore kazdy malarz pozostawia
w swoim dziele jak odbicie linii papilarnych, 6w drobny chocby slad, ktory mogt
wodcisnac” tylko on. Pozwolily tez dostrzec role partycypujacych w procesie
tworczym swiadomosci i podéwiadomodci. Nie jest Zartem, Ze wynikiem dziatania
pod$wiadomego bylo u niektorych kolegéw z pracowni studyjnych uporczywe
nadawanie swoim modelom wiasnych cech psychofizycznych, ktore ulatwialy
rozpoznanie autora nieznanych wezesniej obrazow. Rozne byly takze wirod mio-
dych malarzy stopnie tworczej samodzielnosci, potrzeb poszukiwania tworczych
autorytetow i nasladowania wzorow ,zewnetrznych’

Trudno pordwnywac bezposrednio tok ksztalcenia artystycznego w dzisiej-
szej akademii z funkcjonowaniem sredniowiecznego warsztatu, niemniej w nim
wiaénie, pod okiem mistrza, dochodzilo do wymiany doswiadczen, gdy nauke
pobieral tam uczen (,,malarczyk”), a czeladnik przed egzaminem mistrzowskim
osiagal dojrzatosé zawodowa, ksztaltujac rownoczeénie wlasna malarska maniere.
Charalkter maniery mogt miec rozne zrodta - w doswiadczeniach nabytych w cza-
sie zagranicznej wedrdowki czeladniczej, w checi nasladowania wlasnego mistrza
czy innego autorytetu zawodowego, zawsze jednak adept malarskiego rzemiosta
zachowywat czastke wlasnych przyzwyczajen, upodoban, rodzaju odezué i wraz-
liwosci. Gdy maniera osiagala wysoki stopien indywidualizacji, zyskiwata status
niemal artystycznej sygnatury (siegajgc wysoko — El Greco).

Doswiadczenia, ktore zdobylem w Akademii, gdy sam byltem ,,malarczykiem’,
sprawialy, Ze w analizach péznogotyckich obrazéw cechowych i ich atrybucjach
nie cofalem si¢ przed przyznawaniem roznym dzielom wspolnoty autorskiej
nie tylko wtedy, gdy powtarzaly sie w nich zblizone srodki ekspresji, podobne
charakterystyki fizjonomiczne lub te same zespoly drobnych motywoéw;, ale tak-
ze¢ — nie na ostatnim migjscu - niedoceniane w dawniejszych porownaniach,
w taki sam spontaniczny sposob uksztattowane szczegoly, one bowiem w glowne;
mierze skiadaly sie na istote indywidualnej maniery. Natomiast traktowane nieraz
w argumentacjach atrybucyjnych jako priorytetowe podobieristwa kompozycji
czy pokrewienstwa natury typologicznej czerpane byly przewainie z zasobow
stanowigcych wiasnosc ogolng, dobierane jako konwencja odpowiadajaca po-
trzebom opracowywanego tematu lub funkeji dzieta (np. awers - rewers), albo
powtarzane za konkretnym wzorem.

Mozna sadzi¢, Ze przyznawanie pierwszenstwa szczegotom opartym na su-
biektywnych odczuciach i porownaniach ma charakter paranaukowy. Majac te
§wiadomo$c, zachowuje jednak szacunek dla specyficznej intuicji i wrazliwosci,
ktorymi w orzeczeniach atrybucyjnych kierowali sie wytrawni koneserzy XIX stu-
lecia. Rzecz jasna, jak w wielu czesto niekornczacych sie sporach o autorstwo dziela,
widze i w naszym przypadku pole do dalszych dyskusji. Gdybym jednak miat
dzis odpowiedzied, jaka historie sztuki uwazam za bliska moim mozliwosciom
1 skuteczna, weigz sklaniatbym sie ku metodom, w ktérych element poznania
intuicyjnego opartego na osobistym doswiadczeniu odgrywa zasadniczg role.
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Jako historyk sztuki do niedawna zwiazany z dydaktyka uniwersytecka, chcial-
bym w tym miejscu zwrdcic uwage na spotykane w pracach miodszych badaczy
mankamenty, ktorych przyczyny moga thwi¢ w metodach nauczania adeptow
zmierzajacych do pisania prac naukowych. Jak to wynika z moich obserwacji
seminariow i wieloletniego recenzowania prac magisterskich, warunkiem sukcesu
jest w pierwszym rzedzie zdefiniowanie odpowiedniego tematu rozprawy. Wia-
ze sie to z pytaniem, czy w pracy dyplomowej powinno sie wymagac wynikow
o charakterze odkryweczym. Trudno byloby w tej kwestii narzucac jednoznaczne
rygory, wiele bowiem zalezy wlasnie od podjetego zagadnienia, a w jego wyborze
skala mozliwoéci i stopien poznawczych trudnoéci rozpiete sa szeroko. W kazdym
przypadku dla wyznaczenia celu pracy konieczne sa indywidualnie konsultacje
magistranta z prowadzacym go promotorem. Zdarza sig, ze w wyniku rozmaitych
zaniedban spotkania takie prowadzg do metodologicznego chaosu, nie zawsze
zreszta zawinionego przez studenta. W wyniku tego rodzaju praktyk powstajg
niekiedy rozprawy obarczone elementarnymi usterkami metodologiczno-war-
sztatowymi, $wiadczace o nieprzyswojeniu regut niezbednych do wykonywania
zawodu. Wydaje sie rowniez, ze zbyt staby nacisk kladzie sie na koniecznosc
sporzadzania uwaznego opisu dziela. Wiadomo, ze nie mozna w opisie oddac
w peini charakteru rzezby ani slowem ,namalowac” obrazu, totez niezaleznie
od zamieszczone] fotografii opis ow jest rodzajem sprawdzianu umiejetnosci
obserwacyjnych autora pracy, jego spostrzegawczosci i wrazliwosci, moze tez
zwracac uwage na szczegolne dla badacza wartosci prowadzace go do osiagnigcia
wyZnaczonego celu.

Do uchybien niezgodnych ze specyfika dyscypliny nalezy rowniez przeciaze-
nie tematu problematyka historyczna, ze szkoda dla samego przedmiotu badan.
Nierzadko 6w przerost ,historii” nad ,sztuka” wynika z faktu, ze zrodia pisane
lub ich opracowania przynosza gotowe juz, fatwe do rozwiniecia lub opatrzenia
komentarzem odpowiedzi, gdy tymczasem nasze zrodlo podstawowe, a niekiedy
nawet jedyne: dzieto sztuki, bywa bardziej wymagajace i w docieraniu do zrodet
formalnej genezy lub gleboko ukrytych tresci niezbedny jest znaczny, samodziel-
ny wysitek badawczy. W naszej dyscyplinie zbyt wiele jest ,historii’, za malo zas
wsztuki’, takiej, jaka cheiatby widziec artysta w akcle tworzenia.

Na zakonczenie dodam jeszcze, ze w uprawianiu historii sztuki nie widziatem
w sobie pelnego profesjonalisty, jesli bowiem ukonczytem kolejno dwa kierunki
studidw, to ten pierwszy moglt wprawdzie poméc w pozniejszych dochodzeniach
badawczych, w gruncie rzeczy jednak w drugim zawodzie nie odegrat jedno-
znacznie pozytywnej roli. Jest niemal regula, 7e pierwszy kierunek zainteresowan
glebiej i w sposdb bardziej trwaly wnika do swiadomodci przygotowujacego swoja
zawodowa przysziosc studenta, podczas gdy nastgpny bywa przyjmowany bardziej
powierzchownie, z odcieniem rutyny, a czasem amatorstwa, Nie uwazam tez za
korzystne, nadmierne w moim przypadku, przywiazanie do jednego gatunku
artystycznego, ktérym zajmowalem sie przez kilkadziesiat ostatnich lat. Jesli
jednak czuje sie niewolnikiem zbyt waskiej, zaciesniajacej horyzont badawczy
specjalnoéci, zatuje, Ze ograniczenia zdrowotne uniemozliwiajg mi podtrzymywa-
nie blizszych zwiazkdw z malarstwem tablicowym i sztuka dawna, bez wzgledu
na to, jakie wyniki owe kontakty moglyby jeszcze przyniesc. D
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