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MOTIF OF IM-MATURITY EXAMS

The essay focuses on the examination of the child or adolescent presence in the Italian adult fiction.
Using text analysis it shows the role that the child or adolescent assume, on the semantic and also
on the formal level. Special attention is dedicated to the representation of girl as a textual subject,
which disposes of unique characteristics in contemporary Italian novel. Still in contemporary Ital-
ian prose, the girl protagonist has to undergo various exams and has to prove her im-maturity. The
list of exams and the analysis of them conclude the essay.
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OBRAZY DETSTVi A DOSPiVANIi V MODERNI ITALSKE LITERATURE

Prvni obraz détstvi v modern{ italské literatufe vytvotil Ippolito Nievo (1831-1861)
v romdanu Le confessioni di un italiano (1867, &. Zpovéd Italova, 1966). JiZ zestérly, osm-
desétilety vypravéc rekapituluje cely sviij zivot a vraci se ve vzpominkach do détstvi,
kdy vyrustal coby sirotek u stryce na zdmku Fratta, kde se zrodila jeho osudova laska
k sestfenici, rozmarné a svéhlavé Pisané.

V prubéhu 20. stoleti se v italské literatut'e projevil vyrazny sklon autort détstvi
mytizovat. Tykalo se to predevsim generace spisovatell narozenych kolem roku 1910
(Cesare Pavese, Elio Vittorini, Alba de Cespédes, Elsa Morante, Anna Maria Ortese),
k touze po nalezeni kotenti se u této generace pridava vile vytvorit novy mytus, my-
tus nevinnosti. K nim se pozdéji zaradila i mezivéle¢n4 generace autord, Italo Cal-
vino ¢i Pier Paolo Pasolini. Gilbert Bosetti! podrobné popisuje historické, sociologické

MIve

i kulturni pfi¢iny mytizace détstvi v italské literatute i ipadek mytu rajského détstvi

1 Bosetti 1995, s. 23.
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v z4vislosti na psychoanalytické teorii Sigmunda Freuda (nap#. v dile Alberta Savi-
nia), ale i paralelné s nim.?

V devadesatych letech minulého stoleti se détstvi objevuje jako velké téma mnoha
autortl préz pro dospélé: Simona Vinci a Niccold Ammaniti ovlivnéni , kanibalskou
poetikou nebo mimo hlavni proud pi$ici Alessandro Baricco.

Dulezity milnik pak pro italskou narativu predstavuje rok 2001. Nejen pro ne-
stabilni politické klima (podruhé byl premiérem zvolen Silvio Berlusconi), v ném?
literatura vznik4, ale také vlivem teroristického titoku na World Trade Center v New
Yorku (USA pfedstavovaly pro nékolik generaci italskych spisovatelf 20. stolet{ my-
tus zaslibené zemé, zemé& svobody). Italsky literdrni kritik Giulio Ferroni k tomu
pise:

Necekany neklid nového tisicilet! méd dvé pri¢iny: masakr, jenZ se odehral

11. zar{ 2001 a zpusobil zvrat déjin, a také zvlastni politickou situaci v Italii.

Literatura i kultura jsou zasazeny neptipravené, v podivném ,adivu’ medituji

samy nad sebou. Jen zfidka dokazi Celit rozporuplnostem soucasnosti, vykres-

lit jeji vérny obraz, zaznamenat ji skute¢né vystiznymi slovy.*

Obraz détstvi zstdva prozatim novou realitou nedotéeny a ¢etnost ,,nedospélych”
subjektt v italské narativni préze po roce 2001 napovida, zZe jsou to pravé ado-
lescenti, kdo miZe nachazet ona vystizna slova, nebot jejich oprdvnénd a nutné
vzpoura vic¢i minulym generacim je obZalobou systémd, jez dovedly svét na pokraj
kolapsu, a predstavuje novy zplsob, jak se postavit hodnotdm dospélych a nastolit
novy poradek.

Pokud tedy vyjdeme z predpokladu, ze ,jak zdGraziiuji teoretikové, funkci pri-
béht je také poskytovat ndm informace o svété, ukazovat ndm, jak funguje, umozio-
vat ndm — pomoci prostredkti fokalizace vidét véci z jinych vyhodnych pozic a rozu-
mét pohnutkdm jinych lidi, které pro nas za obvyklych okolnosti ziistavaji utajeny*,®
miiZzeme se domnivat, Ze autof'i po roce 2001 skrze détské subjekty svych pribéhi
odhaluji, co bylo skryto, a dekonstruuji® staré vyznamy, aby nasli vyznamy nové.

DiVKA JAKO TEXTOVY SUBJEKT

Obdobi dospivani neznamena jen vzpouru viéi starym poradkim, ale poprvé v tomto
véku dochézi k redlnému rozliSeni chlapec x divka. Pokud drive byli v§ichni povaZo-
vani jednoduse za ,déti“, hormondaln{ dozravani je nyni bezpodmineéné rozdéluje na
dva tabory: chlapci jsou individualisté a pottebuji vyniknout, naproti tomu , Zenské
ego se vyviji predevsim ve vztahu k ostatnim, proto je jejich pojeti sebe sama $irsi.

2 Napriklad Federigo Tozzi, autor romanu Con gli occhi chiusi, Freudovu teorii neznal.

3 Mladf autofi druhé poloviny devadesatych let; vyznacovali se glorifikaci nésili, na hranici
splatteru. Antologie povidek téchto autorti vysla v r. 1996 pod ndzvem Gioventi cannibale.

4 Ferroni 2005, s. 35.

5 Culler 2002, s.102.

6 Minime dekonstrukci podle Derridy. De-pozici a de-kompozici smyslu.
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Tento detail nejspis vysvétluje tu zvlastni schopnost divek byt empatické, citit dojeti,
ochrénit slabsi a zasdhnout, kdyZ nékdo Zada o pomoc”’

Tuto divéi odlignost vystihla jiZ zminé&n4 Elsa Morante (1912-1985) v basnické
sbirce Il mondo salvato dai ragazzini (1968, Svét, ktery zachranily déti). Vypravétka
zachycuje epizodu, kterd se prihodila, kdyz ji bylo ¢trnact let. Tehdy, za ,davnych
cast”, kdy byl , kralem v Némecku jisty Fuhrer®, se hlavni hrdinka Carlotta rozhodla
k velkému ¢inu: na obecnou vyhlasku, je ptikazovala viem Zidiim nosit zluté hvézdy
a jakékoli neuposlechnuti rozkazu ze strany Zid? trestala tvrdymi perzekucemi a od
4rijc naopak oéekavala spolupraci p#i dohliZeni na Zidy, odpovédéla predefinovdnim
celé vyhlagky: ,,Pro mé byla ta vyhl4gka $patné. P¥edpoklddala NEPOSLUSNOST Ziddi,
ale 4rijcti ne. (...) P¥i$tiho rdna jsem si to §trddovala po ulicich a na klopé jsem jako
ruzi hrdé nesla zlutou zidovskou hvézdu.“®

Morantina Carlotta je jakymsi pfedznamenanim protagonistek, které budou
v italské literatute vystupovat jako textové subjekty o t¥i aZ étyti desitky let poz-
déji. Elsa Morante poprvé pojmenovala to, co po roce 2001 v italské literatute sle-
dujeme jako jednu z podstatnych tendenci — vypravéni pribéhu sty ¢i z pohledu
adolescenta, ktery je opravdovy a uvéritelny a ktery ma zaroveil pravo, ne-li snad
povinnost vymezit se vi¢i dospélym, obZalovat je a zachranit pfed nimi sebe i svét.

U protagonistek je motiv zdchrany druhych tizce spojeny s nutnost{ nastoupit na
misto matky, kterd bud nechtéla, nebo nemohla svou roli splnit. Zde jako predchtd-
kyni zmitime Eriku Elia Vittoriniho z novely Erika e i suoi fratelli (1956, Erika e jeji
sourozenci). Pokud v3ak Erika musela zastat roli matky, kterd opustila svoje t¥i d&ti
a zanechala je doma napospas sousediim, a této role se zhostila s naivitou svych étr-
nécti let, jeji literarni nasledovnice jsou v situaci, kdy uz si naivitu dovolit nemohou.
Péce o sourozence, prevzeti role matky, zdchrana sebe i rodiny, pfedefinovani norem
dospélych, ale také vyrovnani se s vlastni jinakosti, to jsou ndvratnd témata, ktera
bud vSechna spole¢né, nebo v riznych kombinacich tvori nedilnou soucast literatury,
v niZ je subjektem divka.

Zamétime-li se na formalni stranku krasné literatury, v niz jako protagonistka vystu-
puje divka, musime ur¢it zptisob, jakym se divka v textu konstituuje a definovat textové
subjekty, jejichz funkci divei protagonistka zaujima. Z naratologického hlediska je pro
nase ucely predevsim potreba definovat diskurzivni kategorii vypravéce a fokalizatora.

Vypravé¢ je mluvéim narativni vypovédi, a povazujeme-li narativ za komunikat,
musi mit kazdy narativ svého vypravéce, na jehoz utvareni se spolupodili ¢tenaft. Vy-
pravé¢ mize byt bud souéasti svéta postav, nebo do tohoto svéta viibec patfit nemusi.
Podle starsich definic bychom pak rozliSovali vypravéni v prvni osobé a vypravéni
ve treti. JelikoZ se vSak toto rozliSeni neopira o definici jednoho subjektu vypravéni
(v prvnim p¥ipadé definice stoji na uréeni vypravéee, ve druhém p¥ipadé na uréeni po-
stavy), budeme spole¢né s Gérardem Genettem hovotit v prvnim p¥ipadé o homodie-
getickém vypravéci, ve druhém o heterodiegetickém.® Toto rozliseni ndm zaroven po-
maha uvédomit si, Ze volba mezi vypravééem homodiegetickym a heterodiegetickym
predstavuje podstatnou souéast autorské strategie a ustanovuje zcela jiné fikéni svéty.

7 Ammaniti 2015, loc 712.
8 Morante 1968, s. 217
9 Genette 1983, s. 248
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U vypravéce homodiegetického totiz automaticky predpokladame jistou limito-
vanost, jeho perspektiva je omezena jeho existenci ve svété postav, do jejichz mysli
nemuZeme nahlédnout. Naproti tomu heterodiegeticky vypravé¢ miZe ménit per-
spektivu, nahliZet fikéni svét z vice ihld a z pohledu vice postav v pribéhu. Tyto po-
stavy pak nazyvame fokalizatory ¢i fokalni subjekty.

Pokud v textu vystupuje vypravé¢ nedospélého véku, je zapotiebi zamérit se
také na aspekt nespolehlivosti vypravéce, nebot je-1i vypravé¢ nizkého véku, byva
¢tendfem apriori vniman jako nespolehlivy. ° Podle Jamese Phelana a Marry Mar-
tinové" miiZeme nespolehlivého vypravéce odhalit na zdkladé Sesti bodt: vypraveé
podéva nepravdivé informace o fikénich udélostech; vypravécovo vnimani udalostije
chybné; vypravéd hodnoti udalosti nespravné; vypravé¢ podava nedostateéné zpravy
o0 tom, co se udélo; vypravé¢ nenf schopen vnimat udélosti jako provazané, celkové;
vypravécovy soudy jsou undhlené a nepromyslené. Ctenat tak musi nahradit vypra-
vé&ovu verzi svou vlastn{ (v prvnich t¥ech p¥ipadech) nebo hled4 dopliiujici infor-
mace (v dal$ich tiech piipadech).

V narativech s nedospélou vypravéckou bychom tedy mohli predpokladat jeji ne-
spolehlivost, protoZe jeji vypravéni je omezené nejprve jeji prislusnosti ke svétu po-
stav, kdy mé o fikénim svété omezené informace, a ndsledné také jejim vékem, z jehoz
podstaty disponuje jen omezenymi zkuSenostmi se svétem, ¢imZ mtze byt jeji vypra-
véni zkreslené. Vypravécka sice zprostredkovava fikéni svét jen omezené, ale étenar
si je schopen do onéch mezer ve vypravéni ledacos doplnit.

Fikéni svét je totiz textem aktualizovany svét, v némz plati pravidla aktualniho
svéta, neni-li stanoveno jinak.? Ctenaf realizuje textem aktualizovana pravidla fiké-
niho svéta na zdkladé své vlastni zkuSenosti s gramatikou, sémantikou i pragmati-
kou skuteéného svéta. ,Copak bychom jinak mohli byt pohnuti k slzdm dojemnym
filmem ¢i zastra$ovani hororem, kdybychom povazovali postavy — jak ¢éinili struk-
turalisté — za pouhé soubory textové urcenych znaka?“ **

Homodiegetickou nedospélou vypravécku zndme v soucasné Ceské literature
napt. z romanu Ireny Douskové Hrdy BudZes. A prestoze Helenka Souc¢kova vypravuje
o svém détstvi ovlivnéném normalizaci a prezidentovanim Gustdva Huséka, tusi jen
tolik, Ze horsi nez ,nebejt vitbec, je jenom bejt komunista“!* Ctenaf jeji vypravovani
nepovazuje za nespolehlivé, pfestoze je v ném mnoho mezer. Do mezer ve vypravéni
osmileté hol¢icky si totiz doplni informace, jeZ zna ze svého vlastniho Zivota. Autorka
v tomto pripadé zvolila détskou vypravécku, kterd je soucasti svéta, o kterém vypravi,
a byt m4 jeji vypravén{ limity, nemaZeme je povazovat za nespolehlivé, poc¢itdme-li
s uCast{ ¢tenare na vytvareni textového vyznamu.

Ze soucasné italské literatury zminime dva romdny, v nichz je vypravéckou dospi-
vajici divka, a to roman Margherita Dolcevita (2005) Stefana Benniho (*1947) a roman
Chi manda le onde (2015, Kdo posil4 vlny) Fabia Genovesiho (*1974).

10 Kubitek — Hrabal — Bilek 2013, s. 139.
11 Phelan — Martin 1988, s. 88-109.

12 Kubiéek 2007, s. 187.

13 Ryanova; citovano z Kubi¢ek 2007, s. 22.
14 Douskové 2002, s. 145.



PAVLA PRIVOZNIKOVA 53

Margherita Dolcevita ma s Helenkou Souckovou na prvni pohled spole¢nou leh-
kost vypravéni. Stefano Benni, stejné jako Irena Douskové, vyuzivd humoru a nad-
sazky, byt ponékud jinym zptisobem: zatimco Helenka Souckova si neuvédomuje
svou naivitu, Margherita si je tragickych okolnosti svého Zivota naprosto védoma.
Vyrovnat se nejen s vlastnim vzhledem, ale i s rodinnou situaci ji pomaha nadhled:
»Moji rodi¢e mé pojmenovali Margherita, ale j4 mdm rada, kdyz se mi #ik4 Maga nebo
Maghetta. Moji spoluzaci, kdyz chtéji trochu zavtipkovat o tom, Ze nejsem tplné
$tihl4, mi ¥ikaji Megarita; déda, ktery je trochu skleroticky, mi rikd Margheritko,
ale nékdy taky Mariello, Marisello nebo Venusto, coz byla jeho sestra. Ale nejcastéji,
kdyz jsem veseld, mi rikd Margherita Dolcevita.“’* Benni vlozil své typické vyrazové
prostfedky jako sarkasmus, humor a ironii do ust étrnéctileté Margherité a vytvoril
tak naprosto divéryhodnou ustépaénou pubertacku, jez je odhodland se vyporadat
s celym svétem, a predevsim zatocit s nebezpec¢im, do kterého se dostali jeji rodice
a bratr, kdyz podlehli konzumnim svodim novych sousedi: ,Rekla jsem si: drz se,
Margherito, tvoje rodina té potfebuje.“

Zatimco Helenka vypravuje o svém komplikovaném détstvi na ¢eskoslovenském
malomésté sedmdesatych let minulého stoleti, které nedokaze nijak zménit, Marghe-
rita vystupuje jako aktivni bojovnice, ktera se rozhodne pouzit vS§echny prostredky,
od fantazie a predstavivosti, az po svou vyridilku, odvahu a rozhodnost, aby se poku-
sila zachranit svou rodinu i kousek svéta, ktery ji nalezi.

Pribéh romanu Chi manda le onde Fabia Genovesiho vypravi trindctiletd Luna,
kterd Zije se svou matkou a bratrem v pfimorském italském méstecku, a na rozdil od
Helenky a Margherity neni vyhradni vypravéckou pribéhu. Autor pracuje se zménou
perspektivy a kromé Luny angaZzuje do pribéhu i dalsi vypravéce. I pro Lunu je vSak
typicky nadhled nad komplikovanymi situacemi a odhodlani nepodlehnout okolnos-
tem. Kdyz ji Matka Greta po hodiné katechismu nut{ hrat podivnou hru v tunelu ze
starych pneumatik, Luna vypravi:

Ale jé jsem tam prosté nemohla vlézt, a hlavné jsem nechtéla. Jen jsem si préla,
aby Biih seslal z nebe na zem ohen, nebo aspoi kobylky, aby sezraly Matku
Gretu. Kdyby mél Bith moc prace, stacil by i néjakej ten svatej. Hlavné, aby
neptisel Jez{§, ten ne, prosim, protoze stejné vim, co by fekl:

,Drahé Luno, vlez do toho tunelu.”

»Ale, Jezisi, j4 nechcil!

,Ja vim, ale stejné tam vlez, a odpust jim to.”

,»T0 jim mam navic odpustit?“

»Ano, protoZe nevédi, co ¢ini.”

,To neni pravda, moc dobte védi, co délaji, ublizuji mi!“

A Jezi$ by se na mé podival, usmal by se a zvedl by o¢i k nebestim, pak by
do tunelu vlezl se mnou, aby mi délal spole¢nost a abychom si tam chvili trpéli
pékné pospolu.”

15 Benni2005,s.7.
16 Tamtéz, s. 71.
17 Genovesi 2015, s. 177.
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Luna mus{ bojovat predevsim se svym vlastnim tdélem — s tim, Ze je albinka, Ze
$patné vidi, Ze nemuZe na primé slunce a Ze ji vychovava jen matka. Najit své misto
v maloméstské spole¢nosti nenf jednoduché. Luna vsak pfipomind, Ze to mohlo byt
i horsi, to kdyby se narodila v Africe. Ani Lunu nepovaZujeme za nespolehlivou vy-
pravécku, prestoze ona sama o sobé od zac¢atku rika, Ze je naivni a véri tiplné vSemu,
Ze az do lofiskych Vanoc vérila na Jeziska. Vypravécku ¢tendt naopak z textu konstru-
uje jako zralou a davéryhodnou:

Tady uvnitf mazu mit o¢i oteviené a uvolnéné, neboli mé hlava, necitim paleni
a svétlo mé neosliiuje, ale kdo dopréic fekl, Ze citit se dobfe znamen4 necitit
nic? To je jako Fict, Ze bavit se znamend neunavit se, a byt $tastny, kdyz se ti
nestane nic osklivyho. A vim, Ze hodné lidi takhle Zije, ale to znamen4, Ze jsou
to hlupdci. A ¢im vic se citim na svém misté tady vevnif, tim mam vétsi vztek,
a taky Ze jo, hned se oto¢im a jdu k vychodu, chci ven.®

Heterodiegeticky vypravé¢ v narativu umozinuje svym ustoupenim do pozadi jakysi
dojem objektivnéjsiho vypravénim. Ctend¥ ma pocit, jako by byl svédkem toho, co se
déje. V takovych textech divka vystupuje v textu v roli fokalizatora, tedy subjektu,
skrze jehoz védomi vypravéc zprostredkovava ¢tenari pribéh. Genettiv koncept fo-
kalizace byl sou¢asnymi literdrnimi védci revidovan: Mieke Balova naptiklad rede-
finovala Genettovy pojmy externi a interni fokalizace, v ¢eském prostredi se fokali-
zaci zabyval Jifi Hrabal, ktery definuje fokalizatora jako subjekt, ktery nemuaze byt
totoZny s prvnf gramatickou osobou, fokalni postava je podle néj oznacovana vzdy
osobou treti. Fokalizovany narativ je podle néj takovy narativ, ktery je nutné nahlizen
jinym literdrnim subjektem, neZ je vypravéc. Fokalizace predstavuje také iéinny pro-
stfedek pro vyjadreni interiority postavy ve funkeci fokalniho subjektu. Fokalizatora
pak mtize byt vjednom narativu i vice. Pokud vypravé¢ zaujima hledisko vice postav,
pokud podava obraz fikéniho svéta z vice ihld pohledu, je fokalnich subjektd v textu
praveé tolik, kolik pohledii na fik¢éni svét.

Fokalni postava byva konvenéné vyuzivina v narativu jako davéryhodny zdroj
informaci, je prijiména jako ta, kterd je pro nés, ¢itelnd", tedy ta, jiZ rozumime
achdpeme divody jejiho jednan. (...) Vy33i mira ddvéryhodnosti fok4lni posta-
vy pri vystavbé fikéniho svéta plyne z toho, Ze dokdZeme rozpoznat, z jakého
davodu jedna postava uréitym zpisobem, a a¢ je jeji jednani tfeba rozporupl-
né, vime, jaké cile, které nemohou byt ostatnim postavam znamy, sleduje svym
jedndnim a podobné.”

Jako priklad souc¢asného italského romanu s heterodiegetickym vypravécem, ve kte-
rém divka zaujima roli fokalizatora, uvedme Lesatta sequenza dei gesti (2008, Pfesny
sled gest) Fabia Gedy (*1972), Sei come sei (2013, Jsi, jaka jsi) Melanie G. Mazzucco
(*1966), Anna (2015) Niccola Ammanitiho (*1966) a Tina (2016) Alessia Torina (*1975).

18 Tamtéz, loc 4177.
19 Hrabal 2011, s. 192.
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Roman socidlniho pracovnika Fabia Gedy L’esatta sequenza dei gesti je obZalobou
dospélych, kteti nejsou schopni poskytnout détem péci, jez jim nélezi. Vypravéé to-
hoto romanu nahliz{ svét o¢ima dvanactileté Marty, kterd musi zastoupit svoji matku
alkoholicku i otce slabocha a starat se o své sourozence. Marta ve zkousce neobstoji,
protoze je na takovou zodpovédnost jednoduse prili§ mala. A kdyz se jeji matka snazi

prestat pit,

Mysli na to, Ze je ji na nic rodi¢, ktery néco zkousi, ale nedari se mu to. Potfebuje
nékoho, kdo to dokaze, nékoho, kdo ji bude drzet za ruku, kdo ji bude drzet za
ruku celd léta, nékoho, kdo ji otiskne sam sebe do dlané, nékoho, s kym bude
tvorit dva dilky lega, které do sebe zapadaji. Nékoho, kdo bude vonét domo-
vem, jidlem, ¢asem, ktery plyne. Kdo fekne: Postardm se o to, neboj se. Z4adné
zkousky. Zadné improvizace.2°

I zobrazeni zkousky, které je podrobena Eva z romanu Sei come sei Melanie G. Mazzuc-
cové, vyplyva z udélosti svéta skute¢ného. Eva je dcerou dvou otct gayt, kteri si ji
vysnili a udélali vse, co bylo mozné, aby spolu s ni mohli vytvofit rodinu. Eva je opa-
kované vystavovana neprijemnym situacim a Sikané ve $kole, pfesto ndm vypraveéé
z Evina pohledu zprostfedkovava predevsim informaci o tom, Ze ldska obou otcl1 je
silnéj$i nez posméch spoluzakii a Ze kdyz jeden z nich zemfe, hrdinka je schopna po-
stavit se v§em, jen aby mohla Zit s tifm druhym.

Vyrovnat se s rodinnou situaci musi také osmiletd Tina v romanu Alessia Torina.
Tina na rozdil od svého dvojcete jménem Bea spiSe pozoruje, nez mluvi. Vypravéé
uspornym zpusobem vykresluje prazdniny dvou dév¢at a jejich matky, kterou man-
zel opustil kvali mladé studentce. Tinino trdpeni neni nikdy vysloveno explicitné
a ¢tendf musi byt velice pozorny, aby si v§iml lexikalnich ndznaka, které znaédi cestu
az k Tininé kone¢nému rozhodnuti — porezat si Zily a kone¢né se moci rozplakat.

Zkousce nejvétsi je vSak vystavena ¢trnactiletd Anna ze stejnojmenného romanu
Niccola Ammanitiho: podobné jako Marta mus{ zaujmout roli matky a postarat se
o svého mladsiho bratra. Jestlize v predchozich pripadech musely divky Celit rodinné
situaci, $patné péci rodi¢t ¢i prazdnoté, kterd po nich zbyla, v Anniné svété uz zadni
dospéli nejsou, nebot Gplné vSichni zemreli na ndkazu ,Cervenym virem®. Lidé se
v tomto apokalyptickém romané dozivaji v prameéru ¢trncti let. Ammaniti neobza-
lovava dospélé, ale taze se, jak by si déti vedly, kdyby byly ponechdny jen samy sobé.

[Anna] si ptipadala, jako by ji nékdo shora pozoroval. Psal jeji pfib&h a vymyslel
stale krutéjsi zpasoby, jak ji plisobit utrpeni. Jako by pred ni stavél nové a nové
zkousky, aby zjistil, kdy to vzda. Vzal ji otce, matku, nechal ji samotnou s dité-
tem, které musela vychovat. Pobavil se tim, Ze ji sezndmil s Pietrem, dopustil,
aby se stal nepostradatelnou soucastf jejiho zivota, a pak ji ho sebral. Pravda
byla, Ze postupovala jako ktecek po pfedem stanovené draze. Myslenka, Ze by
se mohla rozhodnout, jestli ptijde doprava, nebo doleva, byla pouze iluzorni.*

20 Geda 2008, loc 2407.
21 Ammaniti 2015, s. 247.
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Heterodiegeticky vypravé¢ ma od textovych subjektti vétsi odstup, ¢tendr ho situuje
mimo svét postav a velmi ¢asto jej vitbec nevnima, dostava se do rovin ,,showing®, kdy
vypravéni stile vice nastava ,jako by“ samo, dojem zprostredkovanosti ustupuje do
pozadi. Homodiegeticky vypravé¢ naopak byva v pribéhu angaZzovany a ma omeze-
nou perspektivu, je silné personalizovany. Volba vypravécky-divky umoziiuje auto-
rovi pracovat s ¢tendt'skymi predpoklady a o¢ekavanimi. Na jejich zdkladé mtze vo-
lit i lexikalni prostredky vhodné pro promluvu vice ¢i méné staré divky a vytvaret
na této urovni jazykovy humor, byt ironicky. Po¢itdme s tim, Ze ,telling“ k ndm pfi-
chézi z st nedospélého vypravéce. V pripadé, Ze jsou protagonistky v roli fokaliz4-
tora, vypravé¢ je mnohem vaznéjsi a jazykové prostredky nélezi détskému slovniku
jen v promluvéch fokalizitora.

U vSech citovanych dél je zajimavé, Ze u divky nedochézi ke skute¢nému prerodu
v Zenu. Ve vSech pripadech se pribéh odehrava béhem nékolika mésicti divéina dét-
stvi, nesledujeme div¢inu cestu smérem k dospélosti, vidime jen obraz svéta poda-
vany zjejiho pohledu a zkousky, jejichZ prekonanim divka ani tak nedospéje, jako spis
odhali svou vlastni hodnotu.

Jednim z dGivodd by mohlo byt, Ze ,Zena ve skute¢nosti neproziva nikdy skuteéné
détstvi, je Zenou uz od za¢atku, jakmile je ji sotva nékolik mélo let, sotva za¢ne mluvit“.?

TYPOLOGIE ZKOUSEK

Na vybéru ze soucasnych italskych romant jsme chtéli stru¢né ukazat promény té-
matu zkousky v souvislosti s tim, kdyZ jako protagonistka vystupuje nedospéla divka.
Analyzou textli jsme zjistili, Ze nej¢astéjsim motivem se stava pocit jinakosti protago-
nistky. Ta se projevuje i v roméanu Hrdy BudZes, ktery jako roman s détskou protago-
nistkou predstavuje v ¢eském prostredi ojedinély jev, ale pro analyzu italskych préz
se z néj stdva zajimavy komparativni prvek. NemaZeme si totiz nev§imnout paralel
i odli$nosti.

Déj romanu Hrdy BudZes je umistén do minulosti, do doby normalizace, oproti
tomu italské texty navazuji na sou¢asné déni v Itdlii, a pokud jsou posunuty v ¢ase,
tak do dystopické budoucnosti. Pocit nesoundlezitosti s prostfedim, pocit vykorené-
nosti a odli$nosti je neprehlédnutelnym sty¢nym motivem ve vSech textech s nedo-
spélou protagonistkou (Helenka, Luna, Margherita, Eva, Tina).

Motiv odli$nosti protagonistky se navic ¢asto vaze na Skolni prostfedi, nebo ales-
pori na vrstevnicky kolektiv. Protagonistky jsou vystaveny posméchu, ne-li $ikané ze
strany svych spoluzakd (Helenka, Luna, Margherita, Eva, Tina).

Dal$im nivratnym tématem v italskych roménech je bezesporu ne-funkénost ro-
diny jako zdzemi a bezpe¢ného mista pro zivot. Protagonistky nami vybranych dél
jsou vystaveny situacim, kdy se samy musi rozhodovat jako dospélé, rodina nefun-
guje, a pokud ano, muiZe to byt rodina sestavajici se z jinych ¢lent, nez jaké ze své
zkuSenosti ¢tenaf odekava (Eva). Protagonistky tak ¢asto vykonavaji cestu za zachra-
nou nejen sebe sama, ale i svych mlad$ich sourozencti, nebo dokonce rodi¢t (Anna,
Marta, Margherita).

22 De Cepédes 1949, s. 121
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Predev$im rodice jako ,zastupni dospéli“ predstavuji v sou¢asném italském ro-
manu s détskou protagonistkou jakési nefunkéni subjekty, jeZ poté, co divkdm zkom-
plikovaly Zivot, nechaji tthu celého Zivota na nich a zmizi (rodi¢e Marty, Anny, Luny)
nebo jsou ze svych roli vytladeni (to je pfipad Evinych otctl). Kdybychom spole¢né
s Niccolem Ammanitim hledali odpovéd na otdzku, co se stane, kdyZ dospéli zmizi
uplné, narativy soucasné italské literatury nabizeji pfinejmensim dvé odpovédi: déti
(v nasem ptipadé divky) si samy neporadi, potiebuji vedeni, ochranu a lasku. Zd4 se,
Ze pokud divka zazila alesponi chvili Stastného détstvi, je schopna obstat ve zkouskach
i v nezralém véku — tak jako Anna, Margherita nebo Luna. Pokud ale dospéli zasta-
vaji roli, kterd je jim prisouzena, divky jen stézi mohou samy bojovat s presilou svéta
a ve zkouskach selhdvaji, jako Eva.

KAM SE PODELY BILDUNGSROMANY

V této studii jsme se nesnazili hodnotit estetické kvality jednotlivych analyzovanych
textl, ani jsme je po této strance nechtéli vzajemné srovnavat. Pracovali jsme s nimi
jako se vzorky a sledovali pouze roli, funkci a thel divéiho subjektu.

Protagonistky soucasného italského roméanu prekonavaji rizné nastrahy, ale spise
nez abychom v jejich pribéhu sledovali vyvoj a prerod, iniciaci do dospélosti, sta-
vame se divaky, pfed kterymi se rozprostira obraz svéta, v ném?z protagonistka Zije.
Zastihneme ji vZdy v uréitém obdobi, néjaky Casovy tsek ujdeme s ni, ale jen zfidka
s hrdinkou doputujeme do dospélosti a nesledujeme ani zkracenou verzi néjakého do-
zravani. Domnivame se, Ze to je nova tendence, kterou do italské literatury pfineslo
obdobi po roce 2001.

Jelikoz, jak jsme zminili vySe, jsou fikéni a aktudlni svéty provazané, d4 se na za-
kladé analytického prozkoumani souc¢asnych italskych narativi konstatovat, Zze my-
tus rajského détstvi, o kterém jsme psali na zac¢atku této studie, v italské literatute
jiz nema své jedine¢né misto.

Détstvi protagonistek je naopak prosyceno tézkostmi a starostmi, které détem
nejsou bytostné urceny. Kazd4 z nich se se svym udélem vyrovnavé jinak — néktera
humorem, jin4 Gnikem z reality a nékteré se skute¢né dostane opory od nadhradnich
dospélych.

V pronikavém pohledu nedospélych protagonistek pribéhi ¢tenar vidi az pri-
li$ ostry obraz svéta, ktery se sdm ¢asto neodvazuje pojmenovat. Domnivime se, Ze
pravé proto si soucasnf ital§ti autori voli jako protagonistku divku, kterd naopak
umne zachazi se slovy a pojmenovava skuteé¢nymi jmény. Z podstaty jejiho byti ji na-
vic uvérime ve chvili, kdy se rozhodne zachranit svoji rodinu.

Protagonistky soucasnosti uz nejsou Zenami odmalicka, touzi po proziti détstvi
a neboji se toto prani vyslovit. Ale neboji se ani byt témi, kdo, slovy Elsy Morante,
jednou zachrani svét.
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