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Abstrakt

Vladimir Nabokov nalezy do najbardziej popularnych prozaikéw XX wieku,
jego tworczosé reprezentuje wyszukana kompozycja, gra tekstualna z czytelnikiem,
bogata stylistyka, a takze dwujezyczno$¢ — utwory pisane po rosyjsku i angielsku.
Artykul odpowiada na pytanie, czy mimo skomplikowanej tresci i formy tworczosé
Nabokova osiagneta popularnos$é dzieki typowym dla popkultury chwytom, wat-
kom i zabiegom, czy moze zdecydowal o tym talent pisarza? Nabokov niewatpliwie
mial krytyczny stosunek do popkultury, ktéra niszczy indywidualizm i oryginalnosé,
jednoczesnie prowadzil z nig literacki dialog, wykorzystujac popularne tematy i mo-
tywy do wtasnej, niepowtarzalnej nabokovowskiej perspektywy. Pisarz dostrzegat
ewidentne zagrozenia ptynace z popkultury, krytykowat rynek reklamowy, atakowat
stereotypizacje wspotczesnych pogladéw i wszechobecny konformizm, jednoczes$nie
docenial problemy powszechnie odrzucane (seksualnosé) czy atrakcyjne, ale banali-
zowane (watki detektywistyczne, przygodowe, awanturnicze). Nabokov umiejetnie
korzystal z kultury masowej, poprzez swoje dzieta ksztattowal wrazliwo$¢ odbiorcy,
intuicyjnie ufal jego inteligencji.

Stowa kluczowe: Nabokov, popkultura, konformizm, reklama.
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Abstract

Vladimir Nabokov belongs to the most popular prose writers of the 20th cen-
tury. His work is represented by a sophisticated composition, playing with the re-
ader, rich stylistics, as well as bilingualism — works written in Russian and English.
The article answers the question whether, despite the complicated content and
form, Nabokov’s work has achieved popularity thanks to the typical pop cultu-
re tricks, threads and tricks, or whether this was decided by the writer’s talent.
Nabokov undoubtedly had a critical attitude towards pop culture, which destroys
individualism and originality, while at the same time was conducting a literary
dialogue with it, using popular themes and motifs for its own unique perspective.
The writer noticed the obvious threats arising from pop culture, criticized the ad-
vertising market, attacked the stereotyping of contemporary views and ubiquitous
conformism, and at the same time he appreciated problems that were commonly
rejected (sexuality) or attractive but trivialized (detective and adventure threads).
Nabokov skillfully used mass culture, through his works he shaped the sensitivity
of the recipient and intuitively trusted his intelligence.

Key words: Nabokov, pop culture, conformism, advertising.

Vladimir Nabokov (1899-1977) rosyjsko-amerykanski pisarz, piszacy
w dwoch jezykach: rosyjskim i angielskim, nalezy do najbardziej znanych
wspolczesnych tworcow, prozaikéow XX wieku. W kontekscie literatury rosyj-
skiej Nabokova nalezy sklasyfikowaé jako tworce emigracyjnego, ktérego ca-
ty dorobek powstal poza granicami ojczystej Rosji, opuszczonej przez rodzi-
ne pisarza po wybuchu rewolucji pazdziernikowej 1917 roku. Bilingwizm Na-
bokova wyptywat nie tylko z faktu §wiadomego postugiwania sie w tworczosci
dwoma jezykami, z przyjecia amerykarskiego obywatelstwa, a wiec i reprezen-
towania swa tworczoscig literatury amerykanskiej, ale byt naturalnym, wro-
dzonym niemalze sposobem komunikacji dla pisarza. Nabokov bowiem urodzit
sie i dorastat w bogatej arystokratycznej rodzinie, w ktorej czesciej postugi-
wano sie jezykiem angielskim (a takze jezykiem francuskim) niz narodowym,
rosyjskim, Nabokovowie nalezeli do anglofilskiej elity i w takim dwukulturo-
wym duchu wychowywali swe dzieci. (Nabokov, 1991, s. 60) W tej wptywowej
rodzinie zawsze dbano o dobre wychowanie, pielegnowano dobry gust wynika-
jacy z arystokratycznego elitaryzmu, na ktory bogata i uprzywilejowana rodzi-
na Nabokovowdéw mogta sobie pozwolié¢, ktory zreszta byt obowiazujacy w dw-
czesnych wyzszych sferach, nie dziwi wiec takze fakt, ze ekskluzywizm i auten-
tycznoéé mialy by¢ aspiracjg w literackim dorobku pisarza. Niestety poetycki
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debiut, pierwsze wiersze mtodego Nabokova (pisal pod pseudonimem Wtadi-
mir Sirin) spotykaly sie z letnia ocena, a nawet krytyka, choéby ze strony styn-
nej rosyjskiej poetki, uchodzacej za autorytet w literackim $rodowisku — Zina-
idy Gippius, ktora zarzucata mtodemu poecie wtornos¢ wobec uznanych sym-
bolistow. (Boyd, 2006, s. 78) Kwestia oryginalnosci, niepowtarzalnosci, beda-
ca celem niemal wszystkich literatow, stata sie zatem fundamentalng w wy-
borach przysztego prozaika Nabokova. Konsekwentna literacka postawa naro-
dzita sie ze skomplikowanych losow pisarza, ktory po studiach w Cambridge
i niemoznoéci powrotu do ojczyzny, tak jak wielu innych Rosjan, skazany byt
na emigracje poczatkowo w Niemczech, p6zniej we Francji, w skrajnie trud-
nych wowczas warunkach finansowych. Nabokov zarabial na wtasne utrzyma-
nie nie tylko pracg tworcza, ta dawata mu mierny dochéd, lecz dorabiat jako
korepetytor jezyka angielskiego, francuskiego, dawat lekcje gry w szachy czy
w tenisa. (Nabokov, 1991, s. 208) Potrzeby finansowe byly wiec niezwykle waz-
nym czynnikiem mobilizujacym Nabokova do zdobycia czytelnika masowego,
a za nim szta rozpoznawalnos¢ i stawa, stad przejscie z jezyka rosyjskiego, kto-
ry zawezal krag odbiorcéw do emigrantéw rosyjskich, na jezyk angielski, kt6-
ry z kolei dawal pisarzowi znacznie szerszy odbiér czytelniczy. W jezyku ro-
syjskim Vladimir Nabokov napisal nastepujace utwory: Maszernka prozatorski
debiut z 1925 roku, Krdl, dama, walet (1928), Obrona Luzyna (1929),
Oko (1930), Splendor (1930), Camera Obscura (Smiech w ciemnosci) (1931),
Rozpacz (1934), Zaproszenie na egzekucje (1934), Dar (1937), w jezyku angiel-
skim natomiast wszystkie pozostate dzieta: Prawdziwe zZycie Sebastiana Kni-
ghta (1939), oraz po przybyciu do Stanéw Zjednoczonych w 1940 roku, Nie-
prawe godto (1946), Lolita (1953), Pnin (1955), Blady ogieri (1961), Ada czyli
Zar (1968), Przezroczyste prazedmioty (1972), Patrz na te arlekiny! (1974).

Dylemat, jak byé poczytnym i uznanym pisarzem, lubianym przez czy-
telnikéw i jednoczednie cenionym przez krytykéw, nurtowal Nabokova az do
czasu sukcesu jego najstynniejszej powiesci Lolita, ukoriczonej w 1953 roku,
okreglat takze literackie priorytety pisarza. Osiagniecie sukcesu artystyczne-
go nie zawsze taczylo sie z sukcesem komercyjnym, finansowym, a Nabokov
chciatl osiggnac jedno i drugie, co w potaczeniu z niewatpliwym talentem,
pisarska konsekwencja i bezkompromisowoscia pogladéw, rzeczywidcie pisa-
rzowi udato si¢ nadzwyczajnie. Mozna by powiedzie¢, ze bylo to rezulta-
tem ciezkiej pracy, sprzyjajacych okolicznoéci w do dzisiaj gtodnej sukcesow
Ameryce, ale warto rowniez podkreslic niezwykly pisarsks intuicje, ktora
pomimo, a moze dzieki swojej kontrowersyjnosci zaowocowata faktem, ze
Nabokov jako tworca przynalezny literaturze wyzszej nie ignorowat literatu-
ry nizszej, masowej. (Stownik literatury masowej, 2006)
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Na te kwestie zwrdcili uwage znani rosyjscy badacze: Naum Lejderman
i Mark Lipowiecki, ktérzy wykazali zbieznoéci tematyczne i inspiracje Nabo-
kova kultura popularna, stanowiaca ,kod” i jeden z podstawowych wymia-
row powiesci Lolita. (Lederman, Lipowiecki, 2001, s. 51-60) Amerykanska
rzeczywistosé w latach 50. XX w. zobrazowana z typowym dla pisarza sar-
kastycznym przekasem niemal kipiata od popkulturowych znakéw, stereoty-
pow i pospolitych gustow wyznaczajacych reklamowy, sztuczny model zycia
bohateréw powiesci. Lolita wraz ze swojg matka reprezentuja styl zycia, kt6-
ry Nabokov okreslat jako filisterstwo, konformizm, trywialnosé¢, czyli sposéb
bycia w korelacji z tym co modne, konwencjonalne i stereotypowe. Hum-
bert natomiast, reprezentant dobrego wysublimowanego gustu, Europejczyk
z pochodzenia, na dodatek artysta — esteta jest przedstawiony w opozycji
do taniego, populistycznego i tandetnego stylu Charlotty Haze i jej corki.
Autor, stowami swego bohatera, tak pogardliwie charakteryzuje Charlotte:

,Lepiej chyba od razu jg opisaé¢ niz odktadaé¢ to na pédzniej. Bie-
daczka byla grubo po trzydziestce, miata btyszczace czoto, wy-
skubane brwi i dosy¢ prosta, ale niebrzydka twarz w typie, ktory
mozna okresli¢ jako staby roztwor Marleny Dietrich. (...) Byto
jasne, ze jest jedna z kobiet, ktorych polerowane stowa daé moga
obraz klubu ksiazki, klubu brydzowego lub jakiejkolwiek morder-
czo konwencjonalnej rzeczy, lecz nigdy ich wlasnych dusz; kobiet
catkowicie pozbawionych poczucia humoru; kobiet, ktére w gltebi
serca ani troche nie interesuja sie zadnym z kilkunastu mozliwych
tematow salonowej konwersacji, ale skrupulatnie przestrzegaja
zasad jej prowadzenia, regul rozmowy, przez ktoérej stoneczny
celofan wyraznie przeswituja niezbyt apetyczne frustracje.” (Na-
bokov, 1997, s. 43-44)

Pisarz wtasciwie nie szczedzi krytyki wszelkim aspektom amerykan-
skiego zycia spotecznego, podkreslajac cigzacy na nim kult popularnosci
i trywialnosci, wySmiewa zacofany system wychowawczy i prawny, a przede
wszystkim zjadliwie obnaza hipokryzje pruderyjnej obyczajowosci. Humbert
jako bohater negatywny, poddany pejoratywnej ocenie czytelnika, ma trud-
ne zadanie dostosowania sie do tradycyjnych trendéw i pospolitych gustow,
by zdoby¢ mitos¢ swego zycia, czyli uwies¢ dwunastoletnia Lolite. Obydwa
procesy — adaptacyjny i mitosny sa amoralne, poniewaz Humbert tamie nie
tylko og6lne normy etyczne, lecz niszczy zarazem samego siebie. Jego bunt,
poszukiwanie szczedcia i wolnosci poprzez odrzucenie zasad moralnych pro-
wadzi do upadku bohatera, jego autodestrukcji i tragedii Charlotty, a na-
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stepnie ukochanej Lolity. Ztudne przekonanie, w my$l modnej psychologii
freudowskiej, ktorej sam Nabokov nienawidzit, o nieograniczonej wolnosci
i rownowazeniu komplekséw plciowych, ktérymi objasniano typy behawio-
ralne, nieuchronnie prowadzi bohatera do porazki. (Nabokov, 1991, s. 223)
Tragiczny los Humberta zostaje przypieczetowany, kiedy mimo buntu i nie-
zgody na powszechny oportunizm, bohater §wiadomie dokonuje manipulacji
duchowej opartej na kulcie nieograniczonej konsumpcji, sukcesu i powodze-
nia. (Lejderman, Lipowiecki, 2001, s. 55-57) Humbert poddaje sie nawet
mitotworstwu, jakie kreuje popkultura, sam wierzy w romantyczna, odku-
piajaca moc mitosci, w realna mozliwo$¢ eliminacji swego przeciwnika Gil-
ty’iego, w zaspokajajaca sile zemsty. Emocjonalnoéé¢ jednakze, jak pokazu-
je Nabokov, podlega stereotypizacji chwilowej, nie mozna bowiem omamié¢
duszy czlowieka wrazliwego, poszukujacego prawdziwych przezyé¢ i doznan,
ktore jako autentyczne narazone sa na rozczarowania i zawody. Mitogé jest
zatem wartoscia stala, nie ulegajaca manipulacji czy schematyzmowi, zawsze
ma wymiar indywidualny i niepowtarzalny, jest przede wszystkim wartoécia
etyczna, a niemoralnod¢ Humberta niszczy wrazliwosé na drugiego cztowieka,
rozwija egoizm i zaspokajanie jedynie swoich potrzeb i oczekiwan. (Engel-
king, 2011, s. 299) Milos¢ jako podstawowa wartosé zycia cztowieka nie moze
by¢ sztucznie kreowana i reklamowana, falszywie stereotypizowana i komer-
cjalizowana, poniewaz niszczy sie w ten sposob jej jednostkowy autentyczny
charakter. Nabokov w popkulturze widzial niewatpliwe i jasno sprecyzowane
zagrozenia dla indywidualizmu i oryginalno$ci, stanowita ona pole kontrastu
dla kultury wysokiej, a wiec zorientowanej na niebanalnos¢ i nowatorstwo.
Warto podkresli¢, iz krytyczny stosunek pisarza do kultury popularnej
jako tej, ktora ujednolica gusta i niszczy oryginalnosé nie oznacza jednocze-
$nie catkowitego odrzucenia zjawisk nowoczesnosci i wspotczesnoscei, Nabo-
kov bowiem chetnie korzystal z jej osiggnie¢, swych bohateréw takze kreowat
na ludzi krytycznych i jednoczesnie otwartych na nowe zjawiska i zachowa-
nia. Przejawem takiego nowoczesnego traktowania i postrzegania rzeczywi-
stodci jest seksualnoéé, ktéra mimo modernistycznej fascynacji, na przelomie
XX wieku przynalezna byta jednak sztuce nizszej i zakazanej. W prozie Na-
bokova kwestie erotyczne poczatkowo miaty konwencjonalne ujecie, chociaz
autor nie stronit od tej tematyki, to przedstawiat ja w sposéb zawoalowa-
ny, lecz bezpruderyjny. W poézniejszej tworczodci pisarza mozemy zauwazyé
pewnga ewolucje w dziedzinie prezentowanej obyczajowosci, odwage w przed-
stawianiu zagadnien seksualnych, ktére byly rewolucyjne, tamaly tematy
powszechnie odbierane jako tabu. Lolita Nabokova dotyka przeciez niezwy-
kle bulwersujacego problemu pedofilii, ktéra, co prawda estetyzowana przez
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autora, jednak jednoznacznie potepiona i ukarana w powiedci, spotkata sie
z oburzeniem krytyki i zakazem publikacji w Stanach Zjednoczonych. Nabo-
kova oskarzano (nieshusznie) o propagowanie pornografii i wynaturzen sek-
sualnych, a jego powies¢ wywolujaca ogromny ferment obyczajowy stala sie
utworem zakazanym, brukowym, po latach dopiero dzietem zrehabilitowa-
nym i uznanym dzis za jedno z najwiekszych osiagnie¢ literatury XX wieku.
(Salska, 2003, s. 93) Nabokov nie stronil takze od innych trudnych tema-
tow z dziedziny seksuologii, a obyczajowo niepoprawnych: homoseksualizmu
czy kazirodztwa — w Bladym ogniu jeden z gtéwnych bohateréw Charles Kin-
bote, podobnie jak nastepne z jego wcieleri — Karol Umitowany, wykazuja ho-
moseksualne sktonnosci, natomiast Vana i Ade z powiesci Ada czyli Zar taczy
kazirodczy zwiazek. Nabokov zatem §wiadomie wprowadzit problematyke sek-
sualng do swych utworéow, ukazal ja w artystycznej perspektywie, czesto w fi-
lozoficznym kontekscie, tym samym dokonujac awansu erotyki z nieoficjalnego
obiegu do ambitnej literatury pieknej. ( Erotyzm, groza, okrucienstwo..., 2008)

Kolejne watki charakterystyczne dla lekkiej rozrywkowej popkultury,
umiejetnie wykorzystane przez Nabokova, to romansowy i czesto mu towa-
rzyszacy awanturniczy, przygodowy. Motywy zdrady, tréjkatéw mitosnych,
nieszczesliwej 1 tragicznej mitosci, samobodjczej dmierci 1 efektownej zemsty
spotkamy na przestrzeni calej twérczosci pisarza, stanowia one podstawe nie-
jednej intrygi jak i atrakcyjnego tta, przeplataja sie w oryginalnej strukturze
nabokovowskiej prozy. Poczawszy od powiesci Maszerika, na utworze Patrz
na te arlekiny! skonczywszy, autor obrazuje zarazem trywialne, schematyczne
zycie bohateréw i jednoczesnie stawia ich w nieoczywistych sytuacjach, w ory-
ginalnych losowych okolicznoéciach, ktore determinuja emocjonalne decyzje
idramatyczne wybory. Nagte zwroty akcji, mitosne perypetie, determinizm lo-
sowy, wyznaczniki znamienne dla literatury sentymentalnej nieobce sa takze
prozie Nabokova, pisarz chetnie wykorzystuje rekwizyty spotykane w melodra-
matach i romansowych komediach, dopuszcza zbrodnie w afekcie (Camera 0b-
scura), jak i zaplanowane w najdrobniejszych szczegotach (Rozpacz).

Kolejnymi wyréznikami popkulturowymi, ktére spotykamy u Nabokova,
sa watki kryminalne i sensacyjne, perturbacje skonfliktowanych bohateréw,
tematyka zbrodni, tajemnica $mierci i dochodzenia do prawdy w oparciu
o emocjonalne zaangazowanie bohateréw jak i czytelnikow, charakterystycz-
ne dla literatury detektywistycznej. (Lasi¢, 1976; Mrowczyk-Hearfield, 1998,
s. 87-98) Pisarz wielokrotnie czyni aluzje do znanych powiesci tego gatunku,
a koncepcja wielowatkowosci utworu, wprowadzania zagadek tekstowych, ka-
lamburéw stownych i gry literackiej czyni z odbiorcy prozy Nabokova niejako
detektywa tropiacego zawilosci tekstualne i fabularne.
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Swiadomym zabiegiem popkulturowym, ktéry promowat tworczosé Na-
bokova, byly filmowe adaptacje jego dziel, w szczegdlnosci Lolity w re-
zyserii Stanleya Kubricka z 1962 roku, a wyjatkowa popularnoé¢ zyska-
to takze imie gléwnej bohaterki, ktére weszto do jezyka kultury —  lolit-
ka” okresla sie dzi§ doswiadczonego erotycznie podlotka. (Kopalinski, 2003,
s. 677). Pisarz niezwykle cenit sztuke kinowsa, dorabial nawet jako statysta
filmowy, chetnie takze wyrazal zgode na filmowe ekranizacje swych powie-
§ci, nie dziwi zatem, ze chwyty kinowe sa nierzadkie w jego prozie. (Boyd,
2006, s. 350-351) Kadrowanie akcji i postaci, szczegolowe, scenograficzne
prezentowanie rzeczywistosci, ujete jakby okiem kamery i plenerowe per-
spektywy wystepuja w uznanym za najbardziej kinowe dzielo Camera ob-
scura (sam tytul to sugeruje), ale mozna je wyroznié takze w pozostalych
utworach autora Lolity.

Proza Nabokova wykazuje zatem liczne zwiazki z kultura i literatura
masows, pisarz dostrzegal w niej ogromne mozliwoéci, ale i ograniczenia,
zagrozenia dla wspotczesnego cztowieka. W odpowiedzi na wyzwania kultu-
rowe i powszechna fascynacje popkultura pisarz napisat esej Filistrzy i fi-
listerstwo, w ktorym dal szczegétowa wyktadnie wplywu kultury masowej
na odbiorce. Tekst ten zostal napisany w 1957 roku, dotaczony do jednego
z wyktadow, ktore pisarz wyglosit swoim amerykanskim studentom na kursie
literatury rosyjskiej. Profesor Nabokov szczegélowo charakteryzuje w nim
typ cztowieka, ktory zawsze go mierzit, typ filistra — prostaka, dyletanta,
ignoranta, tepaka, cztowieka dorostego, jak twierdzil pisarz, wystepujacego
na zaawansowanym etapie rozwoju cywilizacji i wspoétczednie uformowane-
go przez kulture masowa. Najwieksza odpowiedzialnodcia za uksztattowanie
wspotczesnego pisarzowi filistra obarczyt Nabokov rynek reklamowy, ktory
zdaniem pisarza odwoluje sie do najprostszych, najbardziej prymitywnych
odczué u odbiorcy reklamy, przy jednoczesnym rozbudzeniu w nim niezna-
nych i nierozumianych aspiracji. Dyletant nieznajacy sie na kulturze i sztuce
pod wplywem reklamy pragnie byé¢ kim$ lepszym, szczesliwszym, staje sie
ofiara sztucznego, wykreowanego $wiata, ktorego sensownosé opiera sie na
gromadzeniu réznych débr materialnych. Reklama, w przekonaniu Nabo-
kova, nie rozwija, tylko ogtupia odbiorcéw, nie niesie zadnych duchowych
wartodci, jedynie ksztaltuje materialne potrzeby i oczekiwania:

,Glebokie filisterstwo bijace z reklaméwek polega nie na przesa-
dzie w zachwalaniu tego czy innego przydatnego artykutu, ale
tkwi w sugestii, ze szczescie jest towarem i Ze jego nabycie w ja-
ki§ sposéb nobilituje nabywce. Ten wykreowany przez specoéw
od reklamy §wiat jest (...) wyprany z jakiejkolwiek duchowosci
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(...) jest czym$ w rodzaju towarzyszacej prawdziwe]j egzystencji
$wiatem — widmem...”. (Nabokov, 2002, s. 392)

Nabokov twierdzi, ze uksztattowany przez reklame, wizytowke kultury
masowej ignorant nie odczuwa potrzeby wltasnego rozwoju, jest typem konfor-
misty, ktéry niczym kameleon zawsze dopasuje sie do okolicznosci i srodowi-
ska, w ktérym przebywa. Konformizm jest imitacja autentycznodci, antywar-
toscia oparta na wygodnictwie i strachu wielokrotnie krytykowana przez Na-
bokova, szczegolnie w kontekscie literatury radzieckiej. Sam pisarz swa biogra-
fig i dzialalnoécia literacka dal swiadectwo indywidualizmu, oryginalnogci
i bezkompromisowosci. Jego budzace w wielu nieche¢ elitaryzm i wyniostosé,
zjadliwa krytyka i strong opinions, powodowaly, ze niejednokrotnie zrywat
z towarzyskimi regutami i akademickimi standardami i jako niepoprawny ary-
stokrata byl uwazany za oryginalaidziwaka. (Nabokov, 1973) Nie dziwi zatem
walka, jaka Nabokov wypowiedzial tandecie, prostactwu i konformizmowi:

,Rosjanie maja, a przynajmniej mieli, specjalne stowo na okresle-
nie takiego zadowolonego z siebie, zadufanego filisterstwa — po-
sztost’. Poszlizm przy catej swojej tandetnosci sprawia falszywe
wrazellie czego$ waznego, pieknego madrego i pociagajacego. Je-
sli przylepiamy komus$ lub czemud zabdjczg etykietke poszlizmu,
to jest nie tylko ocena estetyczna, ale takze oskarzenie moralne.
To, co autentyczne, szczere, dobre nie jest nigdy posztoje. Mozna
by z duza doza prawdopodobienistwa zalozy¢, ze prosty, nieskazo-
ny cywilizacja czlowiek jest rzadko, jesli w ogodle, napietnowany
posztostig, gdyz jej niezbednym elementem jest cywilizacyjny po-
lor.” (Nabokov, 2002, s. 392)

Nalezy zaznaczy¢, ze Nabokov nie tylko krytykowal kulture masowa,
reklame i konformizm, pisarz wskazal lekarstwo, antidotum, ktore powinno
nas ochroni¢ przed zgubnym dziataniem antywartosci, a mianowicie pod-
kreglit znaczenie intelektu. Czlowiek inteligentny, zdaniem Nabokova, nie da
sie omamié popkulturze, obrong przed trywializmem powinna byé bowiem
rozwinieta duchowos¢ i ptynaca z niej kulturowa §wiadomosé.

Nabokov rozumial, ze jako pisarz nie moze ignorowaé zjawisk popkul-
turowych, wiedzial, ze musi wéréd nich funkcjonowaé i korzystaé¢ bardzo
rozwaznie, jego stosunek do kultury masowej byl wiec perspektywiczny —
wykorzystywal te elementy kulturowe, ktére w jego mniemaniu byty kre-
atywne, ale czynit to z tak duza rozwaga, ze jego dziela nie sa banalne i na-
leza do literatury elitarnej. Na teksty Nabokova sktadaja sie dwa poziomy
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odbioru — nizszy, budujacy tres¢ podstawowa, wykazujaca zblizenie z litera-
tura popularng, adresowany do szerokiego zakresu odbiorcéow oraz wyzszy,
zawierajacy sensy ukryte, gltebie metafizyczng i przeznaczony dla wyrafi-
nowanego, inteligentnego czytelnika. Dzieki temu Nabokov odniést sukces,
poniewaz zapowiadajac postmodernizm, potrafit wydobyé z kultury maso-
wej wartodci uniwersalne i zaadoptowac je do swych dziet jako indywidualne
i niepowtarzalne. Pisarz dialogowal z popkultura i jego éwczesna percepcja
literacka stalta sie wyznacznikiem dzisiejszych trendéw kulturowych, ktére
tacza rézne znaki, gusta i oczekiwania, ksztalttuja nowa wrazliwosé wspot-
czesnego odbiorcy, jednoczednie otwartego na nowe zjawiska kulturowe i kry-
tycznego wobec nich, poniewaz inteligentny odbiorca potrafi je weryfikowaé
i oceniac.

Bibliografia

Boyd, B. (2006). Nabokov. Dwa oblicza. ttum. W. Sadkowski. Warszawa:
Twoj Styl.

Engelking, L. (2011). Chwyt metafizyczny. Viadimir Nabokov — estetyka
z sankcjg wyzszej rzeczywistosci. 1.odz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego.

Kaminska, M., Horowski, A. (red.). (2008). Erotyzm, groza, okrucierstwo —
dominanty wspdtczesnej kultury. Poznan: Bogucki Wydawnictwo Na-
ukowe.

Salska, A. (red.). (2008). Historia literatury amerykanskiej XX wieku, t. 2.
Krakéw: TAIWPN Uniwersitas.

Kopalinski, W. (2003). Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa: Oficyna
wydawnicza Rytm. Dom wydawniczy Bellona.

Lasi¢. S. (1976). Poetyka powiesci kryminalnej: préba analizy strukturalne.
Warszawa.

Lejderman, N., Lipowiecki M. (2001). Wzgliad s drogogo bierega: ,Lolita”
Wladimira Nabokowa (1953) W: Sowiemiennaja russkaja literatura.
Kniga 1. Litieratura «Ottiepieli» (1953-1968). Moskwa.

Mrowczyk-Hearfield, E. (1998). ,Badania literatury kryminalnej — propozy-
cja”. W: Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja, nr 6 (54).

Nabokov, V. (1973). Strong opinions. New York.

Nabokov, V. (1991). Tamte brzegi. ttum. E. Siemaszkiewicz. Warszawa:
Czytelnik.

Nabokov, V. (1997). Lolita. thum. M. Ktobukowski. Da Capo.

Nabokov, V. (2002). Wyktady o literaturze rosyjskiej. ttum. Z. Batko. War-
szawa: Muza.



168

Zabski, T. (red.). (2006). Stownik literatury popularnej. Wroctaw: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

Correspondence concerning this paper should be addressed to Dr. Monika Gry-
giel — Assistant Professor — Department of Slavic Studies (The State School of
Higher Education in Chetm, Poland).

E-mail: mongrygiel@gmail.com





