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Tworczosc Katarzyny Kobro i Witadystawa Strzeminskiego
stanowi jedng z najbardziej konsekwentnych realizacji
zatozen modernistycznej awangardy.

2 Une avant-garde polonaise:
Kobro et Strzeminski
Centre Pompidou, Paryz, 2018
Zdjecie: Anna Marchlewska

ICMNWAIIIC K Nr2/2019\ Re-konstruktywizm



Z Jaroslaw Suchan V4

Historyk sztuki, krytyk i kurator. 0d 2006 r. dyrektor
Muzeum Sztuki w todzi. Twérca i wspottworca
wielu wystaw sztuki wspdtczesneji nowoczesnej.
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-Lewandowska

Karolina Ziebinska-

Kuratorka, przez wiele lat zwigzana z warszawska
Zacheta, wspétzatozycielka fundacji Archeologia

Fotografii. Aktualnie jest kuratorkg w dziale fotografii

w paryskim Centre Pompidou.

Katarzyna Kobro i Wiadystaw
Strzeminski: w poszukiwaniu

realnej utopii

D rzypadajgca na pierwszg potowe XX stule-
cia twoérczos¢ Katarzyny Kobro i Wtadystawa

Strzeminskiego stanowi jedng z najbardziej
konsekwentnych realizacji zatozen modernistycznej
awangardy. Dowodzi zarazem jak bardzo ztozonym
i petnym wewetrznych napiec¢ zjawiskiem jest moderni-
styczna awangarda, rozpieta miedzy ideatami estetycz-
nej autonomii i politycznego zaangazowania, formalnym
eksperymentem i potrzebg spotecznej uzytecznosci,
poszukiwaniami pozaczasowego absolutu i zanurzeniem
w konkrecie historii. Kobro i Strzeminskiemu zawdzie-
czamy sztuke, ktéra w oryginalny sposaéb stapia te pozorne
przeciwiefistwa w projekcie szczegoélnego rodzaju ,real-
nej utopii” [2]. Utopia ta nie wyraza dazen do ustanowie-
nia idealnego ustroju spotecznego tu i teraz, w trybie
natychmiastowym, lecz spetnia sie w konstruowaniu
wzorcowych modeli stuzgcych jako motywacja i probierz
dla praktycznych dziatari zmierzajgcych do przeksztat-
cania istniejgcego porzadku. Towarzyszy jej przy tym
wazne zastrzezenie — ze zaden model nie jest ostateczny.
Powstanie kazdego uwiktane jest bowiem w przygodnosé
historycznych warunkdw, przygodnos¢ ta stanowi zatem
jego ograniczenie. ,Utopia" w pojeciu ,realnej utopii” odwo-
tuje sie do imperatywu nakazujgcego przekraczanie tego
ograniczenia, ,realna” — do $wiadomosci jego istnienia
i Swiadomosci, ze jego przekraczanie musi by¢ nieusta-

jgco ponawiane.

1]

Obejmujgca malarstwo, rzezbe, architekture, wzor-
nictwo przemystowe i projektowanie graficzne sztuka
Kobro i Strzemiriskiego wyrasta z dwdch zasadniczych
przestanek. Pierwszg, charakterystyczng dla moder-
nizmu, jest przekonanie, ze dzieto winno by¢ konstru-
owane wedle praw wtasciwych dla swojej dziedziny, gdyz
tylko to gwarantuje jego wewnetrzng spojnosc. Druga
wigze sie z uznaniem, ze sztuka, bedac eksperymentem
w zakresie czystej formy, réwnoczesnie nie ma racji bytu,
jesli pozbawiona jest spotecznego uzasadnienia. Sztuka,
zdaniem obojga, winna dostarcza¢ modeli organizacyj-
nych stanowigcych inspiracje dla rozwigzan stosowanych
we wzornictwie, architekturze czy inzynierii spotecznej.
Jej ostatecznym celem nie moze by¢ produkcja este-
tycznych przedmiotdw, ale catosciowe przeksztatcenie
rzeczywistosci poprzez oparcie jej na prawach wywie-
dzionych z artystycznych eksperymentéw. Imperatyw
eksperymentatorstwa stanowi najbardziej trwaty aspekt
postawy tworczej Kobro i Strzemiriskiego. Poczatkowo
odnosi sie on do metod organizacji struktur material-
nych: obrazéw, rzezb, stron tekstu, wnetrz mieszkalnych
etc., zczasem zaczyna coraz mocniej dotyczy¢ kwestii
organizacji samego widzenia. Ostatecznym horyzontem
zawsze przy tym pozostaje zmiana spoteczna, ktéra ma
sie dokonywac badz to poprzez reorganizacje ludzkiego
otoczenia, badz poprzez doskonalenie ludzkiego widzenia/
rozumienia $wiata. >
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Historia sztuki Kobro i Strzemiriskiego rozpoczyna sie
w burzliwych czasach Rewolucji Pazdziernikowej. Drogi
Kobro, Rosjanki o niemieckich korzeniach, i Strzemin-
skiego, Polaka urodzonego w Minsku, skrzyzowaty sie
w Moskwie w 1918 roku. Obydwoje zwigzali sie ze sro-
dowiskiem lewicy artystycznej, aktywnie wtgczajac sie
w dziatalnosé, ktéra miata doprowadzi¢ do radykalnego
przeobrazenia sztuki i wigczenia jej w wielki projekt
budowy nowego porzadku. Najpierw w Moskwie, péZniej
w Smolensku, Kobro i Strzeminski scisle wspoétpraco-
wali z takimi artystami jak Wladimir Tatlin, El Lissitzky,
Antoine Pevsner a przede wszystkim — Kazimierz Male-
wicz, ktérego suprematyzm stat sie dla obojga punktem
wyjscia dla wtasnych koncepcji artystycznych. Na prze-
tomie 1921 i 1922 roku, gdy klimat wokét sztuki nowocze-
snej w Rosji Radzieckiej ulegt pogorszeniu, nielegalnie
przedostali sie do Polski, wkrétce stajgc sie wiodgcymi
postaciami awangardowego ruchu w tym kraju. Réwno-
czesnie Kobro i Strzeminski pozostawali aktywni na sce-
nie miedzynarodowej, utrzymujac kontakty z czotowymi
przedstawicielami europejskiej awangardy, m.in. Pietem
Mondrianem, Theo Van Doesburgiem, Georges’em Van-
tongerloo, Filippo Tommaso Marinettim, Hansem Arpem
I Kazimierzem Malewiczem. W 1932 r. weszli w sktad
powstatej w Paryzu grupy ,Abstraction-Création”, juz
wczesniej wspotpracujac z jej poprzedniczka — zatozong
przez Michela Seuphora i Joaquina Torres-Garcie grupa
,Cercle et carré”. Fundujgcym doswiadczeniem zaréwno
dla Kobro, jak i Strzeminskiego byt kontakt z rosyjskim
konstruktywizmem, co poswiadczajg najwczesniejsze
prace obojga. Jednak po przenosinach do Polskiich zain-
teresowania zaczety sie bardziej kierowac ku awangardzie
zachodnioeuropejskiej, gtdwnie z kregu neoplastycyzmu,
De Stijl i Bauhausu. W dialogu z tymi zjawiskami ksztatto-
wata sie ich praktyka artystyczna oraz dziatalnos¢ teore-
tyczna, doprowadzajgc do powstania w drugiej potowie
lat 20. ich w petni autorskiej koncepcji — unizmu.

Na gruncie malarskim unizm opierat sie na zatozeniu,
ze o istocie obrazu przesgdza fakt, iz jest on ujetg w ramy
ptaska powierzchnig pokrytg farbami. W zwigzku z tym
wszystko, co wykracza poza te wiasciwosci — ruch, czas,
tréjwymiarowosé, zewnetrzne odniesienia (mimetyczne,
psychologiczne, symboliczne) etc. — musi zostaé odrzu-
cone. Tylko w ten sposéb moze sie bowiem urzeczywistnic¢
ostateczny cel sztuki, czyliidealna jednos¢ dzieta i jego
zgodnosé z samym sobg. W podobnym duchu koncepcje
nowej rzezby formutowata Kobro, wywodzac wszelako
istote dzieta z konstatacji, ze materig rzezby jest prze-
strzen i ze funkcjg rzezby jest ksztattowanie przestrzeni
w zgodzie z uniwersalnym, opartym na matematycznych
wyliczeniach rytmem. Unistyczna koncepcja sztuki swoj
najpetniejszy wyraz znalazta w realizacjach z przetomu
lat 20. i 30. Réwnolegle zainteresowania Strzemiriskiego
zaczety sie przesuwac ku nowym zagadnieniom zwia-

Rzezbiarskie ksztattowanie przestrzeni

W zgodzie z jej naturalnym rytmem
miato by¢ punktem odniesienia

dla projektow modernizacji srodowiska

ludzkiego zycia.

zanym z fenomenem widzenia rozumianym jako pro-
ces uwarunkowany z jednej strony psychosomatycznie,
z drugiej — kulturowo. W swoich pounistycznych obrazach
artysta starat sie oddac nie tyle obiektywny, niezalezny
od patrzacego wizerunek rzeczy, ile sam mechanizm jej
widzenia korygowany przez impulsy ptyngce z naszego
ciata i uksztattowang przez historie Swiadomosc¢.

Tyko na pozdr eksperymenty obojga miaty charakter
wytgcznie formalistyczny. W istocie byta to dziatalnos¢
o potencjalnie politycznym wymiarze. Ustanawiana
w obrazie unistycznym organiczna jednos$¢é réwnych sobie
elementéw miata stanowi¢ wzor dla podobnej organizacji
spoteczenstwa. RzeZbiarskie ksztattowanie przestrzeni
w zgodzie z jej naturalnym rytmem miato by¢ punktem
odniesienia dla projektéw modernizacji sSrodowiska ludz-
kiego zycia. Manifestujace sie w tych dzietach racjonal-
nosc¢ i harmonia miaty z kolei w patrzacych rozbudzaé
che¢ do dziatania narzecz opartego na tych wartos$ciach
porzadku spotecznego. Nawet analiza fenomenu widze-
nia nie byta pozbawiona politycznych intencji: jej celem
byto uswiadamianie, ze rzeczywistosc¢ nie jest nam bez-
posrednio dana, ze to, co i jak widzimy, zalezy od naszych
nastawien i wzrokowych kompetencji (,Swiadomosci
wzrokowej" — jak pisat Strzeminski) i ze naszym zada-
niem jest te kompetencje rozwija¢ — jesli chcemy wyrwacé
naszg wyobraZnie z narzucanych nam, i trzymajgcych
nas w ryzach, schematéw. Ustanawianie utopii, zdawat
sie sugerowac artysta, od tego sie wtasnie zaczyna.

Realizm utopijnego myslenia Kobro i Strzeminskiego
sprawiat, ze ich aktywnos$¢ nie mogta ograniczac sie
wytgcznie do konstruowania stymulujgcych modeli.
Nie poprzestajac na laboratoryjnej pracy nad organizacja
formy artystycznej, testowali swoje idee poza polem
czystej sztuki. Obok projektowania uzytkowego, duzg
wage przywigzywali do dydaktyki i upowszechniania
swoich koncepciji, kierujgc sie pragmatycznym przekona-
niem, ze bez oddanych militantéw nie przetozg sie one
na spotecznie znaczgce efekty. Horyzontem utopii Kobro

Une avant-garde polonaise: -
Kobro et Strzeminski
Centre Pompidou, Paryz, 2018,
Zdjecie: Philippe Migea
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i Strzeminskiego nie byta rewolucja, jednorazowy akt
destrukgji starego porzadku i ustanowienia nowego, ale
trwajgcy w czasie i napedzany wizja lepszego Swiata pro-
ces konstruowania alternatyw. W slad za Erikiem Olinem
Wrightem oboje mogliby powtérzyé, ze ,realnymi utopiami
sg takie instytucje, stosunki i praktyki konstruowane
tuiteraz, ktére stanowia prefiguracje idealnego $wiata
i ktére pomagajg nam osiggnac ten post-kapitalistyczny
cel."[3]
Dziatalnoscig projektowg Kobro i Strzeminski zajmo-
wali sie nieomal od poczatku. Jeszcze w Rosji wykonywali
plakaty propagandowe, a po przyjezdzie do Polski tworzyli
oprawy graficzne dla tomikéw zaprzyjaznionych poetéw
oraz magazynow artystycznych. W ich dorobku znajduja
sie ponadto projekty mebli, tkanin, wnetrz mieszkalnych
i publicznych oraz architektury. Na przetomie lat 20. i 30.
projektowanie wraz z malarstwem i rzezbg zostato przez
nich ujete w jeden teoretyczny system unizmu. [4] Defi-
nujgca go zasada jednosci organicznej w przypadku T Une avant-garde polonaise: Kobro et Strzeminski
architektury sprowadzata sie do zespolenia budynku Centre Pompidou, Paryz, 2018
z otoczeniem oraz zharmonizowania za pomoca struktury Zdjecie: Anna Marchlewska
architektonicznej rytmu ludzkich aktywnosci zyciowych.
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Kolejng forme uspoteczniania swoich teorii stano-
wita podejmowana przez obojga (poniekad, z koniecz-
nosci zyciowej) dziatalnos¢ dydaktyczna. W Zzenskiej
Szkole Przemystowo-Handlowej w Koluszkach udato sie
im opracowac i wdrozy¢ program nauczania nowocze-
snego wzornictwa, oparty na doswiadczeniach wynie-
sionych z pracowni UNOVIS-u i zblizony do programu
kursu poczatkowego Bauhausu. Zajecia w innej placéwce,
tédzkiej szkole doksztatcania zawodowego dla drukarzy,
Strzeminski opart z kolei na pryncypiach funkcjonalizmu.
Zaangazowanie w dziatalnos¢ dydaktyczng przywiodto
Strzeminskiego do przemyslenia na nowo dziejéw sztuki
i opracowania, juz w latach powojennych, cyklu wykta-
doéw dla studentéw Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
w todzi, uczelni, w ktérej utworzeniu miat istotny udziat.
Cyklten, krazacy przez lata w odpisach, po jego $mierci
przybrat forme ksigzkowego opracowania wydanego
pod tytutem Teoria widzenia. [5]

Pierwsze proby stworzenia kolekcji
Strzeminski podjat juz w 1924 roku.
Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.” ostatecznie
powstata przy tworzonym wiasnie
miejskim muzeum w todzi (pozniej
przemianowanym na Muzeum Sztuki).
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Cata ta dziatalnosc¢ nie odbywata sie w artystycznej
prozni. Kobro i Strzeminski nieustajgco poszukiwali
sojusznikéw, nawigzujgc wspotprace z tworcami, w kto-
rych sztuce rozpoznawali bliskie sobie cele. W pierwszych
latach po przenosinach do Polski Strzeminski zblizyt sie
do krakowskiego srodowiska skupionego wokoét Tadeusza
Peipera. W wydawanej przezen ,Zwrotnicy” Strzeminski
zamiescit pionierski artykut diagnozujgcy sytuacje arty-
styczng w porewolucyjnej Rosji. W 1923 roku w Wilnie
wespot z Vyatautasem Kairiukstisem zorganizowat
Wystawe Nowej Sztuki”, pierwszg w Polsce manifesta-
cje konstruktywistycznej awangardy. Rok péZzniej wraz
z Kobro i pozostatymi uczestnikami wystawy wszedt
w sktad tworzonej przez Kazimierza Szczuke i Terese
T Une avant-garde polonaise: Kobro et Strzeminski Zarnower grupy ,Blok”. Oboje zaangazowali sie nastepnie

Centre Pompidou, Paryz, 2018 w dziatalno$¢ grupy ,Preasens”, ktéra zostata powotana
Zdjecie: Anna Marchlewska z inicjatwy Heleny i Szymona Syrkusow jako platforma
jednoczgca wysitki awangardowych malarzy, rzezbiarzy
i architektow we wspdlnym projekcie modernizacyjnym.
| Kobro, i Strzeminski brali udziat w wystawach owych
ugrupowan, Strzeminski udzielat sie ponadto inten-
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sywnie na tamach wydawanych przez nie czasopism.

Poniewaz oba ugrupowania na skutek rozbijajgcych

je réznic ideowych rozpadty sie, Strzeminiski z korcem
\ 1929 roku wystagpit z wtasnag inicjatywg i wspdlnie z Kobro,
Henrykiem Stazewskim i Julianem Przybosiem zatozyt
w todzi grupe ,a.r.”. Grupa, do ktdrej przytaczyt sie takze
mieszkajgcy w Paryzu Jan Brzekowski, stata sie waznym
narzedziem upowszechniania nowej sztuki za pomocg
przedsiewzie¢ wydawniczych, wystaw, odczytow
a przede wszystkim — tworzonej w t odzi kolekcji sztuki
nowoczesnej.

Pierwsze proby stworzenia kolekeji Strzeminski pod-
jatjuz w 1924 roku, majgc nadzieje na znalezienie wspar-
cia dla tej inicjatywy posrdd cztonkéw ,Bloku”. Wéwczas
zakoriczyto sie to niepowodzeniem i dopiero w 1929 roku
sprzyjajgce okolicznosci sprawity, ze artysta powrdcit
do swego pomystu. Miedzynarodowa Kolekcja Sztuki
Nowoczesnej grupy ,a.r.” ostatecznie powstata przy
tworzonym wtasnie miejskim muzeum w todzi (péZniej
przemianowanym na Muzeum Sztuki). Z prosbg o wspar-
cie tej inicjatywy Strzeminski zwrdcit sie do czotowych
przedstawicieli polskiej i europejskiej awangardy. Wazng
role w gromadzeniu kolekcji odegrali réwniez inni cztonko-
wie grupy ,a.r’, zwtaszcza Brzekowski i Stazewski, a takze

T 1 Uneavant-garde polonaise: Kobro et Strzemifiski Wanda Chodasiewicz-Grabowska, dwczesna asystentka >
Centre Pompidou, Paryz, 2018

Zdjecia: Anna Marchlewska
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Légera a z czasem jego partnerka zyciowa. Dziekiich sta-
raniom w latach 1929-1939 do kolekgji trafito 112 dziet
najwybitniejszych awangardzistéw éwczesnej Europy,
m.in. Maxa Ernsta, Fernanda Legera, Kurta Schwittersa,
Alexandra Caldera, Pabla Picassa, Theo Van Doesburga,
Jeana Heliona, Hansa Arpa, Soni Delaunay, Enrico Pram-
poliniego i wielu innych. Wszystkie z owych dziet zostaty
przy tym przekazane przez artystow w darze. Kolekcja
zostata udostepniona zwiedzajagcym 15 lutego 1931 roku,
czynigc tym samym z tédzkiej placéwki jedno z pierw-
szych muzedéw sztuki awangardowej na Swiecie. Juz
po Il wojnie Swiatowej, kiedy muzeum urzgdzato nowg
siedzibe w pozyskanym budynku XIX-wiecznego patacu
Maurycego Poznanskiego, Strzeminski zaprojektowat
z myslg o kolekgji ,a.r.” unikalng przestrzen — Sale Neo-
plastyczna. Jej aranzacja przywotuje estetyke neoplasty-
cyzmu a takze rzezb Kobro z lat 20. Zgeometryzowane
ptaszczyzny koloréw, pokrywajgce $ciany, sufit i podtoge
wedle scisle okreslonego matematycznego porzadku,
miaty, zgodnie z intencjami artysty, kierowac¢ ruchem
zwiedzajgcego, a takze regulowac rytm jego spojrzen.
Tym sposobem muzealna przestrzen przestawata by¢
tylko miejscem pokazywania dziet, a stawata sie mode-
lem organizacji ludzkiego otoczenia i poligonem nowej
Swiadomosci wzrokowe;j.

Horror Il wojny swiatowej stat sie dla utopii Kobro
i Strzeminskiego dramatycznym wyzwaniem. Po jej
zakoniczeniu Kobro wykonata zaledwie kilka kobiecych

2 Une avant-garde polo
Kobro et Strzemi
Centre Pom
Zdjecie: A

Katarzyna Kobro i Wtadystaw Strzeminski
uwazali, ze sztuka zawsze bedzie potrzebna
jako laboratorium, w ktérym wypracowuje sie
kolejne utopijne modele lepszych Swiatow.

aktow i w zasadzie zaniechata praktyki artystyczne;.
Strzeminski nadzieje odnalazt w socjalistycznym
porzadku, ktéry nastat w powojennej Polsce. Chciat wie-
rzyé, ze niesie on ze sobg szanse na urzeczywistnienie
utopijnych idei, ktérych propagowaniu poswiecit catg
swojg dziatalnos¢. Formutujgc program dla nowopow-
statej uczelni artystycznej, piszgc artykuty propagujace
nowoczesne rozwigzania urbanistyczne, kreslgc wizje
humanistycznego realizmu dla socjalistycznego spote-
czenstwa, Strzeminski wtgczyt sie w budowe nowego
porzadku. Szybko jednak okazato sig, ze porzadek 6w
nie ma nic wspdlnego z utopijnymi koncepcjami artysty,
wiecej nawet — uznaje je za wrogie. Wyrzucony poza
margines zycia publicznego, pozbawiony mozliwosci
tworzenia (i zarobkowania), Strzeminski popadt w cho-
robe, ktéra doprowadzita go do przedwczesnej Smierci
w 1952 roku. Rok wczesniej odeszta Katarzyna Kobro.
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Czy utopia Kobro i Strzeminskiego poniosta kleske?
Czy jedynym, co po niej pozostato, jest zatem zbidr rzezb,
obrazéw, rysunkéw — ,dziet’, ktére zachwycajg wyrafi-
nowang estetykg i formalng odkrywczoscig? Politycz-
no-artystyczne koncepcje obojga stanowity odpowiedz
na éwczesna rzeczywisto$¢ spoteczng, nic zatem dziw-
nego, ze w odniesieniu do wyzwan dzisiejszego $wiata
niektdre z nich moga sie wydawac nieaktualne, a nawet,
po doswiadczeniach dwudziestowiecznych totalita-
ryzmow, wrecz niebezpieczne. Nie oznacza to jednak,
ze zdezaktualizowat sie napedzajacy je impuls utopijny.
Strzeminski i Kobro mieli petng Swiadomos¢, ze propono-
wane przez nich rozwigzania nie sg ostateczne, ze kazdy
czas potrzebuje nowych. Dlatego, w przeciwieristwie
do wielu innych przedstawicieli awangardy, byli przeciwni-
kami idei samolikwidacji sztuki. Uwazali, ze sztuka zawsze
bedzie potrzebna jako laboratorium, w ktérym wypraco-
wuje sie kolejne utopijne modele lepszych swiatéw. Sztuka
miata pozostacé przestrzenig, w ktérej kréluje, méwiac sto-
wami Zygmunta Baumana,

»zuchwalstwo utopijnego wgladu w niezbadang
jeszcze przyszto$é, jego zdolnosé ignorowania
ograniczen i godzenia sie na niepraktycznosg¢,
przygotowujac glebe pod uprawe prawdziwie
realistycznej polityki — takiej, ktéra korzysta
z petnego inwentarza mozliwosci, jakie terazniej-
szo$¢ zawiera." [6] W
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Przypisy

1.

Tekst niniejszy po raz pierwszy zostat opublikowany w katalogu
Katarzyna Kobro et Wtadystaw Strzemiriski. Une avant-garde
polonaise / A Polish Avant-Garde, wydanym przez Editions Skira
Paris przy okazji wystawy pod tym samym tytutem, ktdra
odbyta sie w Centre G. Pompidou w Paryzu, w dniach 24 paz-
dziernika 2018 — 14 stycznia 2019, i zostata zorganizowana

we wspotpracy z Muzeum Sztuki w todzi i Instytutem Adama
Mickiewicza. Autorzy pragng podziekowa¢ wydawnictwu

i organizatorom wystawy za wyrazenie zgody na przedruk
polskojezycznej wersji tekstu w niniejszej publikacji.

Pojecie ,realnej utopii” zostato zaczerpniete z pism Erika Olina
Wrighta, zwtaszcza z jego ksigzki Envisioning Real Utopias
(Verso, London 2010), jednak rozumienie utopii w niniejszym
tekscie rownie wiele, jesli nie wigcej, zawdziecza przemy-
$leniom Zygmunta Baumana (zwtaszcza zawartym w jego
Socialism. The Active Utopia, George Allen & Unwin Ltd., London
1976), Ernsta Blocha (Le Principe esperance, Gallimard, Paris
1976) i Russela Jacoby (Picture Imperfect: Utopian Thought for
an Anti-Utopian Age, Columbia University Press, New York 2005).

E.O. Wright, Envisioning Real Utopias, dz. cyt. s. 9.

W. Strzeminski, Unizm w malarstwie, Biblioteka ,Praesens”,
Warszawa 1928; K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni.
Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, Biblioteka ,a.r", £6dz 1931.

W. Strzeminski, Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1958

Z.Bauman, Socialism. The Active Utopia, dz. cyt. s.13.
Cytat za thumaczeniem polskim: Socjalizm. Utopia w dziataniu,
thum. M. Bogdan, Krytyka Polityczna, Warszawa 2011, s.14.

KATARZYNA KOBRO AND WEADYSEAW STRZEMINSKI: IN SEARCH OF A REAL UTOPIA

The text, prepared on the occasion of the exhibition "A Polish Avant-garde: Katarzyna Kobro

and Wiadystaw Strzeminski" presented at the Pompidou Centre in 2018, captures the artwork

of both artists as an attempt to realize a "real utopia". On the one hand, it points to the utopian

attitude of Kobro and Strzeminski, on the other hand, however, to the realism present in it.

It combines the utopian character with their conviction that artistic activity can contribute

to the social change and to the establishment of a new better order, realism — with the aware-

ness that every era, every time demands its own, still new answers to the question of what this

utopian order would look like and with the intuition that the advent of a better world will not

be achieved as a result of a one-off revolution, but rather as the effect of gradual transformations

of both the material reality and the way people think. Thus according to the authors, the concept

of "real utopia" understood in this way can be used as a tool to reinterpret the achievements

of the couple of Polish avant-guard artists.
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