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Witkomirski, Tadeusz Tylewski

Zycie spoteczne przedwojennego Gdanska podlegato silnej polaryzacji narodowo-
sciowej. Narastajacy konflikt pomiedzy grupami niemiecka i polskg determinowat
rozmaite sfery aktywnosci obywateli. Polski ruch $piewaczy w postaci wielu towa-
rzystw $piewaczych akcentowat swoja narodowag odrgbno$é, czynigc z patriotyzmu
najwazniejszy element dziatalno$ci. Ten postulat realizowano we wszystkich zakre-
$lonych tu wymiarach — organizacyjnym, spolecznym i repertuarowym.

Organizacja

Motywacja patriotyczna stala u zarania ruchu $piewaczego w Gdansku na dlugo
jeszcze przed utworzeniem po I wojnie §wiatowej Wolnego Miasta. Pierwszym zalgz-
kiem choralistyki byt powotany m.in. z inicjatywy Bernarda Milskiego (wtasciciela dru-
karni i wydawcy ,,Gazety Gdanskiej”) w pazdzierniku 1896' roku chér mieszany pod
nazwa Koto Spiewackie Lutnia. Zespot ten spotykat si¢ w lokalu Preussischer Hof
w Gdansku.

Lutnia rozpoczegta swa pracg objazdami miast kaszubskich, dajac w nich przedstawienia
teatralne potaczone z tancami polskimi i przemycajgc tu i 6wdzie pogadanki z historii
czy kultury polskiej?.

! Ta data, ktora podaje¢ za Kazimierzem Kubikiem, nie jest prawdopodobnie $cista. Inng date powstania
Lutni — rok 1881 — podaje Marek Andrzejewski w biogramie Bernarda Milskiego w Gedanopedii.
Por. K. Kubik, Stowo i piesni w walce o polskos¢ Pomorza Gdanskiego na przetomie XIX i XX w.
(Gdansk: Wojewodzki Dom Twoczosci Ludowej, 1962). ,,Bernard Milski”, w Gedanopedia, data do-
stepu 10.04.2018, https://www.gedanopedia.pl/gdansk/?title=milski_bernard.

2 Kubik, Stowo i piesni w walce, 34.
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Stopniowo nowe zespoly $piewacze pojawity si¢ w Sopocie (Lutnia 1899) i Oliwie
(Lutnia 1899) oraz we Wrzeszczu (Cecylia) i Gdansku (Cecylia 1912). W okresie
przed I wojna Swiatowa organizacje te dziataty w sposob bardzo ograniczony. Wiadze
pruskie zasadniczo podwazaty ich legalnosc¢, proby i koncerty muzyki polskiej podle-
galy glebokiej cenzurze czlonkow niemieckiej Hakaty. Dlatego wystepy towarzystw
byly czesto zaklocane lub nawet przerywane®. Wobec takiej glebokiej i wszechobec-
nej inwigilacji w trosce o ciaglos$¢ pracy wladze towarzystw unikaty tworzenia doku-
mentow materialnych: kronik, programow, ksigzek protokotow itp. Potwierdza to np.
komentarz Tadeusza Kopczynskiego dotyczacy powstania Lutni w Sopocie:

Doktadnej daty powstania nie ma, gdyz towarzystwo w poczatkowej swej dziatalnosci
nie prowadzito ani kroniki, ani tez ksigzki protokotéw z uwagi na powod do szykan ze
strony policji niemieckiej*.

Trudno wigc z calg pewnoscig dzisiaj ustali¢ szczegoty dziatalnosci zespotu w po-
czatkowym okresie.

Po I wojnie $wiatowej nowa organizacja polityczna Wolnego Miasta Gdanska
przynajmniej pozornie stwarzata warunki do jawnej dziatalnosci polskich towarzystw
kulturalnych, o§wiatowych czy sportowych. O jej rozkwicie $wiadczg chocby anonse,
ktore pojawialy si¢ systematycznie w prasie polskiej. Informujg one o zebraniach za-
rzadow, planie prob i okazjonalnych wystepach, np.:

W Gdansku: Walne Zebranie Tow. $piewu ,,Moniuszko” we wtorek 13 bm. o g. 7 wiecz.
na sali p. Kwiatkowskiego przy ul. Stolarskiej. [...] Lekcja $piewu Tow. ,,Lutnia”
w czwartek, 15 bm. punktualnie o godz. 7 wiecz. w ,,Domu $w. Jozefa” przy ulicy
Garncarskiej®.

Zachowane zrédla pozwalajg precyzyjnie okreslic moment powotania do zycia
gdanskich chorow jako spotecznych towarzystw kulturalnych w okresie po I wojnie
swiatowej: 7.12.1918 — Cecylia w Gdansku, grudzien 1918 — Lutnia w Oliwie,
1.03.1919 — éw. Cecylia w Nowym Porcie, czerwiec 1919 — Cecylia we Wrzeszczu,
7.10.1919 — Moniuszko w Gdansku, 6.02.1920 — Harmonia w Siedlcach19.02.1922 —
Lira w Orunii. Obraz ten uzupehniaja dwa zespoty dziatajace juz wezesniej: Lutnia
(10.10.1896) w Gdansku oraz Lutnia® w Sopocie (ok. 1909)’. Ostatecznie na terenie

3 Ibidem.

4 Tadeusz Kopczynski, Polskie Zycie muzyczne Gdariska w okresie miedzywojennym (1919-1939),
maszynopis (Sopot: Panstwowa Wyzsza Szkota Muzyczna, 1963), 72.

5 Zebrania Towarzystw odbeda si¢”, Gazeta Gdarska, 14 stycznia, 1920, 3.

¢ W swoich Wspomnieniach Kazimierz Witkomirski nieco zto$liwie komentuje nazwy tych zespo-
tow: ,,Kazdy chor musiat mie¢ nazwe, ale wynalazczo$¢ gdanskich $piewakow w tej dziedzinie
byta jakos$ dziwnie uboga: poza meskim chorem, noszacym imi¢ Moniuszki, wszystkie pozostate
byly to »Lutnie« albo »Cecylie«”. Kazimierz Witkomirski, Wspomnienia (Krakéw: PWM, 1971),
466.

7 Por. Edwin Rymarz, ,,Dziatalno$¢ polskich towarzystw $piewaczych i orkiestralnych w Wolnym
Miescie Gdansku w latach 1919-1939”, w Zeszyty Naukowe 11, red. Konrad Patubicki (Gdansk:
Wydawnictwo Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej, 1972), 81-107; Kubik, Stowo i piesni
w walce; Kopczynski, Polskie Zycie muzyczne.
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Wolnego Miasta Gdanska dziatato w roku 1922 dziewie¢ polskich towarzystw $pie-
waczych odbywajacych regularne proby i koncertujagcych w obrebie matych lokal-
nych spotecznosci, ale takze w sgsiadujacych z Gdanskiem miasteczkach i wsiach
kaszubskich po stronie polskiej (np. Chylonia, Matarnia) i w obrebie Wolnego Miasta
(np. Trabki Wielkie, Etganowo, Piekto).

Poczatkowo polskie stowarzyszenia $piewacze borykaly si¢ z istotnymi proble-
mami lokalowymi. Préby odbywaty si¢ w wynajmowanych lokalach niemieckich, np.
salach restauracyjnych, gdzie jednak czesto chorzysci doswiadczali szykan, a optaty
za czynsz byly bardzo wysokie. Dlatego zdarzalo sig, ze ¢wiczono w polskich akade-
mikach na terenie Politechniki Gdanskiej lub w prywatnych mieszkaniach. W cyto-
wanym powyzej anonsie prasowym zwraca uwage fakt, ze planowana proba ma si¢
odby¢ w uzyczonym do tego celu prywatnym mieszkaniu p. Kwiatkowskiego, ktory
zreszta sam przyczynil si¢ osobiscie do powstania chéru Moniuszko®.

Organizacyjnie polskie chory w przedwojennym Gdansku przynalezaty do Pomor-
skiego Zwiazku Spiewaczego w Toruniu. W 1920 roku na wniosek Zarzadu Chéru
Lutnia utworzono odrgbny gdanski oddziat $piewaczy pod nazwa: Okreg VI na Wolne
Miasto Gdansk. Okreg ten powstat formalnie 20 czerwca 1920 roku, o czym donosita
broszura Jednodniéwka Spiewacza wydana w Gdansku’. Takie wyodrebnienie pol-
skich choréw w Gdansku w ramach struktury catego Pomorza bylo gleboko uzasad-
nione specyfikg zycia spotecznego w Wolnym Miescie. Chérom tym przyswiecaty
inne cele, borykaty si¢ one takze z innymi problemami niz chory na terenie Polski.

Wisrdd najwazniejszych zadan nowo powolanego zarzadu byta organizacja spo-
tkan choralnych na terenie WMG. Byty one z jednej strony manifestacja patriotyczng
srodowiska lokalnego, z drugiej za$ umacniaty przeswiadczenie polskiej ludnosci
Gdanska o sile zjednoczenia i jej trwatej przynalezno$ci narodowej. Spotkania te or-
ganizowano w formie zjazdow poczatkowo co roku w latach 1921-25, a nastgpnie
w cyklu dwuletnim w okresie 1925-33, aby od 1933 roku powrdci¢ do formuly co-
rocznych zjazdoéw. Najbardziej uroczysty charakter patriotycznej manifestacji miat
zjazd chorow 4-6 czerwca 1938 roku. Jak wielkim przedsiewzigciem bylo to wyda-
rzenie, najlepiej s$wiadczy fakt, ze komisja organizacyjna zjazdu sktadata si¢ z 3 sekcji
(1. sekcja artystyczno-programowa — K. Witkomirski, T. Tylewski, ks. B. Komorow-
ski; 2. sekcja propagandowo-organizacyjna — S. Wyrowinski, O. Werss, J. Dunst;
3. sekcja finansowo-wydawnicza — F. Muzyk, J. Dunst, R. Wieloch), a w zjezdzie
wzigto udziat ok. 3 tys. §piewakow, nad ktorych bezpieczenstwem z powodu wrogo
nastawionych witadz gdanskich czuwali polscy harcerze z Komendy Hufca Gdan-
skiego. O panujacej w miescie atmosferze w tamtym czasie $wiadczy lektura Jedno-
dniéwki Spiewaczej wydanej juz po wojnie z okazji 40-lecia dziatalnosci choru Mo-
niuszko:

Przygotowaniom do zjazdu towarzyszylo gorgczkowe podniecenie kot niemieckich.
Wszystkie miejsca, gdzie zjazd si¢ odbywal, wigc — sala recepcyjna Dworca Glownego,
stadion sportowy we Wrzeszczu 1 sala Stoczni Gdanskiej przy ul. Lisia Grobla —

8 Por. Rymarz, »Dziatalnos¢ polskich towarzystw”, 96. )
9 Por. Jednodniéwka Spiewacza VI Okregu Pomorskiego Zwigzku Kot Spiewaczych w Gdarisku
(Gdansk: VI Okreg Pomorskiego Zwiazku K6t Spiewaczych w Gdansku, 1927-1928), 10-11.
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nieustannie byly inwigilowane przez agentéw policji, ktorzy glosno wygrazali si¢ Ta-
deuszowi Tylewskiemu i Moniuszkowcom i zapowiadali, ze si¢ z nimi rozprawig. Po-
grozki te nie zmacity jednak uroczystego przebiegu samego zjazdu, w ktorym wzicly
udzial 73 chéry, reprezentujgce 44 miasta polskie!.

Ta napicta atmosfera byla juz ztowieszczym zwiastunem wydarzen z roku 1939.

Rola spoleczna

Obserwujac polski ruch $piewaczy w przedwojennym Gdansku z perspektywy
czasu, mozna mowi¢ o kilku celach tego organizacyjnego wysitku. Po pierwsze, jak
juz powiedziano, byt on motywowany patriotycznie, skoncentrowany na tworzeniu
przeciwwagi dla szeroko zakrojonej propagandy proniemieckiej, ktéra wymierzona
byta w gdanskich Polakow. Wtadze gdanskie, wzorujac si¢ na wczesniejszych dziata-
niach rzadu Pruskiego, stosowaly konsekwentne mechanizmy germanizacyjne.
W wyniku tych dziatan zniemczeniu ulegali nie tylko polscy gdanszczanie obywatele
WMGQ, ale takze kaszubska i kociewska ludno$¢ naptywowa oraz przybywajgcy w ce-
lach zarobkowych robotnicy sezonowi. Organizacje polskie byly wigec zmuszone do
stanowczych dziatan propolskich, ktore obejmowaly trzy obszary: edukacyjny, spor-
towy 1 kulturalny. Dziatacze Gdanskiej Polonii (m.in. Wilhelm Grimsmann, Alfons
Hoffmann, Kazimierz Purwin, Franciszek Kubacz, Antoni Lendzion) zaangazowani
spotecznie postgpowali dwutorowo: zjednujac dla sprawy gdanskiej polskie wtadze
w Warszawie oraz tworzac i animujgc oddolne inicjatywy obywatelskie. Pochodzace
z zewnatrz wsparcie nowego panstwa polskiego miato charakter materialny oraz ka-
drowy (dzigki temu przybyl do Gdanska m.in. w roku 1934 Kazimierz Witkomirski).
Oba tak zakrojone obszary byly szczegodlnie dla polskich gdanszczan wartosciowe.
Wsparcie materialne pozwalato przede wszystkim poczatkowo na wynajem, a nastep-
nie na budowe¢ wilasnych polonijnych lokali. Z tych $rodkéw w znacznej mierze po-
wstaly np. Dom Polski przy Wallgasse (obecnie ul. Watowa) oraz Dom Polski w So-
pocie. Z kolei naptyw wyksztalconej kadry w postaci nauczycieli, inzynierow, kadry
zarzadczej, ktora przybywata do pracy w polskich instytucjach (Szkoét Macierzy
Szkolnej, Poczty Polskiej, Dyrekcji Okregowej Kolei Polskiej itd.), wzmacniat poten-
cjat polskiej spotecznosci w jej kulturowym wymiarze.

Koncentracja tych dzialan z oczywistych wzgledow dotyczyta gtownie polskiej
miodziezy. Stuzyta temu szeroka dziatalno$¢ Macierzy Szkolnej, ktora jako organiza-
cja oficjalnie wspierana przez Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego, prowadzita w Gdansku polskie ochronki, szkoty podstawowe i $rednie
o r6znych profilach. Podobnie ukierunkowana na ludzi mtodych byta dziatalnos¢ to-
warzystw sportowych, w tym gdanskiego Sokota oraz polskiego klubu Gedania z dru-
zyng pitki noznej 1 sekcja boksu. Stad drugi cel dziatalnos$ci polskich towarzystw $pie-
waczych na obszarze WMG, na ktory wskazuje Lech Mokrzecki:

10 Zarys dziatalnosci chéru Moniuszko w latach 1919-1959”, w Jednodniéwka Spiewacza wydana
z okazji 40-lecia dziatalnosci choru meskiego ,, Moniuszko” (Gdansk: Wojewo6dzki Dom Twor-
czo$ci Ludowe;j, 1959), 17.
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W centrum uwagi Polonii Gdanskiej znalazt si¢ rowniez problem, jak ogarng¢ wpty-
wami wychowania muzycznego i pozyskac dla ruchu amatorskiego mtodziez pracujaca
zawodowo i starsze pokolenie. W tym celu organizowano nowe chory oraz pomagano
dziatajacym juz placoéwkom przy réznych polskich towarzystwach, instytucjach, szko-
tach i kosciele!!.

Gdanskie chory staty sie¢ wigc waznym miejscem wspodlnych dziatan réznych po-
kolen. Umacniaty swiadomos$¢é narodowa takze wsrod ojcow i dziadkow, ktorzy ob-
cujac z polska mtodzieza, pozostawali pod wplywem silnych narodowych impulsow.
W ten sposob ksztattowala si¢ jednorodna spotecznos¢ ponadpokoleniowa. Boryka-
jacy si¢ z trudng codziennoscia $piewacy zyskiwali trwaty fundament wspolnotowego
i narodowego zakorzenienia.

I wreszcie trzecim celem, ktory przyswiecat powstajagcym towarzystwom $piewa-
czym, bylo rozwijanie i poglebianie kultury muzycznej. Wydaje sie, ze poczatkowo
schodzit on na plan dalszy. Wobec zadan patriotycznych walory artystyczne pozosta-
waly w cieniu. Jednak od momentu utworzenia VI Okregu Zwiazku Spiewaczego,
kiedy jego zarzad uzyskat istotng autonomie, ranga artystyczna rodzimych chorow
stata si¢ problemem zasadniczym. Zwrdcono przede wszystkim uwage na niedostatki
kadrowe:

W okrggu gdanskim dotkliwie odczuwano brak dyrygentéw. Na czele miejscowych
choréw stali rozmaici dyrygenci, przewaznie amatorzy — rzadko zawodowi muzycy.
Brak ten starano si¢ ztagodzi¢ poprzez organizowanie kurséw szkoleniowych. Nad tg
sprawg dyskutowano juz w lutym 1922 roku na zebraniu Zarzadu Okreggu, natomiast
w marcu 1925 roku uchwalono przeznaczy¢ na ten cel zysk z koncertow. Pierwszy kurs
dla dyrygentow odbyt si¢ w dniach 15-30 maja 1926 roku pod bezposrednim kierow-
nictwem Feliksa Nowowiejskiego, a udziat w nim wzigli studenci Politechniki Gdan-
skiej, Gimnazjum Polskiego oraz cztonkowie Polskiego Towarzystwa Muzycznego.
[...] Nastepne kursy dla dyrygentow, jakie organizowal Zarzad, prowadzili m.in. Tade-
usz Mayzner, Tadeusz Tylewski, Kazimierz Witkomirski'2,

Cho¢ zasadniczo, przynajmniej w poczatkowej fazie dziatalnosci choralnej
w dwudziestoleciu miedzywojennym w Gdansku, najistotniejszy byt pierwiastek pa-
triotyczny i ksztalttowanie propolskiej postawy wsrod spotecznosci gdanszczan, to
jednak stopniowo punkt ci¢zkosci przesuwat si¢ w kierunku podnoszenia umiejgtno-
sci wykonawczych tych zespotow i poszerzania zakresu ich repertuaru.

Repertuar

Omowienie repertuaru polskich chorow w Gdansku w okresie miedzywojnia doty-
czy zasadniczo dwdch obszarow. Po pierwsze ogdlnego spojrzenia na wykonywane po-
zycje. Po drugie za$ roli inspirujacej tworczos¢ kompozytorskg. Odrebnym zaga-

' Lech Mokrzecki, ,,Tradycje muzyczne Gdafiska z okresu Wolnego Miasta (1920-1939)”,
w W kregu kultury, muzyki i baletu. Szkice i materialy z dziejow Zycia muzycznego na Wybrzezu
Gdanskim i pracy kulturalno-oswiatowej, red. Lech Mokrzecki (Gdansk: Gdanskie Towarzystwo
Przyjaciot Sztuki, 1971), 5-26, 7.

12 Rymarz, ,,Dziatalno$¢ polskich towarzystw”, 84.
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dnieniem pozostaje natomiast jako$¢ choralnych wystepow, ktore z dzisiejszej per-
spektywy mozna oceni¢ jedynie dzigki zachowanym relacjom.

Poczatkowo powolywane towarzystwa $piewacze byly gltownie organizacjami
spotecznymi, wspolnotowymi, patriotycznymi. Muzyczne przygotowanie cztonkow
choru 1 dyrygentow miato niewielkie znaczenie, chodzito raczej o podtrzymywanie
wiezi narodowych. Choérzysci rekrutowali sie najczesciej z grona pracownikow
poczty, kolei, urzednikéw Macierzy Szkolnej i innych instytucji polskich oraz nie-
mieckich. W organizacjach odpowiedzialnych za ksztalt polskiego zycia muzycznego
w tym obszarze zasiadali gtéwnie aktywni dziatacze polonijni o szlachetnych inten-
cjach, ale bez wyksztatcenia muzycznego. Jak wspomina Kazimierz Witkomirski:

Pokutowatl wtedy w Gdansku niedorzeczny poglad, ze do pracy w ruchu amatorskim

powolani sa jedynie ludzie nie bedacy muzykami z zawodu'>.

O towarzysko-spotecznym charakterze dziatalnosci choréw w poczatkowym okre-
sie najlepiej $wiadcza anonse prasowe dotyczace tych spotkan'4. Byly one przede
wszystkim towarzysko-rozrywkowe. Z tej przyczyny repertuar towarzystw $piewa-
czych mozna eufemistycznie scharakteryzowac jako niezbyt wyszukany. Byty to
gléwnie piesni, a nawet piosenki ludowe w prostych opracowaniach amatorskich, pie-
$ni ko$cielne oraz utwory patriotyczne. Petnily one wyraznie okres§long funkcje uzyt-
kowa, o czym $wiadcza wzmianki w polskiej prasie anonsujace wystepy chorow!’.

W repertuarze, ktory bliski byt dzisiejszej pie$ni biesiadnej, zazwyczaj domino-
waty utwory kompozytorow rodzimych:

Lutnia gdanska, przygotowujaca si¢ do uroczystego obchodu 30-lecia, pracuje nad ze-
stawieniem repertuaru, niestyszanego dotad w Gdansku. Mianowicie: wszystkie pie$ni

13 Witkomirski, Wspomnienia, 468.

14 Wspolna pogawedka przy kawce »Cecylji« gdanskiej i cztonkéw orkiestry polskiej odbylta sie
w Domu Polskim przy licznym udziale cztonkin i cztonkéw obu towarzystw. Orkiestra popisata
si¢ udatnem odegraniem kilku utwordéw pod batuta p. Tadeusza Tylewskiego, zyskujac sobie uzna-
nie plci pigknej 1 pozostatych gosci. Na pogawedce spedzono okoto 4 godzin, wynoszac z niej
wrazenia jaknajlepsze” (,,Kronika”, Gazeta Gdanska Echo Gdanskie, 23 marca, 1926, 6).

15 Polski chér koscielny w Oliwie urzadza w dniu 16 stycznia roku 1927 w Sali p. Skwiercza (Oliwa,
Vereinhaus, Zoppoterstrasse 11) zabawe zimowa, ktorej program zawiera m.in. $piewy choru, teatr
amatorski, tance itd.” (,,Polski chor koscielny w Oliwie”, Gazeta Gdanska Echo Gdanskie, 6 stycz-
nia, 1927, 8); ,,Polski Zwigzek Kolejowcow w Gdansku urzadza na cele Gminy Polskiej w W.M.
Gdansku w niedziel¢ dnia 7-go sierpnia b.r. »Zabawe Ogrodowa« w parku Strzelnicy przy Prome-
nadzie z urozmaiconym programem, w sktad ktérego wchodza: Koncert wystep Towarzystwa Spie-
wackiego »Moniuszko« (dyr. p. Tadeusz Tylewski)” (,,Polski Zwigzek Kolejowcodw (PZK)”, Gazeta
Gdanska, 4 sierpnia, 1921, 6); z kolei po uroczystych obchodach rocznicy wybuchu powstania listo-
padowego w Sokole gdanskim ukazata si¢ nastgpujaca relacja: ,,Nastapily potem produkcje arty-
styczne. [...] Chor mieszany »Cecylja« z Nowego Portu od$piewal szereg piesni goraco oklaskiwa-
nych. Szczegélnie podobal si¢ Ponieckiego »Przyszia kryska na Matyska«, od$piewany przy
akompaniamencie fortepianu. Akompaniowat p. Tadeusz Tylewski. Goscinny wystgp choru »Ce-
cylja« stwierdzil, ze chor ten w pracy swej dazy ku wyzynom i dzisiaj juz stoi w pierwszym szeregu
chorow okregu gdanskiego” (,,Obchod rocznicy powstania listopadowego w »Sokole« gdanskim”,
Gazeta Gdanska Echo Gdanskie, 1 grudnia, 1928, 4).
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s zupetnie nowe, badz tez takie, ktore dopiero Swiezo zostaly stworzone przez celniej-
szych naszych kompozytoréw'®.

Realizacje tych ambitnych zatozen potwierdzaja stowa Edwina Rymarza'’, ktory
wymienia utwory spiewane przez Lutni¢ Gdansk. To, co gdanscy $piewacy uwazali
zanajwyzszg wartos¢ i powod do dumy, Kazimierz Witkomirski w swoich Wspomnie-
niach komentowat tak:

Repertuar polskich choréw amatorskich w okresie migdzywojennym zawierat jezeli nie
wylacznie, to przewaznie utwory domorostych kompozytorow o nienajlepszym smaku,
operujacych do$¢ prymitywnymi i mocno przestarzatymi §rodkami techniki kompozy-
torskiej'®.

Albo jeszcze dobitniej:

Jezeli chodzi o repertuar choréow gdanskich nie chciatbym okresli¢ go generalnie sto-
wem ,,szmira”, musz¢ jednak stwierdzi¢, ze nie wychodzit on z granic muzycznej ta-
twizny i banatu®®,

Dla pelnego obrazu przedwojennego zycia choralnego w Gdansku trzeba takze
odnotowa¢ proby podejmowania ambitniejszych muzycznie wyzwan:

[...]jak si¢ dowiadujemy urzadza Tow. $piewu koscielnego ,,Cecylja” w Gdansku w dniu
27 marca (wielki wtorek) w wielkiej Sali Domu $w. Jozefa koncert postny. Bedzie to
pierwszy polski koncert postny w Gdansku. Program bedzie bardzo urozmaicony i skta-
da¢ sie z utwordéw chorowych wykonanych przez Towarzystwo Spiewu ,,Cecylja”, z sola
zenskiego 1 meskiego, z kwartetu mieszanego oraz utworéw na orkiestre smyczkows,
pozatem z sola skrzypkowego i na harmonium. Migdzy utworami chérowemi wykona
si¢ stynny na catym $wiecie utwor wielkiego mistrza wloskiego Gregorio Allegri’ego
,Lamentazione”. Utwor ten pochodzi z szestnastego wieku i bedzie od tego czasu wy-
konywany przez chor watykanski rok rocznie w wielki pigtek w Sykstynskiej Kaplicy
w Rzymie. [...] W Gdansku wykona si¢ utwor ten poraz pierwszy. Szersza publiczno$é
polska tak miejscowa, jak i zamiejscowa, a rowniez i Niemcy zainteresowali si¢ juz tym
koncertem?.

Po tym koncercie ukazata si¢ relacja nastgpujace;j tresci:

16 Kronika”, Gazeta Gdarnska Echo Gdanskie, 9 wrzeénia, 1926, 5.

17 W latach 1920-21 chér posiadal w swoim repertuarze m.in. nastgpujgce piesni: »Pod borem so-
sna«, »Marsz Kaszubski«, »Do piesni«, »Nasz Battyk«, » Wedrownik«, »Orty Sokoty«, »Domek
rodzinny«, »Hej ty kraju ukochany«, »Piesn o orle«, »Wstan piesni«, »Pobudka« i inne. W reper-
tuarze choru znajdowala si¢ takze piesn Tadeusza Tylewskiego pt. »Pastereczka, ktora to poda-
rowal kompozytor Lutni z okazji jubileuszu 25-lecia jej dziatalnosci” (Rymarz, ,,Dziatalnosc¢ pol-
skich towarzystw”, 87).

18 Witkomirski Wspomnienia, 469.

19 Ibidem, 470.

20, Baczno$¢”, Gazeta Gdarnska, 17 marca, 1923, 4.
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Koncert udat si¢ pod kazdym wzgledem znakomicie. Najwigksze wrazenie na stucha-
czach sprawilo ,Lamentazione” i ,,Miserere” Gregorio Allegr’iego, od§piewane przez
chor ,,Cecylji”, ,,Bogarodzico”, hymn polski, zharm. przez Galla, wykonany przez chor
meski ,,Moniuszko” pod batuta p. Jachimczacka, oraz ,,Stabat Mater” Rheinbergera,
wykonane przez ,,Cecylji” z tow. orkiestry. Wielki znawca muzyki koScielnej ks. Le-
wandowski?! wyrazil si¢ wobec nas z wielkiem uznaniem o pracy dyrygenta p. Tylew-
skiego, a mianowicie o jego odwadze, ze wystawit tak trudne kompozycje, a wyrazit
petne uznanie chorowi, ze wywiazat si¢ z zadania swego bardzo dobrze. To tez nalezy
si¢ chorowi ,,Cecylji” oraz jego dyrygentowi powinszowac i zyczy¢ dalszego roz-

woju?2.

Anonimowy recenzent dodaje takze dwie inne istotne uwagi:

Migdzy go$émi zauwazyliSmy takze sporg liczbe Niemcow [...]. Publicznos$¢ zapetnia-
jac salg — jak juz wspomnieliSmy — po same brzegi, zachowata si¢ przez czas trwania
koncertu bardzo wzorowo, co z uznaniem podkresli¢ nalezy?.

Na podstawie istniejacych relacji trudno jednoznacznie oceni¢ rangg artystyczng
wystepow choralnych. Zaréwno w prasie polskiej, jak i w zachowanych wspomnie-
niach poczatkowo dominuja pochlebne wypowiedzi autoréw. Spiew amatorskich ché-
row oceniany jest wysoko. Od potowy lat 30. pojawiaja si¢ czesciej glosy krytyczne.
W tym takze wypowiedzi przybytego do Gdanska Kazimierza Witkomirskiego, ktory
otwarcie wyrazat niezadowolenie z poziomu polskiego zycia muzycznego i za sprawg
wielu koncertow kameralnych, a takze szerokiej dziatalno$ci pedagogiczno-organiza-
cyjnej w Polskim Konserwatorium Muzycznym i Polskim Towarzystwie Muzycznym
podejmowal intensywny wysitek, aby to zmieni¢. We Wspomnieniach Witkomirski
relacjonuje: ,,Jezeli chodzi o styl wykonawczy, o kulture dzwigku, o srodki ekspres;ji,
wszystko to bylo mniej wiecej takie jak w wigkszosci polskich chorow. Spiewano
niezbyt czysto, ale razem, sktadnie, stosujgc szczodrze jaskrawe kontrasty dyna-
miczne, zmiany tempa gwattowne 1 zgota zbyteczne, mato dbajac o doktadno$¢ ryt-
miczna, o gatunek dzwieku, o ptynnoéé melodycznej linii i czytelnos¢ tekstu’*.

Podnoszeniu poziomu wystepdw polskich chorow w Gdansku miaty stuzy¢ dzia-
tania Zarzadu VI Okregu Spiewaczego — organizowanie konkursow, zjazdow choral-
nych i koncertow, ktore gromadzity zespoly z Pomorza i catej Polski. Ta forma kon-
frontacji pozwalata trzezwo oceni¢ potencjat artystyczny gdanskiego $rodowiska
choralnego. Stad rowniez glosy bardziej krytyczne w polskiej prasie:

Wystep choru ,,Lutnia” Gdansk wypada wiasciwie z ram programu?®’; choéralne utwory
Zelenskiego sa technicznie trudne i przerastajg zazwyczaj sity choru amatorskiego. Wy-
step wczorajszy mogt si¢ pomiescic w programie wieczoru klubowego lub towarzys-

21 Ks. prof. Lewandowski, 6wczesny dyrektor choru katedralnego w Pelplinie i patron Zwigzku K6t
Spiewaczych na Pomorzu.

22 Wczorajszy koncert postny »Cecylii« gdanskiej”, Gazeta Gdarnska, 29 marca, 1923, 4.

23 Ibidem.

2 Wilkomirski, Wspomnienia, 470.

25 Recenzja dotyczy koncertu z tworczosciag Wiadystawa Zelenskiego, ktéry odbyt sie 24.03.1936
roku w Sali Danziger Hof.
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kiego, ale nie nadawat si¢ do koncertu, ktory miat by¢ popisem polskiej sztuki muzycz-
nej i polskich artystow. Chor ,,.Lutnia” dysponuje dobremi gltosami, wida¢ w nim duzo
pracy dyrygenta i cztonkow, posiada on pewna technike zespotowa, ale widocznie brak
czasu nie pozwolit nalezycie opanowac¢ trudnych technicznie utworéw. Koncert wczo-
rajszy byl awizowany zar6wno w prasie polskiej, jak i niemieckiej jako popis polskiej
sztuki muzycznej i polskich artystow. Przyszli tez stuchacze niemieccy, przyngceni bar-
dzo pigknemi przewaznie, poprzedniemi koncertami. — Musimy sobie chyba zdaé
sprawe, ze to co wczoraj ustyszeli, poza pewnemi wyjatkami, nie pozwoli im wyrobic¢
sobie whasciwego sadu o tworczosci Zelenskiego, ani o polskich wykonawcach muzyki
jego®.

Tak dobitnie skrytykowana Lutnia Gdansk, byta jednoczes$nie obok Cecylii naj-
liczniejszym gdanskim chérem, ktory dziatat pod kierownictwem amatora, entuzjasty
$piewu Feliksa Muzyka. Ale o jego muzycznych umiejetnosciach z przekasem wypo-
wiadat si¢ Witkomirski:

Z chorow mieszanych w roku 1934 najlepsza chyba byta ,,Lutnia-Gdansk”, ktorg kie-
rowal urzednik bankowy Feliks Muzyk, cztowiek sympatyczny, kulturalny, oddany
sprawie catg dusza, ale... muzyk tylko z nazwiska?®".

Wazrostowi §wiadomosci muzycznej wsrdd stuchaczy i krytykdw towarzyszyto stop-
niowe podnoszenie si¢ poziomu muzycznych prezentacji choralnych. Zwtaszcza chor
Cecylia prowadzony od 1935 roku przez Kazimierza Witkomirskiego rozwijat si¢ zna-
komicie, czesto wystepowat (ok. 40-50 koncertow rocznie), trzykrotnie brat udziat
w ogolnopolskich zjazdach $§piewaczych w Toruniu (1937), Gdansku (1938) 1 Bydgosz-
czy (1939), zajmujac czotowe miejsca. Jak wspomina Witkomirski, w repertuarze ze-
spotu dominowata polska muzyka Jana Maklakiewicza, Karola Szymanowskiego, Sta-
nistawa Wiechowicza, Tadeusza Szeligowskiego?®, jako pierwiastek lokalny chorzysci
wykonywali rowniez Hymn Spiewakéw gdanskich® Tylewskiego. Witkomirski nie stro-
nit takze od dziet dawnych mistrzow — Giovanniego Palestriny, Jacka Rozyckiego, Mi-
kotaja Gomotki, Barttomieja Pekiela®®. O wysokim artystycznym poziomie chéru za-
pewnia kolejny glos gdanskiej prasy:

Chor ,,Cecylja” Gdansk, ktory nazwatem w jednym z poprzednich sprawozdan repre-
zentacyjnym chorem mieszanym w Gdansku, usprawiedliwil swym czwartkowym wy-
stepem w zupetnosci t¢ nazwe. Pan Witkomirski mimo swej zmudnej pracy pedago-

26 § P. [by¢ moze Szczepan Pilecki], ,,Koncert muzyki Wiadystawa Zelefiskiego”, Gazeta Gdariska,
26 marca, 1936, 9.

27 Por. Witkomirski, Wspomnienia, 467.

28 Spiewali$my utwory Jana Maklakiewicza — Msze swietokrzyskq, opracowania piesni ludowych
i koled, par¢ kompozycji okoliczno$ciowych; Szymanowskiego Piesni kurpiowskie, Wiechowi-
cza — Mruczkowe bajki, Szeligowskiego — Pod okapem Sniegu, Angeli stodko Spiewali i inne”.
Ibidem, 472.

2 Tu istnieje rozbieznosé relacji Witkomirskiego ze znanym tytutem piesni Tylewskiego opubliko-
wanej w zbiorze Piesni dawne i historyczne z Pomorza i Gdanska. W tym zbiorze nosi ona nazwe
Piesn gdanskich Spiewakow. Prawdopodobnie chodzi o ten sam utwor, by¢ moze po wojnie nazwa
zostala zmieniona lub Witkomirski btgdnie zapamietat tytut.

30 Por. Witkomirski, Wspomnienia, 472.
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gicznej w Konserwatorium, mimo ogromnych sukcesow, jako kapelmistrz wielkich ze-
spolow orkiestralnych wtozyt tyle serca i zapatu w kierownictwo tego matego choru,
podniost do tego stopnia muzykalno$é zespolows, wydobyt ze Spiewakow tyle glosu
i dobrych checi, ze to co ustyszeliSmy wypadto prawdziwie imponujaco. Przeciez tak
odspiewanych ,,Improperia” lub hymnu ,,Salvatoris Mater”, lub ,,Dies Irae” — nie powsty-
dzitby si¢ zaden zespot $piewacki — nawet zawodowy. [...] Z dziet polskich od$piewat
chor ,,Cecylja” Jacka Rozyckiego ,,Hymni ecclesiastici”. [...] Zwlaszcza od$piewaniem
hymnu ,,Salvatoris Mater” nalezato do najlepszych punktéw wieczoru. Procz Rozyckiego
ustyszeliémy kilka dziet Jana Adama Maklakiewicza, nalezacego do czotowych muzy-
koéw wspolezesnej Polski. [...] Na zakonczenie od$piewat chor Cecylja dwie rzewne
i melodyjne wielkopostne ludowe piesni w uktadzie Maklakiewicza®!.

Jakkolwiek z dystansem nalezy podchodzi¢ do recenzji publikowanych w polskiej
prasie gdanskiej, to jednak te stowa — wobec zgodnosci innych zrodet — wydaja si¢
zastuzone.

W roku 1937 oba chéry: Lutnia i Cecylia zjednoczyly si¢ pod dyrekcja Witkomir-
skiego, tworzac odtad jeden $piewaczy zespot mieszany o nazwie Lutnia-Cecylia.

Porzadkujac choéralng sceng przedwojennego Gdanska, trzeba takze kilka uwag
poswiecié prowadzonemu przez Tadeusza Tylewskiego®? jedynemu meskiemu cho-
rowi Moniuszko. Od poczatku swej dziatalno$ci zesp6t brat udziat w konkursach $pie-
waczych w Gdansku, Toruniu, Poznaniu oraz w lokalnych uroczysto$ciach patriotycz-
nych 3 Jako meski zespot choralny Moniuszko byt jednym z aktywniejszych
towarzystw $piewaczych. Mierzyt si¢ z chérami z innych miast Polski w ramach ry-
walizacji artystycznej. Przychylnie o chérze wypowiadal si¢ takze Witkomirski*.
W polskiej prasie mozna odnalezé wiele pochlebnych ocen dziatalnosci tego choru®>.

31'S.P. [by¢ moze Szczepan Pilecki] ,,Koncert Muzyki religijnej”, Gazeta Gdarska, 6 kwietnia,
1936, 8.
32 Faktycznie chor prowadzito w okresie WMG kilku dyrygentéw, m.in.: Kazimierz Purwin (redak-
tor ,,Gazety Gdanskiej”), Antoni Janca (organista kosciota $w. Jozefa), Jozef Jachimczak (mito-
$nik $piewu). Por. Kopcezynski, Polskie Zycie muzyczne.
Szczegodtowo na ten temat pisze Tadeusz Kopezynski. Ibidem, 84-85.
,» W chwili mojego przybycia do Gdanska najlepiej pod kazdym wzgledem prezentowat si¢ chor
meski »Moniuszko«: byt on najliczniejszy, skupial w sobie wyprobowanych, obdarzonych nie
najgorszymi gltosami mito$nikow $piewu, mial tez energicznego, zapalonego, do§wiadczonego
dyrygenta w osobie Tadeusza Tylewskiego, organisty polskiego kosciota we Wrzeszczu, ktory nie
mial wprawdzie wielkiego wyksztalcenia muzycznego, jednak niewatpliwie gorowal nad innymi
»chormistrzami«, wérodd ktorych nie byto ani jednego muzyka z prawdziwego zdarzenia”. Witko-
mirski, Wspomnienia, 467.
W roku 1933 ,,Gazeta Gdanska” donosita: ,,Gdanski chor Meski »Moniuszko« najlepszym zespotem
meskim na Pomorzu. Na zjezdzie Pomorskiego Zwiazku Kot Spiewaczych, ktory odby? si¢ podczas
Zielonych Swiat w Toruniu odbyly si¢ w Teatrze Miejskim popisy konkursowe poszczegélnych cho-
row z catej Polski. W popisach konkursowych brato udziat 56 chérow §wieckich i koscielnych, me-
skich, mieszanych i zenskich. Najwigksza ilo§¢ punktow, bo 156 uzyskat chor meski »Syrena« ze
Lwowa, za$ z choréw meskich Pom Zw. K6t Spiew. Chor »Moniuszko« z Gdanska, ktéry uzyskat
178 punktéw za $piewanie »Marsza zotniejskiego« z . 1830 Wallek-Wallewskiego” (,,Gdanski chor
Meski »Moniuszko« najlepszym zespotem meskim na Pomorzu”, Gazeta Gdarnska, 13 czerwca,
1933, 5).
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Sukcesem zespotu byt takze udzial we wzmiankowanym juz zjezdzie chérow
w Gdansku w 1938 roku, gdzie Moniuszko zdobyt I nagrod¢ za wykonanie utworu
Tylewskiego pt. Grod zatopiony. Moniuszko byt takze jedynym chorem polonijnym,
ktory odbyt artystyczng podrdz zagraniczng w 1938 roku do Kopenhagi.

Jesli chodzi o inspirujacg tworczo role polskiej, gdanskiej, przedwojennej chora-
listyki, przypomnijmy, ze w 6wczesnym Gdansku brakowato dobrze wyksztatconych
muzycznie polskich kompozytorow. Potwierdzajg to stowa Wactawa Kmicica-Miele-
szynskiego:

Trudno jest méwic o polskiej tworczosci muzycznej w Gdansku migdzywojennym. Spo-
$rod kompozytorow, w tym czasie dziatajacych na terenie Wolnego Miasta Gdanska, na
czoto wybija si¢ niewatpliwie tworczo$é kompozytorska K. Witkomirskiego. Ale nie byt
on gdanszczaninem z urodzenia, nie byt nawet Pomorzaninem zwigzanym z tradycja kul-
turalng tego regionu, tak jak T. Tylewski, H. Jabtonski, E. Zuk, L. Szopinski [...]. Twor-
czos$¢ T. Tylewskiego ograniczata si¢ do utworow religijnych i piesni okoliczno$ciowych.
[...]; natomiast H. Jabtonski, E. Zuk i L. Szopifiski stawiali w tym czasie pierwsze kroki
in artis musicae, byli bowiem dopiero uczniami Konserwatorium?®.

Dlatego tez na przyktad uzasadnione byly wysitki Witkomirskiego, ktore zmie-
rzaty raczej w kierunku upowszechniania polskiej tworczo$ci muzycznej wysokich
lotow, przeszczepiania na grunt gdanski muzyki na owe czasy wspodtczesnej i odcina-
nia si¢ od dyletanckich poczynan rodzimych kompozytoréw-amatorow.

Istnieje wszakze niewielka grupa utworow, ktore powstaty w Gdansku w latach
30. 1 weszly na stale do repertuaru choralnego. Sg to utwory Witkomirskiego i Tylew-
skiego, przy czym ten pierwszy, jak stusznie wskazuje Kmicic-Mieleszynski, byt tworca
niezwigzanym z muzyczng tradycjg regionu. Z pewnoscig jednak zycie w Gdansku
i dziatalno$¢ Witkomirskiego jako dyrygenta choru Cecylia staty si¢ w tym krotkim
okresie (1934-39) waznym zrodtem jego inspiracji kompozytorskiej:

Orientujgc si¢ doktadnie zarowno w mozliwos$ciach mojego choru (ktore oczywiscie
stale wzrastaty), jak i w konkretnym zapotrzebowaniu na takie czy inne pozycje, po-
swigcilem si¢ w tym czasie ze szczegdlnym zamitowaniem tworczosci choralnej, zasi-
lajac dos¢ szczodrze nasz repertuar kompozycjami roznego rodzaju. Opracowatem cykl
ludowych piesni kaszubskich, kilka koled (skomponowatem dwie wiasne), napisatem
kilka utwor6w na chor mieszany a cappella, m.in. Pozdrowienie Gdanska do stow Or-
-Ota, Stowo wam nios¢ do tekstu Edwina Jedrkiewicza (na uroczysto$¢ 15-lecia Gdan-
skiej Macierzy Szkolnej), Przysiege do stow Kornela Makuszynskiego (utwor ten
otrzymat pierwszg nagrod¢ na konkursie kompozytorskim ogtoszonym przez Lige Mor-
ska 1 Kolonialng w roku 1938). Skomponowalem tez Msze na chér mieszany, kwartet
solistow i organy, ktdra miata niezliczong ilo$¢ wykonan m.in. w Toruniu i Lodzi i ktorg
Latoszewski po zapoznaniu si¢ z nig, wlaczyl do programu Festiwalu Muzyki Polskiej
w Poznaniu (w pazdzierniku roku 1938), powierzajac jej wykonanie potagczonym cho-
rom Opery i Filharmonii i solistom Opery>’.

36 Wactaw Kmicic-Mieleszynski, Polska kultura muzyczna w Wolnym Miescie Gdarnsku (w latach
od 1920 do 1939) (Gdansk: Gdanskie Towarzystwo Naukowe, 1965), 171-172.
37 Witkomirski, Wspomnienia, 472.
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Przywotana tu Msza uroczysta®® to najwybitniejsze dzieto napisane przez pol-
skiego kompozytora mieszkajacego w Gdansku w latach 30. Rozszyfrowujgc moty-
wacje kompozytora do napisania utworu, mozna moéwi¢ o kilku przestankach. Po
pierwsze byly to kwestie obsadowe (mozliwo$ci wykonawcze $rodowiska), po drugie
osobista motywacja religijna, ale spleciona z koscielnym rodowodem choru, po trze-
cie funkcja uzytkowa mszy — zaréwno pod wzgledem konstrukcji, jak i stylistyki —
1 wreszcie tradycyjne §rodki kompozytorskie, ktore nalezy powiaza¢ rowniez z uzyt-
kowym charakterem, ale takze z mozliwo$ciami wykonawczymi zespotu.

Najbardziej znamienna dla rozwazan na temat gdanskich inspiracji w tworczosci
Witkomirskiego jest obsada jego Mszy, czyli chér mieszany (Cecylia) i kwartet soli-
stow z towarzyszeniem organow (parti¢ organow wykonywata z powodzeniem siostra
kompozytora Maria). Z relacji kompozytora, ktorg znajdujemy w jego Wspomnie-
niach, wynika, ze piszac utwor, Witkomirski miat juz doktadny plan tej obsady. Pet-
nigc jednoczesnie funkcje dyrektora Polskiego Konserwatorium Muzycznego i dyry-
genta choru Cecylia, miat znakomite rozeznanie w potencjale wokalnym $rodowiska,
co potwierdzajg jego stowa:

Pomyslny rozwdj klasy $piewu solowego, prowadzonej przez Juli¢ Gorzechowska, da-
tuje si¢ od jesieni 1935. Kiedy zostaty przetamane lody nieufnosci ze strony gdanskich
choréw amatorskich w stosunku do mojej osoby jako ,,zawodowego™ muzyka, czlon-
kowie chorow zaczeli zglaszaé si¢ do Konserwatorium. [...] Wérod uczniéw klasy
$piewu znajdowali si¢ miedzy innymi: Ludgarda Chudzicka, [...], Hildegarda Skawska,
tenory: Alfons Burandt [...], barytony: Jan Gdaniec [...]. Glos Chudzickiej miat zywa,
ciepta barwe; jej $piew miat wiele ekspresji. [...] Gtos Skawskiej przypominat brzmie-
nie wloskiej wiolonczeli: byt to najpigkniejszy alt, jaki dato mi si¢ stysze¢. Jan Gdaniec
odznaczat si¢ wyjatkowa muzykalnoscia, poczuciem rytmu, dobra orientacja, pamigcia;
wykazywat ponadto wyrazny talent aktorski®’.

Wymienionych $piewakéw widzial kompozytor jako wykonawcow partii solo-
wych*. Jak si¢ bowiem okazuje, w budowie dzieta Witkomirskiego wtasnie odcinki
ensemblowe z udziatem solowych glosow wokalnych: duet sopranu z altem Christe
eleison oraz dwa kwartety w Benedictus 1 Agnus Dei to najciekawsze fragmenty
dzieta, o czym przekonuje Stanistaw Dabek®!.

Wazng przestanka, wsrdod ktorych nalezy upatrywaé zrodta inspiracji dla Mszy uro-
czystej, jest w przypadku Wiltkomirskiego takze motywacja religijna*>. W Gdansku

38 Egzemplarz partytury utworu przechowata Biblioteka Opery Poznanskiej, dzigki czemu Msze
mozna byto ponownie wykonac po wojnie.

3 Ibidem, 458.

40 Jak juz wspominalem, w mojej Mszy sa dwa spore kwartety solowe (w Benedictus i w Agnus Dei),
maty duet zenski w Kyrie i solo sopranowe w Gloria. Miatem dwie doskonate solistki w osobach
Chudzickiej i Skawskiej; partie glosow meskich $piewali Burandt i Gdaniec” (ibidem, 475).

41 Omawiajac duet glosow zenskich, Stanistaw Dabek stwierdza: ,,Jest to duet o charakterze lirycznym
z klasyczng melodyka kantylenowa, ewolucyjnie opracowanym motywem i tym samym materialem
w obu odcinkach; role konstrukcyjng pehni tu harmonika funkcyjna”. Stanistaw Dabek, Tworczosé
mszalna kompozytorow polskich XX wieku 1900-1995 (Warszawa: PWN, 1996), 119.

42 Por. Kinga Strzelecka, Zycie picknem bylo: rzecz o Kazimierzu Witkomirskim (Lublin: Polihymnia,
2000).
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zostata ona dodatkowo wzmocniona przez pierwotnie koscielny charakter choru Ce-
cylia, ktéry zatozono ,.dla pielegnowania $piewu koscielnego™. Te religijne moty-
wacje lacza si¢ z uzytkowym charakterem dzieta. Witkomirski pisat wiec swoja Msze
jako dzieto raczej o przeznaczeniu liturgicznym do wykonania w kosciele, na co jed-
noznacznie wskazuje Marcin Tomczak**.

Jak wspomina kompozytor, utwor wykonywany byt czgsto, a nawet powszechnie.
Jednoczes$nie Witkomirski nie méwi o koncertach, uwag na ten temat prozno szukac
w gdanskiej prasie. Stad domniemanie, ze dzieto traktowane bylo gldwnie wtasnie
jako uzytkowe — towarzyszyto nabozenstwom religijnym.

Rowniez na potrzeby uzytkowe Witkomirski, konstruujgc swoja Msze, siega po
tradycyjng forme 1 $rodki. Stosuje wigc cykl kompletny, szescioczgsciowy z Benedic-
tus wyrodznionym w cze$ci Sanctus, co $wiadczy o zachowaniu tradycyjnej praktyki
XIX-wiecznej. Ponadto Stanistaw Dabek wskazuje, ze dzieto opiera si¢ na zatoze-
niach typowych dla tzw. mszy kantatowej, o czym $wiadczy m.in. jego budowa sze-
regowa. Jak zauwaza: ,,nastepstwa czesci stanowia struktury zamkniete, bez powigzan
wyrazowych lub materialowych pomiedzy poszczegdlnymi czesciami™*.

W ramach czgéci natomiast dziataja przyjete przez Dabka (za Wernerem Korte)
mechanizmy korespondencji, modyfikacji i wariacji, ktore decyduja o ich wewnetrz-
nej integracji. Tym samym rozbudowane Gloria czy Sanctus/Benedictus pozostaja
spojne dzieki powracajacemu w roznych upostaciowaniach materiatowi.

To tradycyjne myslenie typowe jest takze dla odcinkow chéralnych i towarzysza-
cej im partii organow. Ta ostatnia najczesciej akompaniuje, dubluje glosy choralne,
kompozytor powierza jej takze krotkie fragmenty wstepne, ktore osadzajg chorzystow
w tonacji. Charakterystyczne dla odcinkow choralnych jest zastosowanie przez Wit-
komirskiego form $cistych. Polifoniczne fugi i fugata maja rowniez sens scalajgcy
dzieto (fugi pojawiaja si¢ w Kyrie i Gloria, a rozbudowane fugata w Sanctus oraz
Agnus Dei, w ktorym kompozytor powraca do materiatu z Kyrie). O ich budowie Dg-
bek pisze:

Tonalne tematy fug i fugat Witkomirskiego nawigzujg do tradycji, zwlaszcza baro-
kowo-klasycznej — sg $piewne, zwarte, o wyrazistej strukturze rytmicznej i rysunku
linii melodycznej, ze skokami i interwatem zmniejszonym jako elementem ekspresji.
Sa nienagannie skonstruowane w aspekcie teorii i norm szeroko rozumianego, trady-
cyjnego kontrapunktu. Réwnie tradycyjna jest koncepcja formy. [...] Jest to idiom mu-

zyki nieco eklektycznej, lecz szczerej, napisanej z duza wiedzg kontrapunktyczng*.

Tak pomyslana konstrukcja dzieta, ktore zreszta pod wzglgdem stylistycznym wpi-
suje si¢ jednoznacznie w og6lng charakterystyke tworczosci Witkomirskiego, po-
zwala domniemywac, ze kompozytor byt doskonale §wiadomy wykonawczych umie-

43 Kopczynski, Polskie zycie muzyczne, 75.

# ,Witkomirski skomponowat Msze uroczystq z wyraznym przeznaczeniem do zastosowania w li-
turgii, a nie jako dzieto koncertowe. Swiadczy o tym brak w partyturze w czesci Gloria stow
gloria in excelsis Deo, a w czgéci Credo — credo in unum Deum, ktore to stowa wypowiada badz
intonuje podczas liturgii celebrans”. Marcin Tomczak, ,,Kazimierza Witkomirskiego Msza uro-
czysta”, w Gdanskie lata Kazimierza Witkomirskiego, red. Janusz Krassowski (Gdansk: Akade-
mia Muzyczna, 2002), 71.

4 Dabek, Twérczosé¢ mszalna kompozytoréw, 55.

46 Ibidem, 161.
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jetnosci gdanskiego srodowiska. Jego chér wykonywat z powodzeniem dzieta dawnych
mistrzow, byl wigc zespotem obeznanym dobrze z technikg polifoniczng. Wszech-
obecna we Mszy tonalno$¢ wydaje si¢ rowniez istotnym wymogiem wykonawczym
dla tego amatorskiego zespotu. Partie ensemblowe maja charakter §piewno-liryczny,
nie wymagajg wiec szczegdlnych umiejetnosci technicznych od §piewakow. Chodzi
raczej o uwypuklenie barw glosoéw, podkreslenie typowo kantylenowego charakteru.
W jedynym odcinku solowym Domine Deus w czeSci Gloria kompozytor obsadza
glos sopranowy, czyli swoja ulubiong $§piewaczke Ludgarde Chudzicks o cieptlej, ,,zy-
wej barwie glosu”, ktorej $piew odznaczat si¢ ,,duzg ekspresja”.

Wobec tych przestanek motywacje muzyczne kompozytora jawig si¢ jako spdjne
ze specyfika srodowiskowa. Mozna zatem mowic, ze dzieto to wigze si¢ $cisle (po-
mimo ze Witkomirski nie byt przeciez Pomorzaninem) z przedwojennym, polsko-mu-
zycznym Gdanskiem.

Z pozostatych dziet choralnych pisanych specjalnie dla gdanskich $piewakéw przez
Witkomirskiego zachowaly si¢ 2 koledy, Pozdrowienie Gdanska do stow Or-Ota oraz
Stowo wam niose¢ do tekstu Edwina Jedrkiewicza. Pozdrowienie Gdanska i 2 koledy
opublikowano po wojnie*’, Sfowo wam niose pozostaje w rekopisie wykonanym przez
kompozytora w 1992 roku*®. Wsréd tych utworéw na uwage zastuguje Pozdrowienie
Gdanska, w ktorym Witkomirski wprowadza modalizmy, skal¢ pentatoniczna, stosuje
ruchy gloséw w réwnoleghych kwartach i kwintach. Srodki te pojawiaja si¢ nieprzypad-
kowo — powigzane sg z tekstem, w ktorym wystepuja odniesienia historyczne — np. do
panowania w Gdansku zakonu krzyzackiego, maja wigc charakter stylizacji. Wszystkie
wymienione utwory majg prosta budowe z wyraznie zarysowang linig melodyczng
i klasyczng harmonikg i nawet jezeli mozna im zarzuci¢ pewng doze eklektyzmu, to
jednak trzeba uznaé, ze wpisujg si¢ w do$¢ jednorodng estetyke muzyki Witkomir-
skiego o wyraznie romantyzujacym charakterze, a tym samym sg w petni autentyczng
wypowiedzig kompozytora przy absolutnie doglebnej znajomosci warsztatu. W reper-
tuarze polskich chéréw wspotczesnie mozemy mowié o pewnej popularnosci koled
Wiltkomirskiego, a szczegolnie koledy Wedrowali trzej krolowie, ktéra weszta do
obiegowego repertuaru Swigtecznego. Koleda o wdziecznej melodyce, prostocie i bar-
dzo dobrym prowadzeniu gltoséw choralnych urzeka swoim niebanalnym $wigtecz-
nym nastrojem.

Na uwage zastugujg takze kompozytorskie proby Tadeusza Tylewskiego tworzone
na potrzeby gdanskich chorzystow. Ten przedwojenny dyrygent, organista oraz dzia-
tacz spoteczny byt czlowiekiem niezwykle zaangazowanym w gdanski ruch polo-
nijny. Byl jednoczesnie jedynym w przedwojennym Gdansku kompozytorem pol-
skim, ktéry wzrastal w tym miescie i tu si¢ wyksztalcit. Dlatego w zachowanych
utworach Tylewskiego pierwiastek patriotyczny odwotujacy si¢ do pamieci historycz-
nej regionu jest niewatpliwie pierwszoplanowy. Tylewski z powodzeniem takze ad-
aptowat rozmaite melodie gdanskie oraz z regionu Kaszub* na potrzeby chorzystow.

47 Kazimierz Witkomirski, 2 koledy, na 4-gt. chor mieszany a cappella (Krakow: PWM, 1947); idem,
Pozdrowienie Gdanska (Warszawa: ZAiKS, 1975).

4 W zbiorach Biblioteki Akademii Muzycznej w Gdansku.

4 Tadeusz Tylewski, 15 piesni z Kaszub na chor mieszany 4-gt. (Gdansk: Wojewddzki Dom Twor-
czo$ci Ludowe;j, 1958).
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Jego tworczo$¢ z pewnos$cig ustepuje dokonaniom Witkomirskiego, zwtlaszcza pod
wzgledem mniej wyszukanych rozwigzan harmonicznych i melodycznych, natomiast
jako choralny praktyk Tylewski dobrze rozumiat technike $piewu zespotowego, o czym
swiadczg jego kompozycje. Wérdd utwordw zamieszczonych w zbiorze Piesni dawne
i historyczne z Pomorza Gdariskiego na chor mieszany 3- i 4-glosowy>° na szczegolng
uwage zashuguja dwie: Kolysanka do stow Jarosza (Hieronima) Derdowskiego oraz
Piesn gdanskich spiewakow do stow Wladystawa Osten-Sakkena. W obu tych utworach
umuzyczniane teksty wskazuja na silne gdanskie, regionalne (kaszubskie) zakorzenie-
nie Tylewskiego. Ich autorzy to poeci lokalni, zwtaszcza Derdowski — znany poeta ka-
szubski. Oba utwory dotycza Scisle gdanskiej tematyki. W Kodysance pojawia si¢ wspo-
mnienie rzezi dokonanej na gdanszczanach przez Krzyzakow w noc $w. Dominika 1308
roku. Zaréwno w kaszubskiej, jak 1 polskiej wersji jezykowej Kolysanka funkcjonuje
rowniez obecnie w repertuarze choralnym i solowym. Tekst Osten-Sakkena to z kolei
manifestacja polskosci przedwojennych gdanszczan. Utwor przed wojng bardzo popu-
larny, po wojnie stuzyt jako sygnal dzwickowy gdanskiej radiostacji w latach 1945-49.

Ten wiasnie element — wybor lokalnych tekstow, nawiagzujacych zywo do dzie-
dzictwa regionu jest pierwiastkiem wyraznie odrézniajagcym tworczo$¢ Tylewskiego
od dokonan Witkomirskiego. Witkomirski jako kompozytor-przybysz, piszac muzyke
dla swojego gdanskiego choru, w ktorej szczegdlnie podkreslal watki gdanskie (np.
Pozdrowienie Gdanska), siggal po teksty dobrze sobie znanych poetéw warszawskich:
Or-Ota czy Makuszynskiego.

Podsumowujac dzial zachowanej tworczosci choralnej Tylewskiego, trzeba wige
wskazaé, ze byla ona najbardziej naturalng, gieboko szczerg wypowiedziag muzyczng
kompozytora zaangazowanego w kazdym obszarze w podtrzymywanie polskosci
w przedwojennym Gdansku. O sile tych utworéw decydowala recepcja, ktéra w wy-
miarze regionalnym pozostaje zywa roéwniez dzisiaj.

Mozna wiec ostatecznie stwierdzi¢, ze przedwojenne polskie zycie muzyczne
w Gdansku, dzieki dziatalnos$ci towarzystw $piewaczych, byto waznym impulsem do
powstania dziel Witkomirskiego, przede wszystkim jego Mszy uroczystej, oraz utwo-
réw Tylewskiego, zwlaszcza w obszarze tematyki lokalne;j.

Podsumowanie

Przedwojenne zycie muzyczne gdanskiej Polonii to ciagle obszar nie w pelni rozpo-
znany. Zachowane dokumenty, $wiadectwa mieszkancéw i wzmianki prasowe dowo-
dza, ze byla to wielobarwna, dynamicznie przeobrazajaca si¢ przestrzen. Poczatkowo
dziatania ruchu $piewaczego wyrastaly z pobudek patriotycznych. Fundamentalne byto
tu poczucie wspdlnoty chorzystow oraz ich silne zakorzenienie narodowe. Chory jed-
noczylty Polakow ponad pokoleniami i spotecznym statusem. Poglebianiu §wiadomosci
narodowej stuzyl takze dobor repertuaru z przewagg polskich pie$ni patriotycznych,
okoliczno$ciowych, religijnych i ludowych. Dla budowania spotecznych wiezi istotny
byt udziat chéréw gdanskich w zabawach tanecznych i spotkaniach towarzyskich.

30 Tadeusz Tylewski, Piesni dawne i historyczne z Pomorza i Gdariska na chér mieszany 3 i 4-gf.
(Gdansk: Wojewo6dzki Dom Twoérczosci Ludowej, 1959).
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Wraz ze wzrostem $wiadomos$ci muzycznej cztonkdw towarzystw $piewaczych poja-
wila si¢ potrzeba edukacji muzycznej, ktéra przede wszystkim stuzyta zwigkszaniu
kompetencji dyrygentow. Wysitki podejmowane w tym zakresie koncentrowaty si¢ na
organizowaniu kurséw dyrygenckich oraz na utworzeniu Polskiego Konserwatorium
Muzycznego. Wlasciwy rozkwit gdanskiej, polskiej choralistyki nastapit po przyjez-
dzie do miasta Kazimierza Witkomirskiego w 1934 roku. Jego zaangazowanie dopro-
wadzito do znaczacego wzrostu umiej¢tnosci muzycznych czlonkéw chorow. Witko-
mirski bezkompromisowo poszerzal repertuar o dorobek wspdtczesnych polskich
kompozytoréw (m.in. Zelenskiego, Maklakiewicza, Szeligowskiego, Wiechowicza),
a takze siggal po znane dziela starych mistrzow. Ponadto jego osobistg ambicja bylo
stworzenie takich pozycji repertuarowych, ktore idealnie pasowatyby do sytuacji spo-
teczno-politycznej regionu i mozliwosci wokalnych wykonawcéw. Przeprowadzona
analiza m.in. Mszy uroczystej dowodzi, ze kompozytor byt doskonale §wiadomy poten-
cjalu chéru Cecylia, ktory prowadzil. W swojej Mszy wykorzystat ten potencjat
w petni. Do tych idei nawigzywat takze Tadeusz Tylewski, piszac utwory gléwnie na
potrzeby megskiego chéru Moniuszko. Poczynione spostrzezenia dowodzg, ze w przed-
wojennym Gdansku powstawata tworczos¢ wysokiej proby, dla ktérej impulsem byto
rodzime, polskie srodowisko muzyczne.
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Summary

THE POLISH SINGERS MOVEMENT IN PRE-WAR GDANSK —
ORGANIZATION, SOCIAL ROLE AND REPERTOIRE

The activity of Polish pre-war singing societies in the area of the Second Free City of
Gdansk was originally growing out of patriotic motives. Emphasizing Polish roots and
cultivating national traditions was the most important premise for joint amateur singing.
Gradually, however, the musical awareness of singers and their artistic ambitions also in-
creased. The Polish community organized conducting courses were and educated youth at
the Polish Conservatory of Music. In addition to eminent representatives of the native
population, such as Tadeusz Tylewski, the group of those involved in the construction of
the choral movement in pre-war Gdansk was expanded by Kazimierz Witkomirski, whose
arrival to the city was of enormous importance for the development of the Polish musical
potential. At first, Gdansk choirs performed popular repertoire — stylized folk songs, reli-
gious and occasional songs. In the 1930s, however, the works of the old masters and mod-
ern Polish choral music — the works of Zelenski, Maklakiewicz, Szymanowski, Szeli-
gowski, and Wiechowicz — were reached. These repertoire items testify to the significant
expansion of the executive potential of Gdansk teams. Witkomirski and Tylewski also
wrote to their needs, adapting their work to the specificity of the Polish musical life in pre-
war Gdansk.

Key words: singers movement, singers societies, choirs, pre-war Gdansk, Kazimierz
Witkomirski, Tadeusz Tylewski








