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Abstract

Leopold Nowotny (1820-1870): A history of Polish-Italian
relations and the search for a new canon. This paper focuses
on the history of contacts between Leopold Nowotny,
a Polish painter of Czech origin who spent almost his entire
life in Rome working within the circle of artists associated
with Friedrich Overbeck, the Nazarenes movement, and
Cyprian Kamil Norwid. In light of the discovered legacy of
Nowotny, | contextualise his profile in respect to Rome's
cultural background during the years 1835-1875 and the
Polish artistic colony on the Tiber; | also try to shed some
light on the links between Nowotny, Norwid, the Odescalchi
family, and several cultural and social activists (the circle
of ultramontanists). From an ideological perspective, in
Nowotny's work an important role was played by way he
developed a narrative aimed at building the Slavic and
Christian community. Other significant features examined in
this paper are the reference to the canon of Nazarene art
as well as the attempt to establish his own ideological and
artistic canon.
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Wstep

“Smier¢ Leopolda Nowotnego. Requiescat in pace! Panie, przebacz i btogo-
staw!” (Semenenko: 1886) - te stowa, zapisane przez ks. Piotra Semenenke, zda-
waty sie konczyc historie Leopolda Nowotnego (1820-1870). Nad wyraz krotka
informacja, ktora rodzi pytania: kim byt i co pozostawit, skoro wzmianka o jego
Smierci znalazta sie w dzienniku jednej z aktywniejszych postaci w srodowi-
sku polonijnym XIX-wiecznego Rzymu? To wydawatoby sie trywialne pytanie,
wymagato kilku lat wytezonej pracy, ktora zaowocowata rzuceniem swiatta na
jego biografie i tworczosce.

Szkic biografii

Leopold Nowotny urodzit sie w Tulczynie na Podolu, w 1820 roku, w rodzinie
Antoniego, emigranta rodem z Pragi, kapelmistrza rodziny Potockich. Miat czte-
rech braci - Edwarda Karola, Pawta, Henryka Konstantego, Cypriana i siostre.
Uczeszczat do Liceum Krzemienieckiego, jednej z najlepszych szkot, w kto-
rej rozbudzono jego artystyczne umigjetnosci, co znalazto odzwierciedlenie
W nagrodzeniu jego i brata Cypriana listem pochwalnym za wyniki w nauce
(NN 1830: 2-3). Zamkniecie szkoty przez wtadze carskie, ktére byto jedng z form
represji po klesce powstania listopadowego, uniemozliwito Leopoldowi jej
ukonczenie. Fakty z wielu lat zycia dotad pozostajg nieznane. Jerzy Mycielski
informuje, iz Nowotny ksztatcit sie pod okiem Josefa Fuhricha w Akademii
Wiedenskiej, jednak nie znajduje to potwierdzenia w zrodtach, a poza tym
wspomniany mistrz przebywat w domniemanym czasie (1838-1839) w Italii.
W podobnym okresie rzekomo zgtebiat rowniez tajniki sztuki malarskiej w pra-
cowni Wilhelma Kaulbacha i w Akademii Monachijskiej (Melbechowska 1969:
107-120). Jednak w wykazie studentow wspomnianych uczelni nie figuruje
nazwisko malarza. Dopiero w 1842 roku odnajdujemy Nowotnego w Wenecji,
gdzie spotyka go Piotr Semenenko, jeden z wspotzatozycieli Zgromadzenia
Zmartwychwstancow, a w pozniejszym okresie bliski wspotpracownik Piusa IX.
W Wenecji kopiowat Nowotny mozaiki z Bazyliki Swietego Marka. Semenence,
ktory w liscie z 26 lipca 1842 roku do wspotbraci relacjonuje swoje spotkanie
z artysta, zawdzieczat znajomosc z Johannem Friedrichem Overbeckiem, jed-
nym z najwazniejszych artystow europejskich XIX wieku. Do spotkania z nim
doszto w Rzymie, gdzie Nowotny trafit okoto 1843 roku. Nad Tybrem zasilit sze-
regi licznej podowczas polskiej kolonii artystycznej, ktorej wielka protektorka
byta ksiezna Zofia z Branickich Odescalchi, nazywana “polska papiezyca’, za
sprawa jej bliskich kontaktéw ze Stolica Apostolska. W Rzymie miat trafic malarz
do atelier Overbecka. Wkrotce znalazt zatrudnienie w patacu przy Piazza di
Santi Apostoli, gdzie zajmowat sie zbiorami sztuki Odescalchich. W 1847 roku
zaprezentowat swoje prace na wystawie zorganizowanej przez Stanistawa
Egberta Kozmiana. Od 1851 roku mieszkat przy via della Croce, niedaleko Piazza
di Spagna. Trzy lata pozniej poslubit Elise Brunelli, krewna kardynata Brunellego.
Po Slubie w jego zyciu rozpoczyna sie jeden z nielicznych okresow stabilizacii,



zarowno materialnej, jak i osobistej. W 1866 roku - zapewne za sprawa protek-
cji Odescalchi i zmartychwstancow - Pius IX i Zgromadzenie Redemptorystow
powierzyto Polakowi dzieto konserwacji ikony Matki Boskiej Nieustajacej
Pomocy. Niewatpliwe wyrdznienie wigzato sie z uznaniem dla zdolnosci reno-
watorskich malarza, ktéry byt autorem dwoch, obecnie zaginionych, traktatow:
O sztuce sredniowiecznej i O malarstwie pod wzgledem chemicznym. Z czasem
pracownia Nowotnego stata sie znanym adresem, chetnie odwiedzanym przez
przybytych do Rzymu Polakow. Wsrod nich znalezli sie m.in. Ignacy Kraszewski,
Cyprian Kamil Norwid i Zygmunt Krasinski. Nowotny tworzyt niemal wytacznie
dzieta o tematyce religijnej. W oparciu o zachowane nieliczne zrodta, jawi sie
Jjako postac niemal catkowicie nieznana, a zarazem aktywnie obecna w polskiej
kolonii artystycznej Wiecznego Miasta przez blisko trzy dekady. Nowotny nalezy
do drugiej generacji nazarenczykow, ktorych stylistyce i filozofii pozostat wierny
przez cate zycie. Jego tworczosc, stopniowo postrzegana jako akademicka
I anachroniczna, spotykata sie z bardzo roznym odbiorem srodowiska artystycz-
nego. Ten zas - o czym swiadcza relacje biografow artysty — wywotywat u mala-
rza o delikatnej wrazliwosci psychicznej - okresy niemocy tworczej, ktore wespot
Z nieterminowoscia, wynikajaca z faktu przyjmowania bardzo duzej liczby zle-
cen, skutkowaty stopniowym spadkiem znaczenia Nowotnhego w srodowisku
bohemy Rzymu. Ostatnie lata zycia artysty zbiegty sie z burzliwymi wydarze-
niami, jakie objety cata Italie. Upadek panstwa koscielnego byt dla Nowotnego
ultramontanisty ewidentnym ciosem. Zmart po krotkiej chorobie. Jego grobu
na Campo Verano nie udato sie odnalez¢, nie ma o nim wzmianek w ksiedze
cmentarnej. Pozostawit zone i corke oraz zadtuzony majatek, ktorego przyjecia
wdowa odmowita. Wiekszosc jego spuscizny — obejmujacej wspotczesnie odna-
lezionych 45 prac - ulegta rozproszeniu. Fragmentarycznie zachowaty sie prace
tworzace dwa cykle malarskie (i rysunkowe przeznaczone do przeniesienia
w medium grafiki), podejmujace temat katolicyzacji ziem ruskich i stowianskich,
oraz cykl poswiecony swietym polskim i stowianskim. Miaty one liczy¢ po okoto
30 prac, co daje obraz zarowno wielkosci tych zamierzen, jak i wielkosci strat,
jakie odnotowujemy w odniesieniu do jego dziet. Sposrod zachowanych prac
Nowothego, rozproszonych po catej Europie i poza jej granicami, trzy znajduja
sie w Rzymie w posiadaniu zmartwychwstancow, pojedyncze prace w Stanach
Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, kilkanascie prac malarskich i rysunkow tra-
fito do Polski, czes¢ pozostaje w posiadaniu lwowskiego Ossolineum. Wiadomo
o kilku pracach powstatych na prywatne zamowienie, lecz obecnie zaginionych.
Dwa ptotha - bez proweniencji - pojawity sie na niemieckich aukcjach.

Mistrzowie i styl Nowotnhego

Pojawienie sie Nowotnego w Rzymie zbiegto sie z jednym z ciekawszych
w dziejach sztuki europejskiej momentow artystycznego, a przede wszystkim
ideowego przesilenia. Odzwierciedlato on stan spoteczenstwa europejskiego
I kultury europejskiej jako takiej. Waznym jej aspektem byta, rzecz jasna, sze-
roko rozumiana emancypacja oraz liberalizacja z jednej strony, z drugiej zas
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tendencje zachowawcze i konserwatywne. Obie tendencje znalazty swe odbi-
cie rowniez w Kosciele, czego wyrazem byt francuski gallikanizm i ruchy libe-
ralne spod znaku Hugues-Feélicite-Robert de Lamennais'a oraz konserwatywny
ultramontanizm. Rownie istotne byty przemiany polityczne, ktore w czasach
pontyfikatu Piusa IX zaowocowaty najwazniejszymi w catym XIX wieku prze-
mianami rowniez w odniesieniu do sztuki sakralnej (zatamata sie chociazby
idea papieskiego mecenatu). Kwestie te posrednio wptynety na stosunek
Kosciota do sztuki. Niejako naprzeciw jego potrzebom tamtego czasu, wycho-
dzita tworczosc¢ nazarenczykow. W poczatkowym okresie ksztattowana byta
w srodowisku niemieckich artystow, sposrod ktorych wielu byto konwertytami,
pozniej w obrebie tworcow tradycyjnie zwigzanych z rzymskim katolicyzmem.
Bractwo Swietego tukasza, ktére stanowito pierwociny ruchu nazarenczykow,
byto fenomenem nawet w heterogenicznym Rzymie. Hotd dla idei artystycz-
nego cenobityzmu byt zdecydowanie novum, tym oryginalniejszym, ze pro-
mowali go gtownie tworcy niemieccy, za wzor upatrujacy wielkich klasykow
italskiego renesansu. W podobnym czasie tradycja romantyczna wprowadzita
idee symfilozofii, po czesci wpisujaca sie w idee wspolnotowosci tworcoHw (w
tym wypadku filozofow), zaktadajaca iz filozofowanie pojawia sie w momen-
cie uswiadomienia sobie faktu obecnosci sensu w relacjach miedzyludzkich,
a nie ich poszukiwaniu w sferze idei i czesciowo apofatycznej przestrzeni poza
ludzka percepcja. Taka koncepcja zaktadata zwrot ku solidaryzmowi i wspol-
notowosci jako nadrzednych wobec prob odstoniecia prawd wiecznych. Ujecie
takie przetozyto sie na postulowane przez Novalisa sympoetyzowanie i sym-
filozofowanie, a wiec poetyzowanie i filozofowanie w ramach bezposredniego
kontaktu, aktywnej interakcji istot i idei. Ponadto oba te pojecia wigzatyby sie
rowniez z badaniem ich wzajemnych odniesien i charakteru tychze relacji.
Ujecie Friedricha Schlegela z kolei podkreslato istnienie miedzy poezja a filo-
zofig archaicznych wiezi, ktorych odkrycie mozliwe byto dzieki badaniu histo-
rycznych swiadectw i momentow przenikania sie poezji i filozofii. Do pewnego
stopnia tradycja nazarenczykow podobnie eksponowata wartosc¢ przesztosci
I sens cenobityzmu, jako doswiadczenia wspotistnienia artystycznych i ducho-
wych natchnien, pozostajacych z soba w dynamicznych relacjach i stuzacych
realizacji celow zarowno indywidualnych (rozwoju jednostkowego) jak i kolek-
tywnych (stworzenie sztuki zdolnej przeksztatcic spoteczenstwa).

Ich sztuka wpisywata sie zdecydowanie w pragmatyzm polityki eklezjal-
nej tego czasu. Wyraznie zmienita sie wrazliwosc religijna, ktora wymagata
nowych form dewocyjnych. Dla Bractwa Swietego tukasza i nazarenczykow
celem sztuki byto wywotanie i pogtebienie religijnej zarliwosci przy zachowa-
niu majestatyzmu (renesansowej) formy, stad predylekcja do techniki fresku.
W latach 1816-1817 w Palazzo Zuccari Overbeck wraz ze swymi wspotpracow-
nikami stworzyt malarski manifest - fresk Triumf religii w sztuce. Poza wyobra-
zoNna na nim Madonng, najwazniejsze miejsca przypadty w udziale Durerowi
i Rafaelowi - dwom artystom, do ktorych twoérczosci nazarenczycy siegali
najchetniej, dostrzegajac w nich dwa wazne komponenty sztuki chrzescijan-
skiej i jej duchowosci, odzwierciedlajacej dwa kregi artystyczne. Rafael, jako
tworca zdecydowanie wysuwany na pierwsze miejsce przez nazarenczykow,
w osobie Durera zyskat transalpejski odpowiednik (czy nawet przeciwwage).



Obie tradycje przez nich uosabiane, skadinad roznigce sie estetyka i stylistyka,
powigzane byty tozsamym przekazem ideowym. Wzajemne powigzanie obu
artystow znalazto szczegolny wyraz w mitologizowaniu sztuki niemieckiej
poczatkow XIX wieku. Odzwierciedleniem tego jest praca Wilhelma Heinricha
Wackenrodera Herzenserigiessungen eines Runstliebenden Klosterbruders,
w ktorej obaj przywotani artysci pojawiaja sie pospotu we snie tytutowego bra-
ciszka zakonnego, w przestrzeni galerii, petnej innych artystow, ktorzy jednak
sg zdystansowani od dwoch mezczyzn, co dobitnie miato podkreslic ich arty-
styczny prymat [Sanford 1972: 441]. Ponadto bliskos¢ Rafaela i Durera symbo-
lizowata pokrewienstwo sztuki wtoskiej i hiemieckiej. Ponadto Wackenroder
tworzac wprost wzorzec mitujacego sztuke zakonnika, stworzyt bardzo nosny
wzorzec, ktory przez nazarenczykow mogt zostac tatwo zaadaptowany lub
wrecz stat sie dla nich zrodtem inspiracji. Podkreslic jednak trzeba, ze czton-
kowie Bractwa Swietego tukasza zdecydowanie wiekszg estyma darzyli
tworcow pokroju Fra Angelico czy Perugino, zamiast artystow epoki gotyku
czy niemieckiego protorenesansu. Jednakze ze wzgledu na potrzebe stwo-
rzenia wyraznej linii ideowo-artystycznej miedzy Italia a ziemiami niemiec-
kimi, tak wyeksponowano Durera. Wykorzystanie dorobku, maniery tworcow
poznosredniowiecznych i wczesnorenesansowych stuzyto wyzwoleniu sztuki
XIX wieku (naznaczonej barokiem i fascynacja “poganskoscia”’) od fascynacji
cielesnoscia, ktora stata sie powszechna w malarstwie Swieckim, szczegolnie
spod znaku akademizmu - tak przynajmniej rozumieli przemiany cztonko-
wie Bractwa. O ile iluzjonizm i iluminizm poznego baroku stopniowo ustepo-
wat inspiracjom neoklasycystycznym (Rosenblum 2002) juz wczesniej, o tyle
sporo elementow tradycji barokowej nadal determinowato charakter sztuki
sakralnej, stajac sie srodkiem manifestowania niezmiennosci doktryny, ktora
za nig stata (teologiczno-eklezjalnej), co w kontekscie duzych zmian spotecz-
no-politycznych XIX wieku byto forma petryfikacji pozycji Kosciota (przynaj-
mniej w jego wtasnej optyce).

Druga potowa stulecia byta z kolei czasem triumfu realizmu, ktory bezcere-
monialnie zrywat z pompatycznoscia, tematyczng mitologizacja i powielaniem
utrwalonych kanonow. Stanowit on konkurencje wobec zachowawczego, trady-
cjonalistycznego malarstwa nazarenczykow. Jak zauwaza Tadeusz Zuchowski:
‘Artysta tworzyt poza rzeczywistoscig, nieswiadomie korzystajac z “ducha
epoki”; chciat tworzy¢ sam, miat by¢ kreatorem samotnikiem” (Zuchowski 1986:
56). Wynikata z tego quasi-mistyczna formacja poszczegolnych tworcow,
majaca rowniez kontynuacje w pogladach na sztuke. Najwazniejsza jej war-
tosc stanowito piekno, bedace wtasciwoscia boska. Odzwierciedlata jg natura,
ktora zarazem stanowita wzor — ideowy - dla sztuki. Ich piekna byty kategoriami
rownowaznymi.

Dla Overbecka natura byta zrodtem prawdy i ucielesnionym duchem
Swiadczacym o Boskiej obecnosci. Jednoczesnie uchwycenie owego ducho-
wego aspektu nie byto w petni mozliwe, co potwierdzit mowiac o sztuce
holenderskiej i podejmowaniu przez nig tematow zwigzanych z krajobrazami,
martwymi naturami, gdzie wskazat, ze poczatkowy krytyczny wobec niej osad,
byt spowodowany pewnym “znieksztatceniem” w nastepstwie percepcji dziet,
w ktorych doszedt do gtosu akademizm - z jak wskazat malarz — groteskowo
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wyolbrzymionymi gestami, ktore mimo iz inspirowane byty przez nature, to
Jjednak pozbawione zostaty autentyzmu (Howitt 1886, 1:83). Stad tez w poz-
niejszym okresie idea powrotu do natury, jej obserwacji, lecz nie scistego imi-
towania, stata sie waznym elementem ideowym nazarenizmu i sztuki, ktoéra
dzieki owemu ponownemu odkryciu, uwaznemu obserwowaniu natury, miata
zostac uratowana przed upadkiem trwania w akademickosci. Jednoczesnie
Overbeck stronit od zbytniej bliskosci natury. Leo Lagrange pisat w 1859 roku
wprost, iz mistrz z Lubeki nienawidzi ciata (jako tematu, modela, desygnatu
rzeczywistej natury). Miat tez wedtug stow krytyka postrzegac ludzkie ciato
Jjako domene doczesnosci, a wiec i grzechu. Z kolei zas natura odzwiercie-
dlata sfere zmystow. Podazanie jej sciezka byto godne pochwaty, jednak
droga ta byta niedoskonata, poniewaz jezeli natura ma by¢ prawdziwa, to tylko
Jezeli bedzie stuzyc religii (Andrews 1989: 36-37). Stad tez obserwacja natury,
a zarazem jej przeformutowanie w optyce utylitaryzmu sztuki religijnej, odrzu-
cenie nagiego modela, jako wzorca fizjonomii ciata ludzkiego, na rzecz osta-
tecznie akademickiego rysunku ludzkiej fizjonomii (Lagrange 1859: 334). Rola
artysty stac sie miato posredniczenie miedzy natura, sferg ducha a pierwiast-
kiem boskim. Stawat sie on wiec mistykiem, ktory kontemplujac nature, pod-
dajac sie pieknu, transcendentnie dotyka boskosci. Z tego wywodzono mysl
O przezyciu estetycznym, ktore miato byc tozsame z przezyciem religijnym.
W doswiadczeniu piekna miato sie uwidoczni¢ doswiadczenie samego Boga.
Skoro piekno byto kategorig nieodzowna do przezycia duchowego, to tez
wzrok jako narzedzie, a sztuki plastyczne jako medium, umozliwiaty ujrzenie
w pieknie odzwierciedlenia boskosci. Doskonata egzemplifikacja takiego spo-
sobu pojmowania sztuki, byty prace malarskie podejmujace temat krzyza na
tle krajobrazu, ktorych wiele pozostawit Caspar David Friedrich. Walor natury,
krajobrazu wyzwalat zachwyt nad przyroda, ktory w potaczeniu z przedsta-
wieniem krzyza prowadzit ku religijnemu wzruszeniu, poruszeniu duszy. Nowa
sztuka wyrazac miata uniwersalizm i absolutyzm chrzescijanstwa. Dlatego
rowniez tworczosC nazarenczykow — bez uszczerbku dla predylekcji dla pre-
rafaelitow (rozumianych jako tworcow epoki trecenta i quattrocenta) — szukata
zroznicowanych zrodet inspiracji, siegajac do roznych tradycji, zwtaszcza zas
wschodnich. Po 1808 roku dostrzec mozna pewne przesuniecie srodka ciez-
kosci na problem historyzmu, co objawito sie nawrotem do wczesnigjszych
schematow religijnych, od ktorych (na poziomie refleksji teologicznej, negacji
idolatrii) starato sie odejsc pokolenie tworcow ruchu. Poczatkowo zmierzali
oni w strone potaczenia tradycji protestantyzmu i katolicyzmu na niwie spe-
kulacji (teologicznej, filozoficznej, artystyczne)j), jednak ujecie takie ostatecz-
nie znalazto sie w defensywie. Nie sprzyjata temu sytuacja polityczna drugiej
I trzeciej dekady, w ktorej - wiekszosc cztonkow Bractwa - byta juz z powro-
tem w Prusach i Austrii. W Rzymie pozostat przede wszystkim Overbeck, ktory
stopniowo alienujac sie z zycia doczesnego, stworzyt wokot siebie i swej twor-
czosci aure mistycznej tajemnicy i takiejz sztuki. Dla przybywajacych nad Tybr
artystow pozostawat zarazem jedna z najjasniejszych gwiazd firmamentu arty-
stycznego lItalii. Obok niego, w Wiecznym Miescie dziatali nada Julius Schnorr
von Carolsfeld i Friedrich Olivier. Wszyscy trzej tworzyli nadal jasno $wiecaca
na artystycznym firmamencie Rzymu, konstelacje.



Nowotny przybytdo Rzymu po odbyciu lekcji nazarenizmu w jego monachij-
skim i wiedenskim wydaniu. Oba miasta dostarczyty mu rowniez najlepszych
wzorow sztuki europejskiej, w tym pewnego akademickiego sznytu, ktory nie-
Jjednokrotnie pojawiat sie w jego pracach. Z kolei pobyt w lagunie weneckiej
wprowadzit do jego tworczosci fascynacje ztotem, ktora w potaczeniu z uzna-
niem dla sztuki sredniowiecznej zaowocowata zamitowaniem do form polipty-
kowych czy majestatycznych Madonn apokaliptycznych. Z kolei bogactwo
sztuki renesansowej i barokowej zaowocowato pracami, gtownie rysunkowymi,
ktore, jako zadania zlecone pozwalaty Nowotnemu na utrzymanie sie w lagu-
nie. Wtadystaw Gepner odnotowat:

W czasie przebywania w Wenecyi narysowat Nowotny zycie N. Panny
W Szeregu pomystow, ale ze téj pracy nie wydat na widok publiczny,
poOMIMo ze ja uwazat za najwaznigjsze dzieto swoje, przy wrodzoneéj
dobroci charakteru, niezdolnosci odmawiania czyjejs prosbie, rozdat
catg miedzy kolegow i rodakow pracownie jego odwiedzajgcych, nie
zachowawszy sobie reprodukcyi (Gepner 1872: 141).

Do cyklu tego nalezaty prace Matka Boska przed krolem Dawidem
i Nawiedzenie Swietej Elzbiety - obie z 1842 roku. Nie posiadaja one cech
bizantynizujacych, co wskazuje, ze juz w tym okresie Nowotny sktaniat sie ku
innym wzorcom. Niemniej jednak rys typowy dla sztuki wtoskiej spod znaku
Konstantynopola, Salonik czy Krety, obecny byt w jego tworczosci i uzewnetrz-
nit sie szczegolnie w technologicznym przygotowaniu do naktadania ztoco-
nych tet oraz typie majestatycznych madonn. Nie sa znane blizsze okolicznosci
przybycia Nowotnego do Wenecji ani jej opuszczenia dla udania sie do Rzymu.

Szkota niemiecka wyrobita w artyscie zamitowanie do zaznajamiania sie
z klasycznymi dzietami renesansu. Uwidocznito sie to pozniej w doskonatej
Swiadomosci nie tylko konkretnych dziet, ale takze ich strony technicznej z uzy-
skiwaniem, na wzor kopiowanego artysty, efektow swiattocieniowych, laserun-
kowych czy luministycznych. W najwiekszym jednak stopniu ulegt Nowotny
wptywom nazarenczykow - ideowym Overbecka i artystycznym Veita. Pierwszy
byt dla niego ucielesnieniem mistycznej sztuki, rozumianej jako powotanie do
wyzszych celow i wzorcem vir spiritualis, oddanego religii i Kosciotowi. Drugi
zas stanowit zrodto inspiracji dla wzorca kobiecego czy gatunku portretu. Obgj
zas w najwiekszym stopniu wptywali na Nowotnego w sposobie operowania
linig, konturem i plama barwna. Styl jego byt zatem wypadkowa malarstwa
wielkich muzedw i galerii, naznaczonego w pewien sposob akademizmem,
bizantynizujacej sztuki poznego sredniowiecza i protorenesansu, wreszcie
sposobu malowania i rysowania typowego dla potowy XIX wieku. Ponadto kon-
tekstem dla jego postrzegania i uprawiania sztuki, byt wyraznie utylitarny jej
charakter, nie tylko na poziomie dostownym, a wiec zdobienia Swiatyni ale row-
niez na poziomie ideowym - jego dzieta miaty tworzyc¢ ponadnaturalng prze-
strzen obcowania z boskoscia. Niebagatelna role odegrato tutaj wykorzystanie
wiedzy i umiejetnosci dawnych mistrzow, ktorych techniki pracy, warsztatu
malarskiego, stosowanych farb, z zamitowaniem zgtebiat. Dwa pozostawione
przez malarza traktaty (obecnie zaginione) wskazuja rowniez na, do pewnego
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stopnia, zaciecie dydaktyka sztuki. Nieliczna zachowana korespondencja zdaje
sie potwierdzac powyzsze stwierdzenie, poniewaz pojawiaty sie w listach pro-
pozycje powierzenia artyscie ucznia.

Obraz ottarzowy stanowit najwazniejsza forme w dorobku Nowotnego.
Zachowane w formie rysunkow prace portretowe w wiekszosci reprezentuja
studia typowe, podobizny kopiowane do tekiwyobrazen wzorcowych. Niewielka
czesc prac miata charakter stricte portretowy. Zaledwie dwa konterfekty znane
sa w wersji malarskiej. Pamietac nalezy, iz wykonywanie podobizn byto jednym
z najprostszych sposobow zdobycia pieniedzy. Nowotny, jak widac po liczbie
zachowanych i odnalezionych prac, przedktadat realizacje misji artystycznej
nad finansowa stabilnos¢, co w pdzniejszym czasie wielokrotnie skutkowato
problemami materialnymi jego i bliskich. Wiekszos¢ otrzymanych zamowien
na obrazy dotyczyta ptocien ottarzowych. Niemal wszystkie z wykonanych
I znanych prac znajduja sie po dzien dzisiejszy w swigtyniach. W zdecydowa-
nej wiekszosci obrazy malowano dla nowo wznoszonych kaplic i kosciotow.
Zarzuty nieterminowosci, jakie kierowano pod adresem malarza, moga posred-
nio wskazywac na wielos¢ zamowien, co przektadatoby sie na uznanie dla
Jjego umiejetnosci (za ktorym staty niewatpliwie rekomendacje 0sob, o ktorych
mowa bedzie dalej). Dominujace przedstawienia madonn to odzwierciedlenie
programowych dziatan Kosciota, ktorych uwienczeniem byto ogtoszenie dog-
matu o Niepokalanym Poczeciu. Usankcjonowanie tej wielowiekowej tradycji
zaowocowato licznymi nowymi swigtyniami pod tym wezwaniem. Czasy Piusa
IX, na ktére przypadto ogtoszenie dogmatu i najwieksza aktywnosc Nowotnego,
wptynety na zapotrzebowanie na klasyczne formy ottarzowe, zarazem - zgod-
nie z mysla nazarenczykow - odpowiadajagce nowemu rodzajowi retabulum
I powigzanej z nim dewocji.

Najwyrazniejszym elementem tworczosci Nowotnego, zaczerpnietym nie-
watpliwie od nazarenczykow, bytprymatdisegno. Zroznicowanie zachowanych
jego prac, obejmujacych bardzo oszczedne w formie portrety, jak Marcelego
Guyskiego czy Studium czytajgcego, Swiadczace o umiejetnosci wyrazania
istoty tego, co przedstawiat za pomoca bardzo ograniczonej ilosci pociagniec
otowka, przez bardzo doktadne, wycyzelowane prace rysunkowe przezna-
czane do reprodukowania w medium grafiki, na harmonijnie komponowanych
dzietach malarskich skonczywszy, swiadczy dobitnie o dobrze odrobionej
lekcji eksponowania roli konturu, modello i disegno. Zarzucano Nowothemu
zte wyczucie kolorow, co jednak w swietle odnalezionych jego prac jest twier-
dzeniem catkowicie bezzasadnym, a wynikajacym przede wszystkim z racji
uznania za staba, zaprezentowanej na jednej z wystaw, nieukonczonej akwa-
reli ukazujace Kaina i Abla (w oparciu o te prace w odbiorze polskich krytykow
Nowotny waloryzowany byt niezbyt pochlebnie). Artysta, ktory malarstwem
zajmowat sie rowniez z innego punktu widzenia (m.in. badat i analizowat che-
miczne i fizyczne witasciwosci barwnikdw i materiatdw malarskich, taczac te
wiedze z doskonata znajomoscig malarstwa starych mistrzow), postugiwat
sie kolorem rownie sprawnie, co rysunkiem. Choc¢ przedktadat rysunek nad
barwe, ktérg nierzadko redukowat do plam czy ztotego bizantynizujgcego
tta, kolor stuzyt Nowotnemu do wyeksponowania misternego rysunku szat.
Ponadto pozwalat na uzyskanie wrazenia wyrazistosci XIV- i XVI-wiecznych



mistrzow, zwtaszcza w odniesieniu do tonacji i karnacji postaci. Zwtaszcza
w przedstawieniach maryjnych, ktorych zachowato sie najwiecej, dostrze-
gamy wyjatkowy pietyzm w tworzeniu dziet przesyconych transcendentna
mistyka i ponadczasowym spokojem. Postacie Nowothego sa moze nieco
bardziej statyczne i monumentalne w proporcjach anizeli italskie ich pier-
wowzory (wiele prac artysty stanowia kopie dziet malarskich powstajace na
zamowienia polskich zleceniodawcow), nie traca jednak swego “apeninskiego
kolorytu” Pod tym wzgledem rola artysty byta nieposrednia w przenoszeniu
na polski grunt zdobyczy italskiego malarstwa XIX wieku (wraz z odzwiercie-
dlona w nim i zaktualizowana tradycja renesansu). Poza portretami wszystkie
inne dzieta Nowotnego byty pracami religijnymi. Widac w nich poszukiwania
tej samej co u Overbecka formuty obrazu ottarzowego. Do obowiazkowego
niemalze repertuaru stosowanych przez niego rozwiazan, nalezata w pierw-
szym wzgledzie archaizacja, bezczasowe trwanie, chetne korzystanie ze ztota,
w niektorych wypadkach technika non finito. Postaci swietych cechowaty sie
dostojenstwem wynikajacym z rysunku opartego na matematycznych pro-
porcjach, symetrii, wyraznej hierarchizacji proporcji ciata przedstawianej
osoby i catej kompozycji. W jego pracach mozna dostrzec duza zaleznosc
od rzezby, zwtaszcza quattrocento i sztuki transalpejskiej (co bytoby echem
okresu studiow i wptywu nazarenczykow). Momentami linia, przywodzaca na
mysl dzieta snycerskie, tagodzona byta miekkoscia barw ja pokrywajacych.
Nowotny byt mistrzem mikrotematow. Z wielka doktadnoscia odwzorowy-
wat elementy bizuterii, pojedyncze, rozwiane przez wiatr kosmyki wtosow,
elementy szat czy dtonie, zwtaszcza w podobiznach kobiecych. Warto pod-
kreslic, iz Nowotny posiadat niezwykle gteboka wiedze z zakresu symboliki
religijnej, ktora wielokrotnie odnajdujemy w jego pracach.

O ile pod wzgledem ideowym wielkim mistrzem pozostali dla Nowothego
Overbeck czy Peter von Cornelius, o tyle najwiekszy wptyw na uksztattowanie
jego wzorca fizjonomicznego postaci kobiecej wywarto ouvre Philippa Veita
oraz wykonane przy jego wspotudziale dekoracje malarskie willi Massimo
opodal Bazyliki Lateranskiej, gdzie zilustrowano Boskqg komedie. Madonny
Nowotnego, a pozniej takze przedstawienie Chrystusa sktadanego do grobu,
maja rysy twarzy Beatrycze Veita. Wydaje sie, ze poszukiwanie idealhego
wzorca kobiecego byto idea fix artysty. Kopiujac dzieta wtoskie, jak chociazby
fresk z Sant'/Andrea della Vale, obraz z kaplicy Orsinich z Santa Trinita dei
Monti, wizerunek Matki Boskiej Dobrej Rady, portret Sw. Wawrzynca z waty-
kanskiej Capella Nicolina, czy wyobrazenie koronacji Marii pedzla Overbecka
z kosciota Matki Boskiej Anielskiej w Asyzu, wprowadzat wtasne, drobne
modyfikacje, ktore nie obejmowaty zasadniczo postaci, lecz ich tto i towa-
rzyszace im atrybuty.

Wiek XIX wigzat sie ze zintensyfikowaniem teologicznych, filozoficznych,
ale i artystycznych dociekan odnoszacych sie do hipostazy oraz cztowieczen-
stwa Chrystusa. Wyrazem tego byta chociazby praca Ernesta Renana Zywot
Jezusa, literacko-filozoficzne uwagi Cypriana Kamila Norwida czy malarskie
wzorce nazarenczykow, zwitaszcza zas Overbecka. Polski poeta problem
bogocztowieczenstwa postrzegat jako organicznie powiazane ze sztuka,
ktora, wedtug Norwida, istniata dzieki wierze. To zas wynikato, a jednoczesnie
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byto konstatacjq, iz sztuka posiada jednoczesnie dwa przymioty - uducho-
wienie i materialnos¢. Punktem zbieznym z refleksja teologiczna XIX wieku
byt problem wcielenia Chrystusa, co zaowocowato szeregiem dziet artystycz-
nych, ktére - zdaniem Norwida - pozwalaty na ukazanie unii hipostatycznej.
Z takiego postrzegania sztuki wyrosta norwidowska koncepcja uduchowio-
nej zmystowosci. Refleksja odnoszaca sie do natury Chrystusa uwidocznita
sie w tworczosci nazarenczykow. Czotowy przedstawiciel tego nurtu, Johann
Friedrich Overbeck, wspéttworca Bractwa Swietego tukasza, poszukiwanie
nowego wzorca ikonograficznego Chrystusa, zwtaszcza jego twarzy, uczynit
jednym z gtownych zadan artystow. Towarzyszyta temu precyzyjnie okre-
Slona refleksja ideowa, wskazujaca i podkreslajaca aktualny kierunek roz-
woju sztuki chrzescijanskiej. Co ciekawe, pozytywnie waloryzowany wktad
Mistrza z Lubeki w odnowe sztuki nie miat kontynuacji w rownie pochlebnym
stosunku Norwida do stylistyki Bractwa Swietego tukasza i nazarenczykow.
O Overbecku pisat wrecz krytycznie:

Poczciwy Overbeck byt reklamacja, przypomnieniem i upomnieniem,
ale SAM NIC NIE ZROBIL - dlatego to wszyscy, co go nasladuja,
zupetnie sa jatowi i techniczni, i ani spostrzegaja sie, ze sg Egipcjaniel
(Norwid 1937: 261)

dodajac w innym miejscu:

Co autor [Karol Libelt - przyp. E. P] o Overbecku mowi - prawda, ale
Overbeck ledwo zaczat i juz dalej watpie, czy postapi — wiadomo,
iz mistrz ten w malowaniu dosc miernej sity, a rysunek tez jego jest
przedziwny - duchem on tylko wskazicielem. Kornel Stattler juz
dalej sie posunat, nie mowie: w sztuce, lecz na drodze, jaka sztuka
przyjmuje (Norwid 1971: 596).

Overbeck i nazarenczycy postulowali powrot ku sztuce dawnych mistrzow.
Fascynacja ich tworczoscig wynikata z checi odnowienia srodkow artystycz-
nych, byta wiec wyrazem programowego historyzmu. Zamitowanie do kopio-
wania stylu (ale i dziet) mistrzow quattrocenta, Pinturicchia czy Rafaela byta
wyrazem upatrywania w ich tworczosci i czasie ich aktywnosci najzywotniej-
szych elementow chrzescijanskiej duchowosci, ktora, zespolona z materiag
dzieta, miata stuzy¢ postulowanemu odrodzeniu sztuki. Jednakze miejscami
zbyt kurczowe trzymanie sie maniery mistrzow, owocowato nieco sztywnymi,
ckliwymikopiamilub dzietamioryginalnymi, emanujacymi co prawda nabozno-
scig, jednak sztywnymi i “nudnie” poprawnymi. Epigonizm stylistyczny i podej-
mowanie tych samych tematow byto przez Norwida uznawane za najwieksze
stabosci Overbecka i jego kregu. Majac na uwadze fakt artystycznego pokre-
wienstwa miedzy Mistrzem a Nowotnym, interesujace wydaje sie uznanie,
Jjakim darzyt Norwid polskiego malarza. Pierwszym i, wydaje sie, najistotniej-
szym aspektem pozytywnej oceny jego tworczosci (wyrazanym réwniez pod
adresem Overbecka) byt fakt zainteresowania malarstwem religijnym (niemal
wytacznie nim), co z perspektywy gteboko wierzacego poety byto wartosciag



nadrzedna. Nowotny, tworzac obrazy ottarzowe, tryptyki, podejmujac tematy
historia sacra, a zarazem realizujac pewien rodzaj historyzmu (przejawiajacy
sie w nadawaniu konwencji sceny religijnej wydarzeniom rodzimym, jak cho-
ciazby w pracy ukazujacej Meczenstwo Btogostawionego Andrzeja Boboli),
podkreslat prymat ducha w swej tworczosci. Wieksze uznanie dla Nowotnego
(ktory, obiektywnie rzecz ujmujac, nie dorownywat poziomem Overbeckowi)
wynikato z kilku faktow: podobnej wrazliwosci, podobnego pochodzenia (sto-
wianskiego) oraz z tego, iz malarz byt w zasadzie wytacznie tworca, nie zas
- w przeciwienstwie do Overbecka - ideologiem sztuki. Nie bez znaczenia byt
rowniez fakt, iz Overbeck wywodzit sztuke sakralng z tradycji germanskiej, co
zZwazywszy na moment budzenia sie swiadomosci narodowej wielu ethosow
(zwtaszcza stowianskich), byto waznym czynnikiem politycznym, przestania-
jacym kwestie stricte artystyczne. Ponadto pamietac nalezy o dwoch, opo-
zycyjnych wzgledem siebie tendencjach w obrebie Kosciota - gallikanizmie
I ultramontanizmie. Overbeck, Norwid i Nowotny byli zwolennikami drugiej
koncepcji, ktora skadinad nie byta najprzychylniejsza wzgledem sprawy odro-
dzenia narodowego. Dla Nowotnego kwestia “rzymskosci” sztuki stata sie nad-
rzedna kategorig, czemu dat wyraz w liscie do Kornela Szlegla z 1847 roku,
przywotanym rowniez przez Tadeusza Padalice:

Ja bawie w Rzymie i moze tu ciggle bawic bede, a pod wptywem
kosciota i natchnien religijnych chce panu Bogu jak najlepiej stuzyc
[.]. Sztuka dzi$ dla mnie ma cel wyzszy, zadawala mnie, zaspakaja,
umacnia, bo odpowiada moralnym potrzebom mojej duszy. Nie
pracuje dla Swiata, nie szukam efektéw i oryginalnosci znecajacych
ttumy; ale catg ma site czerpie z ducha [..] (Padalica 1859: 140).

W tym miejscu warto skonfrontowac powyzsze stowa z refleksja Norwida,
ktora odpowiadac mogta za zyczliwosc wzgledem tworczosci Nowotnego.
W Promethidionie wyrazit klasyczne skadinad zapatrywanie na estetyke, ktorej
trzon tworza: forma (Piekno), tresc (Dobro) i “swiattosc¢ obu” (Prawda). Podobne
postrzeganie sztuki i estetyki byto wtasciwe niemal catej formacji kulturowej
XIX wieku. W sposoéb oczywisty nawiazywano do filozofii antycznej, renesan-
sowej, neoklasycystycznej i akademickiej (chociaz warto dodac, ze w poczat-
kowym okresie swej dziatalnosci Bractwo Swietego tukasza i nazarenczycy
byty antyakademiccy). Obok nazarenczykow rozwijat sie rowniez realizm, do
ktorego Norwid byt negatywnie nastawiony, co wydaje sie by¢ wynikiem nie-
obecnosci (a w kazdym razie dysproporcji) wspomnianej wyzej triady Piekna
— Dobra - Prawdy. Dla wiekszosci tworcow XIX wieku byta ona taczona bez-
posrednio z Bogiem. Dla Norwida Piekno byto okruchem rajskiej boskosci
obecnej w terazniejszosci, zadaniem zas cztowieka byto dazenie do powrotu
do owego stanu pierwotnej szczesliwosci. Odnajdywanie przez tworcow tych
okruchow, wzajemne ich zestawianie, czy “wypetnianie” byto zadaniem sztuki,
ktora w poszczegolnych dzietach nie tylko przechowywata pamiec o tempore
felix rodzaju ludzkiego, ale rowniez stanowita tacznik miedzy tamtym czasem,
a dniem dzisiejszym. Dla Norwida Piekno byto wartoscig duchowa (PniewskKi
2005 14). Podobnie wydaje sie postrzegat je Nowotny, unikajacy “oryginalnosci
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znecajacych ttumy’, a wiec - jak mozemy sie domyslic z kontekstu epoki - reali-
zmu, i siegajacy do ducha, a wiec Objawienia pojmowanego jako Prawda. Dla
nazarenczykow jednym z najwiekszych wyzwan byto znalezienie nowej formuty
obrazu ottarzowego, a wiec de facto nosnika tresci duchowych. Sztuka zatem
nie mogta byc¢ realistyczna, a jedynie odnajdujac wspomniane wyzej okruchy
konstruowata wyobrazenie oparte na przywotanej wyzej triadzie. W tworczosci
Nowotnego i Szlegela upatrywat Norwid najblizszy swemu ideatowi malarstwa
chrzescijanskiego, wzorzec sztuki:

Kilku naszych artystow wielkich zdolnosci napotkatem: Nowotny,
ktory kiedys znat sie ze mna w Wenecji, i Szlegel, Galicjanin, pierwsze
migjsce trzymaja - obadwa ledwo ze malujg, bo Kolberg zawsze
czoto trzyma jako wyborny kolorysta. Nowotny w stylu Overbecka
- Szlegel na sposob Lesserowski (Norwid 1968: 22).

O skali uznania Norwida Swiadczy wymownie list wystany do Bronistawa
Zalewskiego juz po smierci Nowotnego, ze stycznia 1872 roku. Apelowat w nim
o dotozenie wszelkich staran, by nie dopusci¢ do rozproszenia spuscizny mala-
rza. Zawart takze wzmianke o “[..] przysztej Biblii ilustrowanej polskigj, ktorej
ten jeden katolicki narod do dzis nie ma wcale”, ktora byta zamystem zarowno
Nowotnego, jak i Norwida, a co otwiera zarazem niezwykle interesujacy watek
wzajemnych inspiracji malarza i poety. Wieszcz pisat:

Nalezato, azebym uwage Twojg, a przeto i Czciego X Jetowego
Zwrocit uwage na to co nastepuje; - Wystarcza mi przeczytac
w liscie Czgo Ojca, co on o pozostatosciach po $p. Nowotnym
(ZNAKOMITYM sztukmistrzu) (pisze, abym napewno wiedziat, ze to
jest rzecz zrobiona i petna, jezeli wtasciwemi sie uskuteczni drogami.
Zrobiona jako interes - lubo smutna dla Polski.. Interes ten robi sie
tak: Przysyta sie zbior obrazow i rycin do Paryza - eksponuje sie
I sprzedaje na wencie. Jesli wiekszy to w Londynie tak samo. Muzea
sg przepalone, sama Francya cos (mysle z rycin) kupi. Gdyby to byt
zbidr przez kogo innego, i mnigj cierpliwie, i z mniejszem robiony
poswieceniem, nie mowitbym tego, ale mowitbym to, co o zbiorze
Sp. Grzyty Ci powiedziatem. Ale zbior robiony przez Nowotnego,
mozesz mi wierzyc, ktory tego zbioru nie widziatem, ze jest naprzod
sprzedany toz samo, i poniekad lepiej, moze byc dopetnione we
Wiedniu, gdzie przystep do sprzedazy mieliby i Polacy, i moze Bibl.
Ossol., i inne ciata - najwtasciwiej urzadzac to we Wiedniu - na to jest
Tow. Sztuk P. w Krakowie, aby wzieto dyrekcje urzadzenia sprzedazy
w Wiedniu, i zawezwato dzienniki ku pomocy. Taki zbior, tak, przez
takiego wielce niepospolitego (lub w jednej gatezi) znawce robiony,
jest sprzedany naprzéd nawet w te] poopalanej Europie - trzeba go
tylko niezmarnowac. I tg, jako wtasciwa sprzedawany droga przyniesie
wiecej dla wdowy i - niestety wiecej dla sztuki - bo, gdyby Polak
zakupit, nicby to sztuce nie przyniosto - bytoby zawsze jak podrzedny
jednego prywatnego salonu ornamencik. Gdybysmy byli ZYWI, to co



innego - to¢ Krakow ani cienia zadnej galeryjki nie ma! To¢ miasto
Lwow (ktore dawato p. Matejce, jesli sie nie myle, 40,000 za jeden
Jego obraz, czego nie przyjat) niestychanie logiczniej postapitoby,
zakupujac aby cien jakiejs galeryjki mistrzow i szkot, pedagogijnie
dla narodu waznej. Ale o tym pono ze niema co mowic w narodzie
[.]. Zas inicjowac pono ze u nas nie warto - w ostatnim razie wezma
mysl, nie zacytuja Cie nawet!.. rozgadaja.. nie zrobia.. i jeszcze i Ciebie
zlekcewaza. Co wiecej: ze pozostatosci rysunkow Nowothnego naleza
do przysztej Biblii ilustrowanej polskiej, ktorej ten jeden katolicki
narod do dzis nie ma wcale. Ale — czegoz oni nie zmarnowali?! Otoz
mowie, ze nawet tak zrujnowani Francuzi (jak sg) ten zbior rozkupia
(Norwid 1937: 259-261).

Przywotany powyzej motyw ilustrowanej biblii, byt rowniez typowy
dla tworczosci nazarenczykow. Wielu tworcow tego nurtu zajmowato sie
rysunkiem, ktory przeniesiony w medium grafiki — przezywajacej jeden
z bujniejszych okresow rozkwitu - zdobit wiele dziet o charakterze encyklo-
pedycznym, naukowym, czy religijnym. llustrowane biblie, katechizmy staty
sie powszechnie dostepnymi drukami. W momencie, kiedy Nowotny spotkat
w Wenecji Semenenke, rowniez przygotowywat rysunki, ktore miaty trafic
do niemieckiego wydawnictwa. Malarskie cykle, poswiecone Swietym pol-
skim i stowianskim oraz dziejom misji katolickiej (i unityzmu) na Rusi, prze-
widziane byty do reprodukowania w medium grafiki. W ten sposéb zdobycze
malarstwa nazarenczykow, przeniesione i powielane w grafice, miaty szanse
upowszechnic tworczosc tej formacji artystycznej. Pomyst stworzenia cyklu
malarskiego dotyczacego dziejow katolicyzmu w Polsce i na Rusi pojawit sie
w 1848 roku. Wiosna Ludow ewidentnie sprzyjata ideom wspolnotowym nie
tylko opartym na kanwie militarnej, ale przede wszystkim kulturowej. Wsrod
wptywowych protektorow, ktorzy wspierali zamyst Nowotnego, znalezli sie
Jan Kozmian, tworca pojecia praca organiczna i czotowy reprezentant ultra-
montanizmu w zaborze pruskim, oraz pozostajgce z nim w bliskich kontak-
tach najwazniejsze postaci z kregu zmartwychwstancow. To wtasnie oni
- dzieki listom polecajacym m.in. arcybiskupa Leona Przytuskiego - uzyskali
wsparcie Stolicy Apostolskiej, co ostatecznie pozwolito powstatemu w sro-
dowisku Wielkiej Emigracji zgromadzeniu, wobec niemoznosci znalezienia
stabilnego zaczepienia w Prusach, zakorzenienie sie w Rzymie i w niedtugim
czasie urosniecie do rangi jednego z najbardziej wptywowych zakonow. Stale
utrzymujac polono- i stowianofilski charakter swej misji, byli oredownikami
spraw stowianskich rowniez po upadku Panstwa Koscielnego. W Rzymie, pet-
nym artystow poszukujacych zrodta inspiracji oraz tematow prac malarskich,
zmartwychwstancy byli waznym ogniwem pomiedzy srodowiskiem polonij-
nym a mecenasami rozsianymi po catej Europie.

Nowotny spedzit we Wtoszech blisko 30 lat. W tym czasie stworzyt wiele
prac, ktore w duzejiloscitrafity do Polski. Ich odbior bytna ogotpozytywny, cho-
ciaz nierzadko wywotywaty sprzeczne opinie, co wigzato sie przede wszyst-
kim z brakiem zrozumienia dla formacji ideowej i artystycznej, jakie lezaty
u podstaw tworczosci Nowotnego. Przez caty czas utrzymywat ozywione
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kontakty ze srodowiskiem artystycznym Rzymu, zwtaszcza polonijnym. Jego
losy wiaza sie z nadal niedostatecznie przebadanym problemem obecno-
sci Polakow, zwtaszcza artystow, w XIX-wiecznym Rzymie. Naprzeciw temu
zagadnieniu wyszta Maria Nitka wraz ze swym opracowaniem (Nitka 2014).
Poszerzyto ono stan naszej wiedzy, jednak nadal brakuje kompleksowych
biografii poszczegolnych artystow czy chociazby petnego omowienia pro-
blemu mecenatu artystycznego. W jego kontekscie istotna jest rola wtoskich
mecenasow i protektorow artystow przybywajacych nad Tybr w poszukiwaniu
inspiracji i pogtebienia swojej wiedzy. Przerwanie ciggtosci panstwowej Polski
dramatycznie zmienito sytuacje polskich artystow. Zatamat sie mecenat pan-
stwa, ostabta rola Kosciota. W nastepstwie tego role zleceniodawcow przejety
zamozne rody. Po trzecim zaborze gwattownie spadta liczba artystow odwie-
dzajacych ltalie. Zmienito sie to dopiero po 1815 roku. Europejska stabiliza-
cja polityczna po kongresie wiedenskim, wieksze mozliwosci ekonomiczne,
a zarazem znaczne rozproszenie populacyjne staty za tym, iz we Wtoszech
pojawito sie wiele przyjaznych polskim artystom domow. Utrzymywaty one
kontakty z powstatymi wowczas osrodkami artystycznymi w Wilnie, Krakowie
I Warszawie, z ktorych kierowano nowa generacje stypendystow (Ciampi
1860: 111-116). Przywotana wczesniej Zofia z Branickich Odescalchi byta jedna
Z najwazniejszych patronek polskich artystow, a jej dom stat sie nieformalna
ambasada Polski. Wspieraty ja dziatania ksiecia Stanistawa Potockiego,
ksieznych Doroty Czartoryskiej, Kaliksty Teano, Izabeli Lubomirskiej, a takze
Wtadystawa Zamoyskiego, Zofii i Artura Potockich, Atanazego Raczynskiego
czy Stanistawa Poniatowskiego. Zaliczali sie oni do najwazniejszych mece-
nasow Polakow w Rzymie. Obok nich znaczacego wsparcia polskim twoércom
udzielali duchowni, zwtaszcza zas zmartwychwstancy. Role Branickiej dosko-
nale zilustrowat Lechostaw Lamenski:

Liczne powigzania z arystokracjg europejska, znakomita sytuacja
majatkowa (olbrzymi posag Zofii - 14 mln frankow - umozliwit sptate
dtugow meza, wykupienie zastawionych dobr i zakup nowych,
Z restauracjg gospodarki wtgcznie), a zwtaszcza ofiarnosc i zyczliwosc
oraz chec niesienia pomocy innym sprawity, ze salon Zofii z Branickich
Odescalchi stat sie - w latach 40. - jednym z gtownych osrodkow
zycia towarzyskiego owczesnego Rzymu. To dlatego ulokowany
W przestronnych wnetrzach barokowego patacu przy Piazza ss.
Apostoli, w poblizu Piazza Venezia, serca Rzymu, byt drugim - rownie
waznym - punktem kontaktowym, migjscem, do ktorego starali sie
dotrzec bez mata wszyscy przybysze - nie tylko artysci - z obszaru
dawnej Rzeczypospolite] (Lamenski 2015: 72).

Branicka i zmartwychwstancy byli zwolennikami ultramontanizmu, ruchu
podkreslajacego prymat papiestwa nie tylko w Swiecie chrzescijanstwa, ale
rowniez na arenie politycznej. Rozwineli ozywiong dziatalnosc publicystyczna
temu zagadnieniu poswiecona. Wielu sympatykow znalezli wsrod dziata-
czy spotecznych i kulturalnych Wielkopolski, z przywotanym Kozmianem na
czele. Duzym osiagnhieciem byto powotanie w Rzymie Papieskiego Kolegium



Polskiego®. Miato ono za zadanie wzmacnianie, budowanie i pogtebianie zwigz-
kow miedzy Stolica Apostolska a polskim Kosciotem. Wiazata sie z tym rowniez
troska o jak najwyzszy poziom wyksztatcenia duchowienstwa. Powstanie i orga-
nizacja Kolegium byty zastuga ojcow Piotra Semenenki i Hieronima Kajsiewicza
oraz ksieznej Odescalchi. Zwtaszcza ona, za sprawa swoich rozlegtych konek-
sji, zabiegata o najkorzystniejsze prawne zabezpieczenie jego pozycji.

Z kolei wsparcie ksieznej Borghese (z domu La Rochefoucault) zapewnito
Zgromadzeniu nalezacy wczesniej do Francuzow kosciot Swietych Andrzeja
Apostota Stowian i Swietego Klaudiusza (Kajsiewicz 1873). W 1857 roku Pius IX
przekazat zmartwychwstancom sanktuarium maryjne Matki Boskiej taskawej na
Mentorelli niedaleko Rzymu. Oba miejsca byty Nowotnemu doskonale znane.
Kosciot Klaudiusza stat sie waznym migjscem na mapie spotkan srodowiska
polonijnego. O bliskosci Nowotnego i zmartwychwstancow Swiadczy zacho-
wana w Archiwum Domu Generalnego w Rzymie korespondencja, obejmujaca
zarowno listy artysty, jak i jego zony. By lepiej zrozumiec¢ specyfike wizji sztuki
Nowotnego, konieczne jest zaprezentowanie ideowego tta srodowiska, w kto-
rym tworzyt. Wazne miejsce zajmowata w nim - co prawda w zmienionej formule
- mysl Bogdana Janskiego, ktora zawierata sie w hastach religijnego i narodo-
wego odrodzenia w oparciu o tradycje rzymskokatolicka i nhauczanie Kosciota.
Wyewoluowato z niego przekonanie o odnowie w duchu chrzescijanskim jako
warunku, ale i narzedziu przeksztatcenia spoteczenstwa europejskiego. To zas
zaowocowato powstaniem spotecznego nauczania, ktorego gtownym kodyfika-
torem byt Semenenko. Doskonale wyksztatcony, realizujacy idee pracy organicz-
nej utrzymywat bliskie kontakty z Emilig Sczaniecka, Zygmuntem Krasinskim oraz
Cyprianem Kamilem Norwidem. Janski mowit o potrzebie kooperacji z tzw. bracmi
zewnetrznymi, do ktorych zaliczat sie przywotany wczesniej Kozmian i niewatpli-
wie Nowotny. Owi zewnetrzni wspotpracownicy zgromadzenia byli waznymi kon-
taktami pozyskujacymi zamowienia dla licznej polskiej kolonii w Rzymie (w gronie
korzystajacych z pomocy artystow byli: Antoni Kolberg, Ludwik Kucharzewski,
AleksanderLesser, Florian Lunda, Tadeusz teski, Tadeusztukaszewicz, Wtadystaw
Majeranowski, Jan Moraczynski, Roman Postempski, Helena Skirmuntowa, Oskar
Sosnhowski, Wojciech Statler). O ich roli, rowniez bardzo osobistej, Swiadczy fakt, ze
po Smierci Nowothego, nadal wspierali Sosnowski i zmartwychwstancy, stajac sie
zarazem depozytariuszami czesci jego prac, ktore wowczas zaczety ulegac roz-
proszeniu, co wspotczesnie bardzo utrudnia petna interpretacje jego tworczosci.

W biografii Nowothego nadal znajduje sie wiele nieodkrytych kart. Na tle
polskiej kolonii artystycznej we Wtoszech malarz ten jawi sie jako jedna z cie-
kawszych postaci. Wiele przedstawionych powyzej watkow, ktore zazebiaja sie
z czasem jego aktywnosci, odnosi sie do zjawisk o ogolnoeuropejskim zasiegu
politycznym i kulturowym. Mimo czeskich korzeni, zawsze deklarowat sie jako
Polak, chociaz swym talentem i stylistyka tworzonych prac, blizszy byt tradycji
wtoskiej, ktorej skadinad jest czescia.

* Papieskie Kolegium Polskie w Rzymie (Pontificio Collegio Polacco). Kolegium zostato utwo-
rzone w 1582 r. i ponownie erygowane w wieku XIX za sprawa zmartwychwstancow, w celu
umozliwienia studiow teologicznych i kaptanskich Polakom przebywajacym na emigracji
w Wiecznym Miescie.
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