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Swoiste sposoby okreslania czynnosci
przy ich powtdrnym opisie!

Artykut poswigcony jest odrgbnej odmianie wypowiedzi — wypowiedziom relacjonujacym tres¢
innych wypowiedzi. Autorka nazywa tego typu gatunek mowy ,,omowieniem” (ros. pereskaz)
i wskazuje na jego uzycie przy przedstawianiu tresci utworow literackich, publicystyki, réznych
tekstow kultury (film, opera, balet itp.), rzadziej tez wypowiedzi méwionych. Typowym miejscem
wystgpowania tych form sa naglowki relacjonujace tres¢ nastgpujacego po nich tekstu i didaskalia.
Dla ,,oméwien” charakterystyczne sa swoiste sposoby uzycia form aspektu dokonanego i niedo-
konanego oraz wykorzystanie czasowych form czasownika — odmienne od zwyklej zaleznosci
czasOw (typu ,,przysztos¢ w przesztosci”). Jest to uzasadnione ich funkcja metatekstowa. W tych
przypadkach zachodzi przej$cie na drugi, a nawet trzeci poziom deixis czasowej, gdy zdarzenia nie
sa przedstawiane (jak w zwyktej wypowiedzi) z punktu widzenia ,,tu i teraz” aktualnego nadawcy,
ale uyymowane sa jako elementy rzeczywistosci juz przedstawionej we wczesniejszej wypowiedzi
i relacjonowane z punktu widzenia jej autora lub odbiorcy/interpretatora (ktory moze przyjmowac
rézne perspektywy czasowe wobec tresci przedstawianego tekstu). Przeprowadzona w artykule
doktadna analiza materiatu ilustrujacego ,,omoéwienia” odstania szczegoélne przypadki synonimii
zachodzacej migdzy roznymi formami czasowo-aspektowymi czasownika.

Slowa kluczowe: omowienie, gatunki mowy, deixis czasowa, formy aspektu i czasu, funkcja
metatekstowa, nagtowki, didaskalia.

Specific ways of determining actions to be performed when described again

The article is devoted to a separate variety of statements: statements reporting the content of other
statements. The author refers to this type of speech as ‘retelling’ (Russian: pereskaz) and points to
its use in presenting the content of literary works, journalistic texts, various cultural texts (film,
opera, ballet, etc.) and, less frequently, also spoken statements. One typical where these forms occur
are headlines reporting on the content of the following text and stage directions.

' Przektad z jezyka rosyjskiego na podstawie artykutu: Glovinskaja (1990: 205-214). Przy
thumaczeniu cytatow literackich, przywolywanych w tym studium w celu zilustrowania zjawisk
gramatycznych, wykorzystywane byly w miar¢ mozliwosci istniejace polskie przektady przywo-
tywanych utworow, o ile odpowiednie fragmenty tych przektadow wykazywaty takie wlasciwosci
strukturalne, na jakie w ich wersji rosyjskiej zwracata uwage autorka artykutu [przyp. ttum.].
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‘Retelling’ is characterized by specific ways of using the forms of the perfective and imperfective
aspects of the verb and the use of temporal forms of the verb, different from the usual dependence
of tenses (such as ‘future in the past’). This is justified by their metatextual function. In these
cases, there is a transition to the second or even third level of temporal deixis, when events are not
presented (as opposed to a simple statement) from the point of view of the ‘here and now’ of the
current sender but, instead, presented as elements of the reality already presented in the previous
statement and reported from the perspective of its author or recipient/interpreter (who may as-
sume different time perspectives vis-a-vis the content of the presented text). A thorough analysis of
the material illustrating the ‘retelling’ in the article reveals specific cases of synonymy between
different tense-aspect verb forms.

Keywords: retelling, speech genres, time deixis, aspect and tense forms, metatextual function,
headings, stage directions

Eigentiimliche Tatigkeitsbeschreibungen bei ihrer wiederholten Beschreibung

Der Beitrag widmet sich einer eigentiimlichen Art von AuBerungen — nimlich AuBerungen, die
iiber den Inhalt anderer AuBerungen berichten. Die Autorin bezeichnet eine solche Textsorte als
,,Besprechung® (Russisch pereskaz) und verweist auf ihren Gebrauch bei Inhaltsdarstellungen lite-
rarischer Werke, in der Publizistik, bei verschiedenen Texten in der Kultur (Film, Oper, Ballett u. a.),
sowie auch bei jedoch seltener auftretenden Fillen in gesprochenen AuBerungen. Eine typische
Stelle ihres Auftretens sind Uberschriften, die iiber den Inhalt des ihnen folgenden Textes hinwei-
sen sowie Regieanweisungen.

Fiir die ,,Besprechungen” sind eigentiimliche Arten des Formengebrauchs des perfektiven und im-
perfektiven Aspekts sowie das Benutzen von Verbalformen charakteristisch — hier allerdings anders
als bei der gewdhnlichen Tempusfolge (vom Typ ,,die Zukunft in der Vergangenheit™). Dies hidngt
mit ihrer metatextuellen Funktion zusammen. In solchen Fillen haben wir es mit dem Ubergang
zur zweiten oder gar zur dritten Ebene der Temporaldeixis zu tun. Dies ist der Fall, wenn die Ereig-
nisse (wie in einer gewdhnlichen AuBerung) nicht aus der Sicht des ,,Hier und Jetzt* des aktuellen
Senders dargestellt, sondern als Elemente der bereits in einer anderen AuBerung dargestellten Wirk-
lichkeit betrachtet werden und wenn iiber sie aus dem Blickwinkel ihres Autors oder Empfangers/
Interpreten berichtet wird (der verschiedene Zeitperspektiven dem Inhalt des dargestellten Texts
gegeniiber annehmen kann). Die im Beitrag sorgféltig durchgefiihrteAnalyse des Materials, welche
,Besprechungen® illustriert, deckt dabei besondere Félle der Synonymie zwischen verschiedenen
Tempus- und Aspektformen des Verbs auf.

Schliisselworter: Besprechung, Textsorten/ Textgattungen, temporale Deixis, Aspekt- und Tem-
pusformen, metatextuelle Funktion, Uberschriften, Regieanweisungen

Funkcjonowanie form aspektowych czasownikow uzaleznione jest od tego,
w jakim akcie mowy zostaja one uzyte — w mowie bezposredniej (gdy przedsta-
wiaja zdarzenia zachodzace w rzeczywistosci) czy posredniej [gdy przedstawia-
ja rzeczywisto$¢ juz przedstawiona, tzn. gdy sa wykorzystywane w omowieniu
(nepeckase) tej przedstawionej rzeczywistosci].
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Rozpatrzmy nastepujacy przyktad:

Kurier przywiézt mi [...] list od imperatorowej, ktéra mi pisata, [...] ze po moim
przyjezdzie do Petersburga postawi mego syna na nogi, tak iz bede zadowolona;
a tymczasem powotywata go (ros. nasnauana) na urzad kamerjunkra w stopniu bry-
gadiera. Dzigkowata mi za plan i statut szpitala w Livorno (E. Daszkowa).

Jakie znane nam znaczenie czasowo-aspektowe ma tu forma aspektu niedo-
konanego (AN) ,,powolywala”? Nie oznacza ona oczywiscie rozciaglego trwania
czynnosci (czasownik ten nie moze w ogole mie¢ owego znaczenia, por. *,,Patrz,
minister siedzi i powotuje go na stanowisko dyrektora”), nie ma tez znaczenia
procesualnego (ono takze jest niemozliwe: *,,Minister dwie godziny powotuje go
na stanowisko dyrektora”) ani ogolnofaktywnego, ktore oznacza rezultatywnos¢
dzialania w nieokre§lonym momencie w przesztosci (,,A kto w ogole powoty-
wal go na to stanowisko?”?). W zapiskach E. Daszkowej w jej dzienniku chodzi
o catkiem konkretna, okreslong sytuacje. A ponadto ,,powotywata” (nasznauana)
ma znaczenie rezultatywne i forma ta moze by¢ zastagpiona forma aspektu doko-
nanego (AD). Lecz taka zamiana przenosi opowies¢ z plaszczyzny omdwienia na
poziom opowiadania: ,,Powotali go na stanowisko dyrektora”. Tak wigc jedyng
funkcja formy czasownika w czasie przeszlym AN jest w przytoczonym przykta-
dzie funkcja czysto metatekstowa, omowna.

Zwraca uwage normalno$¢ uzycia AN 1 nienaturalno$¢ AD w nast¢pujacych
przyktadach, gdzie bezposrednio wymieniony zostal tekst, ktory podlega omo-
wieniu: ,,W liscie swym dzigkowala mi (podzigkowata) za cieple spotkanie. Na
picknej $wigtecznej kartce rodzice przesytali mi (przestali) mi zyczenia nowo-
roczne. W telegramie pytali (*spytali) o date przyjazdu”.

Formy czasu przeszlego AN w takim omownym, metatekstowym zastoso-
waniu wykorzystywane sg przede wszystkim nie w dialogu, a w opowiadaniu.
A przy tym wazny okazuje si¢ tez typ tekstu poddawanego omdéwieniu.

Mozna wyr6zni¢ przynajmniej dwa typy omowien, ktorych zréznicowanie
znajduje uzasadnienie w odmiennym charakterze omawianych tekstow. Omo-
wieniu mogg podlegac, z jednej strony, czyjes stowa, przekazy, listy, dokumenty,
z drugiej za$ — teksty artystyczne. Od tego rozréznienia zaleza roznice w doborze
srodkow stosowanych przy omawianiu. Charakter wyjsciowego tekstu wptywa,
po pierwsze, na zespot czasownikow wykorzystywanych jako sygnaty omowie-
nia, a po drugie — na typ deiksy czasowej w obrgbie omdwienia.

W przypadku omowien tekstow nieartystycznych — w funkcji metatekstowej
moga wystepowac tylko te czasowniki, ktore oznaczajg akty mowy. Na przyktad:

2 Doktadniej pisz¢ o tym w pracy: Glovinskaja (1982: 120-121).



260 Marina J. Glovinskaja

,Otrzymalam telegram od siostry, ze moja Ireczka ci¢zko chora, bliska $mier-
ci. Wzywali mnie, zebym przyjechata” (W. Smirnowa). ,,Zawiadamiat Zanne, ze
koresponduje z wotogodzkim chemikiem” (D. Granin). ,,Mnie byto trudniej niz
mojemu towarzyszowi. To on przeciez miat opory, zeby jecha¢ do Czukowskie-
go. A ja— bynajmniej. Chwalitam sie, Ze nasze stosunki sg znakomite. Czynitam
aluzje, ze chetnie mnie zobacza” (N. Ilina).

Natomiast w omowieniach tekstow artystycznych — w owej specyficznej
funkcji metatekstowej moga by¢ wykorzystywane dowolne czasowniki majace
czas przeszty AN wyrazajacy ,,rezultatywnosc”.

Gdy chodzi o deiksg¢ czasowa, to w przypadku omoéwienia tekstow artystycz-
nych powstaje taka sama przestrzen czasowa, jak w normalnym porzadku narracyj-
nym. Przypomnijmy, ze porzadek narracyjny jest opozycyjny wobec dialogowego
(por. pierwotne i wtorne gatunki mowy w ujeciu Bachtina — Bahtin 1979: 239,
Bachtin 1986). Dialog odzwierciedla pierwotng sytuacje komunikacyjng — wy-
miang replik majacych zwiazek z rzeczywistoscia (realng badz wyobrazong). Jak
wiadomo, punktem odniesienia relacji czasowych okazuje si¢ w tym przypadku
moment mowienia. Natomiast w porzadku narracyjnym (opowiadaniu, opowiesci
artystycznej) punktem odniesienia moze si¢ sta¢ dowolne sposrdd opisywanych
zdarzen. Z pojeciami tymi pokrywaja si¢ pojecia pierwotnej i wtornej deiksy cza-
sowej (Lyons 1977: 579, Apresjan 1987: 18).

Dla pisemnego literackiego omowienia tekstow artystycznych charaktery-
styczna jest deiksa, ktorg mozna by nazwac relacyjnoscia trzeciego stopnia. Od-
nosi si¢ to zarowno do oméwien tekstow jezykowych, jak i dziet o innej postaci
— stowno-obrazowej (film, przedstawienie teatralne) i muzyczno-obrazowej (ba-
let, opera). Owa deiksa trzeciego stopnia zasadza si¢ na tym, ze te same zdarze-
nia mogg by¢ w omdwieniach przedstawiane zaréwno jako fakty, ktére zaszly
w przesztosci, jak tez jako fakty terazniejsze lub przyszte. Na przyktad:

W ciagu paru dni, w ktorych zamyka si¢ akcja filmu, Wiktorowi udato si¢ przeby¢
droge oczyszczenia i przebudzenia duszy. Dla Olesi owe dni tez nie przeszly na proz-
no. Podjeta wiele postanowien co do swoich powiktanych stosunkoéw z matka.

W ciagu paru dni, w ktorych zamyka si¢ akcja filmu, Wiktorowi udaje si¢ przeby¢
droge oczyszczenia i przebudzenia duszy. Dla Olesi owe dni tez nie przechodzg na
prézno. Podejmuje wiele postanowien co do swych powiktanych stosunkow z matka.

W ciggu paru dni, w ktérych zamyka si¢ akcja filmu, Wiktorowi uda si¢ przeby¢ dro-
ge oczyszczenia i przebudzenia duszy. Dla Olesi owe dni tez nie przejda na prézno.
Podejmie wiele postanowien co do swoich powiktanych stosunkow z matka.
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W sytuacji, gdy mamy do czynienia z omowieniem, nie jest tworzony po prostu tekst,
lecz swego rodzaju metatekst (tekst w tekscie). Zamiast zwyklej dychotomii ,,mo-
wiacy — stuchacz” pojawia si¢ triada: ,,méwiacy (autor) — méwiacy (interpretator)
— stuchacz (potencjalny czytelnik, widz omawianego dzieta)”.

W przypadku omoéwienia interpretator moze si¢ utozsamiaé badz ze stucha-
czem, badz z autorem albo tez zachowac wlasny punkt widzenia jako obserwa-
tora. W zaleznosci od tego, jaka pozycje obiera, zdarzenia opisywane sg jednym
z przedstawionych nizej sposobow.

Omawiany utwor (ksigzka, film itp.) moze by¢ przedstawiany z trzech punk-
tow widzenia:

1. Interpretator moze wystepowaé w roli znajacego juz tekst obserwatora, ktory
nie utozsamia si¢ ze stuchaczem, lecz, by¢ moze, jest tozsamy z autorem.
W tym przypadku zdarzenia przedstawiane sg jako fakty z przesztosci.

2. Moze si¢ utozsamia¢ ze stuchaczem. W tym przypadku zdarzenia przed-
stawiane sg badz jako fakty terazniejsze (mdwigcy-interpretator i stuchacz
niejako rownoczesnie zaznajamiajg si¢ tu z danym utworem w chwili mo-
wienia) albo tez jako fakty przyszte (méwigcy-interpretator sytuuje si¢ tu nie-
jako w punkcie widzenia tego stuchacza-czytelnika lub widza, ktory bedzie
odbiorcg danego utworu).

3. Mowiacy-autor i mowigcy-interpretator moga wystepowac tacznie jako jed-
na osoba. Ma to miejsce w szczegdlnych przypadkach (didaskaliow czy na-
glowkow).

Na swoisty charakter form czasowo-aspektowych uzywanych w niektorych
sposrod tych gatunkoéw zwracano juz uwagg (np. czas terazniejszy i przeszly w di-
daskaliach), lecz badano je jako zjawiska r6zne, bez uwzgledniania kontekstu owe;j
funkcji omawiania, ktora je zespala i wydaje si¢ nam decydujaca. To wlasnie ona
tworzy caly system znaczen aspektowo-czasowych, ktéry jako system nie zostat
jeszcze w petni zbadany. Postaramy si¢ nizej opisac jego zasadnicze osobliwosci.

W dalszym toku rozwazan stosowany bedzie podziat ze wzgledu na ga-
tunki omdéwien. Najpierw przeanalizujemy omowienie w formie opowiadania
(nepeckasz-nosecmeosanue), nastepnie zas bardziej szczegdlny przypadek (dida-
skalia 1 nagtowki).

Literackie omowienie w formie opowiadania
Jak wyzej wspominali$my, te same zdarzenia mogg by¢é w omowieniu

przedstawione w dowolnym porzadku czasowym. W przeciwienstwie do dialo-
géw, ktore zawsze odnoszg si¢ do rzeczywistego czasu 0osob mowigcych lub do
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narracyjnego porzadku czasowego w tekstach artystycznych, co pozostaje tak
czy inaczej w zwiazku z rzeczywistym czasem narratora (autora), w przypadku
omoOwienia wybor takiego czy innego porzadku czasowego ukierunkowany jest
na $wiadomos¢ innej osoby (stuchacza) lub tez samego interpretatora dokonuja-
cego omowienia (nepeckazuuxa). Wtornie odtwarzana rzeczywistos¢ omowie-
nia jest bezczasowa; czasowe punkty odniesienia wybierane dla omowienia lezg
poza ta rzeczywistoscia.
Zatrzymajmy si¢ przy kazdym z tych porzadkow czasowych z osobna.

OKkreslenie zdarzen jako faktéw z przeszlo$ci

W przypadku przedstawiania zdarzen jako faktow z przesztosci zwraca
uwagg osobliwe uzycie formy czasu przesztego AN, dopuszczalne jedynie przy
omawianiu tekstu, niemozliwe natomiast w tekscie ,,pierwotnym”. Takie formy
mozna zaobserwowac i1 wlasciwie zinterpretowac¢ w tekstach o duzej objetosci,
nie za$ w oddzielnych zdaniach. Dlatego tez przywotamy tu jako przyktad teksty
stosunkowo obszerne.

Z chytra ustepliwoscig autor filmu wychodzit naprzeciw zyczeniom bohatera. Ma-
rzenia Mimino spetnialy si¢. Przyprawiajace o zawrdt glowy rojenia rezyser Dane-
liya, jak zlota rybka, zamienial natychmiast w rzeczy realne, w rzeczywistos¢ [...].
W zamian za transportowy helikopter Mimino otrzymywal $nieznobiaty liniowiec,
za starg kurtke — $niezny uniform (miesi¢cznik ,,Iskusstwo Kino”).

Dowiedziawszy si¢ najpierw, iz wlamywacze powiazani s z doradcg Biatego Domu
Hantem, starali si¢, nie majac co do tego odpowiedniej wiedzy, sprawdzi¢, czy rze-
czywiscie Hant wchodzi tam w sktad personelu. Tu nieoczekiwanie wyszto na jaw,
iz pracuje on dla niejakiego Colsona — 6w za$§ okazywal sie¢ specjalnym doradca
prezydenta! Nastgpnie skromna pracowniczka Biatego Domu zdradzala niechca-
cy w rozmowie, ze dzialania Hanta polegaja na zbieraniu informacji obcigzajacych
potencjalnych kandydatéw na prezydenta [...]. Lecz tu niespodziewanic wyplywal
na $wiatto dzienne znaleziony przy wlamywaczach czek na wielkg sume, wypisany
przez pewnego szacownego dziatacza z komitetu wyborczego Nixona [...]. Zdobyw-
szy z trudem spis cztonkow komitetu, reporterzy brali si¢ za ich przepytywanie — bez
rezultatu: wystraszeni ludzie zatrzaskiwali im drzwi przed nosem. Znow $ledztwo
zabrneto w $lepa uliczke [...]. Lecz wtedy szczescie dopisywalo Bernsteinowi: jedne
drzwi, cho¢ niech¢tnie, otworzyly si¢ jednak przed nim [...].Od niesmiatej, zamknig-
tej w sobie rozmowcezyni, ksiggowej komitetu, dowiedzial si¢ o istnieniu tajnego
funduszu przeznaczonego na finansowanie tajnych operacji typu Watergate. Dalej
nastepowalo oszatamiajace odkrycie: jednym z dysponentéw funduszu okazywat
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sie sam przedstawiciel komitetu, byly minister sprawiedliwo$ci Mitchell! Na koniec,
z pomocg bylego skarbnika komitetu [...], reporterzy ustalali, ze calg tg bezprawng
szpiegowska dziatalnoscia ,,armii prezydenckiej”, jak tez organizowaniem prowoka-
cji, kierowat najblizszy wspotpracownik prezydenta Goldman (miesi¢cznik ,,Iskus-
stwo Kino” — notatka po§wiecona dwu amerykanskim filmom).

Jakie znaczenie maja wyodrgbnione formy AN w tych tekstach? Nie mozna
go zestawic¢ z zadnym innym ze znanych znaczen tej formy. Mowa jest w tym
przypadku o pojedynczym dziataniu, ktéore w danym momencie zostalo juz
spetnione. Zatem nie moze to by¢ na przyklad znaczenie habitualne (nieak-
tualne) czy wielokrotne AN ani tez znaczenie omnitemporalne (obszczefakti-
czeskoje). Nawet je$li znaczenia te charakteryzuja czynno$¢ jako osiagajaca
rezultat, nie pokrywaja si¢ one z rozwazanym tu znaczeniem. Znaczenia wie-
lokrotne i habitualne odnoszg si¢ do czynnosci powtarzanych, a w przytoczo-
nych wyzej tekstach interesujace nas formy AN splecione sg z formami AD,
sygnalizujacymi jednostkowo$¢ kazdej z wymienionych czynnosci. Znaczenie
ogolne rowniez jest w tym przypadku wykluczone w zwiazku z okreslonos$cia
momentu obserwacji (,,niespodziewanie wyplywat”, , wtedy szczescie dopisy-
walo” itp.). Nie nalezy tez dopatrywaé si¢ tu znaczenia AN czasu przeszie-
go epickiego (ckaszoeoe 3nauenue), ktory pojawia si¢, na przyktad, w znanej
piesni Katiusza:

Pacuperanu s0510HU U TPyIIH, Rozkwitaly jabtonie i grusze,
[Torutplmy TyMaHBI HaJ PEKOM. Poptyneta ponad rzeka mgta.
Brixomuiia Ha Geper Kartorna, Ku brzegowi szta Kasienka btoniem,
Ha BrICOKHT, Oeper Ha KPyTOH. Ku brzegowi wysokiemu szla.

W przypadku uzycia AN epickiego czynno$¢ przedstawiana jest jako wol-
niejsza w porownaniu z odpowiednimi formami AD, niekiedy za$ — jako bardziej
znaczaca i uroczysta, o ile czasownik uzywany jest facznie z formami AD (o AN
epickim zob. Glovinskaja 1986: 283-290).

We wszystkich przywotanych wyzej przypadkach forma AN moze by¢ w da-
nym uzyciu zastagpiona formg AD. Sens tekstu nie ulegnie z tego powodu zmia-
nie. Co wigcej, jesli tekst rozumie¢ nie jako omdéwienie filmu, lecz jako opowia-
danie o realnych zdarzeniach z rzeczywisto$ci, to stosowne okaza si¢ jedynie
formy AD, oznaczajace konkretne fakty:
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[...] 6w za$ okazal si¢ specjalnym doradcg prezydenta! [...]. Nastgpnie skromna
pracowniczka Biatego Domu zdradzita niechcacy w rozmowie [...]. Lecz tu niespo-
dziewanie wyptynal na swiatto dzienne znaleziony przy wltamywaczach czek [...],
reporterzy zabrali si¢ za ich przepytywanie. [...], wtedy szczescie dopisato Bernste-
inowi [...], dalej nastapito oszatamiajace odkrycie: jednym z dysponentéw funduszu
okazat si¢ sam przedstawiciel komitetu [...]. Na koniec [...] reporterzy ustalili [...].

Mozliwos¢ obustronnej zamiany jednej formy aspektowej na drugg swiadczy
oczywiscie o ich znaczeniowej bliskosci, a w tym przypadku — nawet o ich toz-
samosci. Taka wzajemna swobodna wymiana dopuszczalna jest jedynie w gatun-
ku omowienia, tzn. w funkcji metatekstowej. Okazuje si¢ zatem, iz w badanym
przez nas systemie odniesien czasowo-aspektowych trzeciego stopnia pojawia
si¢ catkiem nowy zestaw synonimicznych form. Wobec istnienia tego systemu
w nowym $wietle jawi si¢ tradycyjna kwestia konkurencyjnosci aspektow. Do-
tychczas dobor przeciwstawnych aspektow badano na podstawie ,,normalnego”
materiatu dialogéw i narracji. Jak to staraliSmy si¢ pokaza¢ (zob. Glovinskaja
1986, 1989), konkurencyjne formy nie okazujg si¢ w tych przypadkach w pehi
synonimiczne. Gdy mamy do czynienia z pierwotng i wtdrna deiksa, synonimia
objawia si¢ przy uwzglednieniu kontekstu, na poziomie catosciowego sensu wy-
powiedzi. Nawet w takich przypadkach, gdy rozrdznienie konkurencyjnych form
pozostaje niemal nieuchwytne (,,Gdzie kupowaliscie/kupiliscie Panstwo poma-
rancze?”’), mozna zauwazy¢ — tak przynajmniej rzecz si¢ ma w jezyku rosyjskim
— pewne gramatyczne roznice w ich uzyciu’. Natomiast, gdy mamy do czynie-
nia z deiksg trzeciego stopnia, synonimia zachodzi na poziomie poszczegdlnych
aspektowych form czasownikow. Jedyne, co odroznia te formy, to metatekstowa
funkcja AN.

W analizowanej wyzej sytuacji obustronna wymiana form AN i AD nie pro-
wadzi do zadnych zmian w znaczeniu zdan.

A zatem w przypadku omowienia zetkneliSmy si¢ z niezwyktym uzyciem AN
czasu przesztego czasownikow, catkowicie zbieznym z ich AD. W dialogu lub

3 Ot6z zadane po rosyjsku pytanie ,,Gdzie kupowali§cie Panstwo pomarancze?” jest w przy-
padku zwracania si¢ na ulicy do nieznajomych catkowicie stosowne. Pytanie ,,Gdzie kupiliScie
Panstwo pomarancze?” zabrzmiatoby w tej samej sytuacji zbyt obcesowo. Wiaze si¢ to z tym, ze
formy AD i AN w znaczeniu ogdlnofaktycznym w odmienny sposob przedstawiaja rezultat czyn-
nosci. Forma AD zawiera w sobie komponent ,,rezultat czynnosci trwa, przy braku przeciwnych
wskazan, do momentu wypowiedzi” (Vinogradov 1947: 563), natomiast znaczenie ogdlnofaktycz-
ne kryje sens ,,nie wiadomo, czy rezultat czynnosci trwa w momencie wypowiedzi” (Glovinskaja
1982: 118-119). Forma w znaczeniu ogélnofaktycznym odbierana jest jako bardziej uprzejma wiha-
$nie dlatego, ze uwaga nie skupia si¢ w niej, w przeciwienstwie do AD, na wystapieniu rezultatu
(na czyich$ pomaranczach).
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w ,,pierwotnym” opowiadaniu formy AN o takim znaczeniu normalnie nie wyste-
puja. Swiadczy to o tym, iz dana forma — poza tym, ze przedstawia odpowiednie
dziatanie, ktére w okreslonym momencie osiagngto juz swoj rezultat — petni po-
nadto swoistg metatekstowg funkcje jako wyktadnik omowienia.

Okreslenie zdarzen jako faktéw terazniejszych

Erotyczne groteski komedii fantastycznej ,,Pluskwa” nie pasujg do Gogolowskiego
,,Ozenku”. Pozar na przyjeciu weselnym ,,usuwa wszystkie dziatajace postaci”. Za-
nim zdazyt skonsumowac¢ matzenstwo, Prysypkin zostaje ,,zamrozony w strumieniu
wody strazakéw” i zauwazaja go dopiero pot wieku pozniej, w roku 1979. Po na-
radzie ,,Federacja Ziemi” postanawia go wskrzesic. ,,Instytut Stosunkéw Ludzkich
Wskrzeszen” podejmuje probe. Wraz z czlowiekiem z przesztosci ozywaja dawno
pokonane zagadkowe choroby (R. Jakobson).

Ciekawym przyktadem tego typu, gdy sjuzet rozwija si¢ mylnym torem, jest no-
wela Ambrose’a Bierce’a ,,Przy moscie nad Sowim Potokiem™: czlowieka wie-
szaja, on za$ urywa si¢ i wpada do potoku — dalej sjuzet rozwija si¢ wedle falszy-
wej linii fabularnej: bohater ptynie, ucieka, pedzi do domu — i dopiero tam umiera
(J. Tynianow).

Rozdz. XXXVI — Oniegin niejako po raz drugi przezywa swe zycie: gabineto-
we zycie samotnika jest powtorzeniem samotniczego zycia z rozdzialu pierwsze-
g0 [...] czytanie powtarza czas, gdy ,,Znéw do czytania si¢ zabiera, tyka od rana
do wieczora [...] Czytaja same tylko oczy, A mys$l wyrywa si¢ gdzie indziej [...]”
(J. Lotman).

Oto aktor, grajacy role zwiadowcy Zurby, przez dtugi czas wykonuje pie$n, zanim
uda si¢ na zwiad. Nie nuci jej, ale wykonuje (miesi¢cznik ,,Iskusstwo Kino™).

Imperator rzymski Juliusz Cezar przybywa do Egiptu, $cigajac swego bliskiego nie-
gdy$ towarzysza Gnejusza Pompejusza, a obecnie wroga. Ptolomeusz. Krdl Egiptu,
starajac si¢ przystuzy¢ Cezarowi, zdradziecko zabija Pompejusza [...]. Zona i syn
Pompejusza [...] poprzysiegaja zemste za jego Smier¢ (z libretta opery G.F. Haendla
Juliusz Cezar).

Mtodziutka wiejska dziewczyna Giselle raduje si¢ stoncem i bigkitnym niebem [...].
Kocha i wierzy, ze jest kochana. Na prézno zakochany w niej le$niczy stara si¢ prze-
kona¢ Giselle, iz jej ukochany Albert to nie prosty wiesniak, ale przebrany dworza-
nin, i ze ja oszukuje (z libretta baletu Giselle).
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Znaczenie form czasu terazniejszego odnosi si¢ w tych przypadkach do tzw.
terazniejszosci przedstawien malarskich, jak na przyktad praesens historicum
czy czas terazniejszy sytuacji wyobrazanych.

W przeciwienstwie do obu tych form nie charakteryzuje ono dziatania jako
realnego faktu, ktory zaszedl w przesztosci (terazniejszos¢ w praesens histori-
cum), ani jako wyobrazonego zdarzenia z przyszto$ci (terazniejszo$¢ wyobrazo-
na). Jak juz mowiliSmy, w analizowanym przypadku dziatanie objawia si¢ jako
fakt swoistej — odzwierciedlanej — rzeczywistosci, fakt nalezacy do obrazu rze-
czywisto$ci. Stuchacz wyobraza sobie okreslone dziatanie (zwykle chodzi o na-
stepstwo dziatan) jako zachodzagce w momencie odbioru przekazu (,,malarski”
komponent znaczenia).

Czas terazniejszy omowienia to najbardziej neutralna pod wzgledem styli-
stycznym forma ,,omowna”. Uzywana jest w dowolnych odmianach omowienia
czegsciej niz inne jako najbardziej naturalna.

OKkreslenie zdarzen jako faktéw z przyszlosci

Nizej przytaczane przyktady zaczerpnigte zostaty z recenzji filmow i przed-
stawien teatralnych.

W przedstawieniu Lecq zurawie, stworzonym na podstawie znanej sztuki W.S. Ro-
zowa, rezyser zbiera za dlugim stotem rodzing Borozdinowych, ktoérzy powrdécili do
Moskwy po ewakuacji. Najpierw nakryja stot biatym wykrochmalonym obrusem,
beda si¢ dtugo rozsiada¢, zajmujac miejsca, jakie zajmowali przed wojng. Rozpocz-
nie si¢ ozywiona, niemal wesota rozmowa przywracajaca zyciu, przy odgtosach salw
na czes¢ zwycigstwa, jego zwyczajny tor. My, widzowie nie uslyszymy, o czym roz-
mawiajg zgromadzeni po dhugiej rozlace ludzie, ale wlasnie w tej chwili wspomnimy
wojng, jakg mamy za sobg.

Granice czasowe zdarzen zostaly dokladnie okreslone: peten trwogi glos Lewitana
obwiesci na poczatku filmu ,,przeglad wiadomosci z frontu z dnia 3 czerwca 1944 r.”;
w finale zatryumfuje §wigteczny nastrdj wywotany odniesionym zwycigstwem.

Najnowsze dzielo rezysera to film o ostatnich dziataniach wojennych, o walkach
w przededniu bliskiego zwycigstwa. W owych dniach rodzi si¢ niesSmiate uczucie
miedzy kapitanem Nikolskim a wotogodzka dziewczyng Wiera. Zabrzmia w filmie
mitosne wiersze Heinego [...].
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Nina m¢za nie rozumie, Nina meza nie ceni, talent Buzykina jest jej obojetny, nie
troszczy si¢ o niego. Andrzej jest zaniedbany. Oto, na przyktad, guzik przyszyty
brazowymi ni¢mi, zle dobrany kolor. Atta odpruje i przyszyje ten guzik na nowo,
jak nalezy. Mato tego, ta skromna maszynistka podaruje Andrzejowi droga kurtke
Z importu.

Przywotywalismy obszerne konteksty, by byto oczywiste, iz nie mamy w tych
przypadkach do czynienia z czasem relacyjnym (taxis), lecz ze specyficznymi
formami czasu przyszlego, uzywanymi przy omawianiu tresci. Formy czasu
przysztego nie oznaczaja tu rzeczywistego zdarzenia z przysztosci, nie oznaczajg
tez dziatania, ktore zaszto po jakims$ innym dziataniu w przesztosci (taxis), ozna-
czaja natomiast zdarzenia ze szczegolnej — odzwierciedlonej — rzeczywistosci,
przedstawione jako fakty z przysztosci z punktu widzenia obserwatora, ktory nie
zapoznal si¢ jeszcze z danym dzietem.

Didaskalia

Uwagi dotyczace wystawiania utworéw dramatycznych mozna, jak to poka-
zat Koschmieder, traktowa¢ w dwojaki sposob. ,,Z jednej strony mozna je uwa-
za¢ za wskazowki dla aktordéw, z drugiej za$ strony stanowig one dla czytelnika
surogat akcji w ramach dialogéw mowionych, przedstawiajac ja jako pozornie
odbywajacg si¢ przed jego oczyma. W pierwszym wypadku nalezg do faktow
pozaczasowych, nie sg umiejscowione w czasie [...] 1 sytuuja si¢ na tym samym
poziomie, co inne ogdlne przepisy, jak np. w przystowiach, w ustawach, instruk-
cjach uzycia, ksigzkach kucharskich itp. W drugim wypadku te uwagi sceniczne
stanowig cos$ podobnego do praesens historicum™ (KoSmider 1962: 162, cyt. za:
Koschmieder 1934: 105).

Nas interesuje jedynie ta rola didaskaliéw, jakg petnig one dla czytelnika
utworu dramatycznego, nie za$ dla aktora. To, co Koschmieder nazwat suroga-
tem akcji sztuki, okazuje si¢ w pelnym tekscie sztuki omdéwieniem. Omawiane
jest to, co dzieje si¢ na scenie w danym momencie przedstawienia. Czytelnik
wyobraza sobie opisane zdarzenie tak, jak gdyby zachodzito ono w chwili czy-
tania. W didaskaliach uzywane sa formy AN czasu terazniejszego i AD czasu
przesziego.

Czas terazniejszy AN
CZARNOTA: Do Paryza czy do Berlina? Gdzie sobie zyczycie? A moze do Madry-

tu? Hiszpanskie miasto... Tez na pewno dziura! (Kuca, szuka pod cyprysem, znaj-
duje niedopalek). Co za nardd skapy, ci Grecy, dopalaja do samego ustnika! Nie,
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nie zgadzam si¢ z nig, nasi ruscy sa lepsi, zdecydowanie lepsi. (Zapala niedopatek
i powoli gdzie$ odchodzi) (M. Buthakow, Bieg).

BURMISTRZ: Lzej? Cha-cha! Lzej! Cha-cha! Lzej! (Wpada w histeri¢. Pije wode.
Uspakaja si¢) (E. Szwarc, Smok).

(Wchodzi Mikotaj, starannie zamyka za soba drzwi, dociskajac klamke). MIKOLAJ:
Dobrego dzionka zycze! (L. Pietruszewska, Lekcje muzyki)

Czas przeszty AD

PANNA RIVAL: Czy bedzie Pan mnie stucha¢? MOLIERE (po chwili namystu):
Bede. A ich nie bede. (Jakos$ dziwnie wierzgnat noga). To sa durnie. (Nagle wzdryg-
nat si¢ 1 zupetnie zmienit ton.) (M. Buthakow, Moliere. Zmowa swigtoszkow).

SUFLER (zajrzat przez drzwi): Co si¢ dzieje? (tamze).

(W szparze uchylonych drzwi pojawita si¢ glowa starej Renée). RENEE: Zakonnica
przyszta do pana. MOLIERE (spojrzat z Igkiem): Co takiego?!... Jaka znow zakon-
nica? (tamze).

To oczywiste, ze formy AD i AN sa w didaskaliach wzajemnie zastepowalne,
przy czym sens tych uwag nie ulega wskutek tego zmianie. Forma AD czasu
przesztego, podobnie jak forma AN czasu terazniejszego, w taki sam sposob cha-
rakteryzujg czynno$¢ jako dokonywang od poczatku do konica w danym momen-
cie przedstawiania rzeczywistosci sceniczne;.

Naglowki (tytuly rozdzialow)

Nagtowki tworzg w tekscie osobny poziom. Nie odnoszg si¢ bezposrednio do
tekstu powieSciowego, lecz sa skrotowym wyltozeniem tresci jakiegos kawatka
tekstu, poprzedzajacym ten odcinek.

W naglowkach wykorzystywane sg wszystkie trzy plany czasowe — forma AN
czasu terazniejszego, forma AD czasu przesztego i forma AD czasu przysztego.

Czas terazniejszy AN

Forma ta wystepuje w naglowkach czesciej niz inne. Na przyktad:
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Rozdziat 13: Poznaj¢ prawde (M. Buthakow, Powies¢ teatralna).

Gdy zapada wieczor; Opuszczamy wies; Przeprawiamy si¢; Kotka zmywa naczynia
(W. Bielajew, Stara twierdza).

Rozdziat dziewiaty, w ktoérym ,,Albatros” przebywa tras¢ prawie dziesigciu tysigcy
kilometrow zakonczong olbrzymim susem (J. Verne, Robur Zdobywca).

Rozdziat drugi, ktorego ostatnie stowa odkrywaja czytelnikowi to, czego on i tak
zapewne juz si¢ domyslit (J. Verne, Hector Sevardac).

Sypia si¢ na nas przeklenstwa; Ide z Jerzym na spacer (J.K. Jerome, Trzech panow
w fodce nie liczqc psa).

Czas przeszty AD oraz imiestow przymiotnikowy
bierny czasownikow z czasem przesztym AD

Deszcz przestat padac; Wszystko przepadto; Wszystko si¢ wyjasnito; Leki minety
(W. Bielajew, Stara twierdza).

Zapomnialem o tym, ze siedze przy sterze; Jak to Jerzy raz w zyciu wcze$nie wstat;
Dlaczego$my si¢ nie utopili? (J.K. Jerome, dz. cyt..).

Jakim sposobem Don Kichot przywrdcil wolnos¢ pewnej liczbie nieszezgsliwych, kto-

rych wiedziono mimo woli tam, dokad i$¢ nie chcieli (M. de Cervantes, Don Kichot).

Rozdziat pierwszy, w ktorym $wiat uczonych, jak i w rownej mierze Swiat prostacz-
kow, wprawione zostaty w stan zaniepokojenia (J. Verne, Hector Sevardac).

Ocaleni! (J.K. Jerome, dz. cyt.).
Czas przyszty AD

Forma ta wystepuje w nagtowkach stosunkowo rzadko. Na przyktad:

Rozdziat dziewiaty, z ktorego czytelnik dowie sig, jak i dlaczego shuzacy Frikolin
znalazt si¢ na holowniku (J. Verne, Hector Sevardac).

Rozdziat szesnasty, ktory pozostawi zapewne czytelnika w pozatowania godnej nie-
swiadomosci (J. Verne, tamze)
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Formy czasu przesztego w naglowkach odzwierciedlajg usytuowanie samego
autora, ktory zna tre$¢ rozdziatu poprzedzanego naglowkiem. Uzywajac nato-
miast form czasu terazniejszego i przysztego, autor przyjmuje punkt widzenia
czytelnika zaznajamiajacego si¢ ze zdarzeniami w chwili lektury (czas terazniej-
szy AN) lub czytelnika, ktoremu proponuje si¢ poznawanie tych zdarzen (czas
przyszty AD). W niektorych nagtéwkach osoba czytelnika zostaje w sposob wy-
razny uobecniona (zob. przyklady).

Forma czasu terazniejszego w nagtéwkach moze oznacza¢ czynno$¢ dopro-
wadzong do konca. Dlatego mozliwa jest obustronna zamiana form czasu teraz-
niejszego AN i czasu przysztego AD. W wypadku takiej zamiany zmienia si¢ tez
tylko zewnetrzne ukierunkowanie czytelnika z terazniejszego na przysztego.

Jesli chodzi o wzajemng wymiang czasu przeszlego AD na czas przyszly AD,
to mozliwa jest ona jedynie w tym przypadku, gdy figura czytelnika nie poja-
wia si¢ explicite w nagtowku. Tak wigc mozliwe jest sformutowanie: ,,Rozdziat,
w ktoérym bohater wyprawit si¢ na Potnoc”, jak tez: ,,Rozdzial, w ktorym bohater
wyprawi si¢ na Pétnoc”, lecz niemozliwe jest: ,,Rozdziat, ktory pozostawit (za-
miast: pozostawi) czytelnika w pozalowania godnej nieswiadomosci”. W tym
ostatnim przypadku wyrazone $rodkami leksykalnymi wskazanie na czytelnika,
ktoremu tekst nie moze by¢ znany, pozostaje w sprzecznosci z ukierunkowaniem
na osobe znajaca tekst (jaka jest autor/interpretator), a to wtasnie zaktada forma
czasu przesztego.

Poddane analizie swoiste sposoby okreslania czynno$ci przy ich powtérnym
opisie stanowig wyraznie nacechowane stylistycznie wyktadniki omowienia. Nie
sa one typowe dla ustnych, ,,domowych” form oméwienia, sa natomiast charak-
terystyczne dla omowien literackich.

Sposrod rozpatrywanych tu form najbardziej neutralng ze wzgledow styli-
stycznych okazuje si¢ forma czasu terazniejszego AN, ktéra moze wystepowac
w dowolnych typach oméwien w jakichkolwiek tekstach.
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