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Postapokaliptyczna przyszlosé Swiata w kinematografii SF

Streszczenie: Zagtada ludzkosci od zawsze byta obecna w ludzkich refleksjach dotyczacych
losow Swiata i samego czlowieczefistwa. W drugiej potowie XX wieku filmy o tematyce po-
stapokaliptycznej staja si¢ coraz popularniejsze. Wszelkie interpretacje porzadku spoteczne-
go po globalnej katastrofie stajg si¢ od tego czasu nieodigcznym elementem kinematografii
science-fiction. Wizje te sg jednoczeénie artystycznymi egzemplifikacjami postapokaliptycz-
nej dystopii - czyli piekla, jakie czlowiek sam sobie moze zgotowaé¢ w réznie rozumianej
i ukazywanej przysztosci. Globalna pustynia staje sie¢ w nich najwieksza obawg, egzysten-
cjalnym lekiem, koszmarem rodzacym si¢ w glowie czlowieka, wyrastajgcym na bazie pesy-
mizmu historiozoficznego. Na przetomie XX i XXI wieku czlowiek jak nigdy dotad posiadt
narzedzia sklonne doprowadzi¢ do globalnej zagtady. Dystopie postapokaliptyczne s takze
pewna interpretacja idei katastroficznej, doskonale znanej z historii filozofii i socjologii. Ze
wzgledu na sposéb ukazania owego postapokaliptycznego Swiata, wizje te mozemy podzie-
li¢ na: technokratyczne, pandemiczne, anarchistyczne, postapokaliptyczne kino wedréwki,
postapokaliptyczne kino azylu.

Stowa kluczowe: dystopia, przyszlosé, kinematografia, science-fiction, katastrofizm, anar-
chia, apokalipsa.

Post-apocalyptic future of the world in science fiction cinematography

Annotation: The destruction of humanity has always been present in human reflections
about the fate of the world and humanity itself. In the second half of the 20th century, post-
apocalyptic films became more and more popular. All interpretations of the social order after
the global disaster have since become an inseparable element of science-fiction cinematogra-
phy. At the same time, these visions are artistic exemplifications of post-apocalyptic dystopia
- that is, hell that man can prepare for himself in a differently understood and shown future.
The global desert becomes the greatest fear in them, existential fear, a nightmare born in the
head of man, arising on the basis of historiosophical pessimism. At the turn of the 20th and
21st centuries, man has never before had tools that would lead to global destruction. Post-
apocalyptic dystopias are also a certain interpretation of the catastrophic idea, well known
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in the history of philosophy and sociology. Because of the way this post-apocalyptic world is
portrayed, these visions can be divided into: technocratic, pandemic, anarchist, post-apoca-
lyptic wandering cinema, post-apocalyptic asylum cinema.

Keywords: dystopia, future, cinematography, science fiction, catastrophism, anarchy, apoca-

lypse.

ITocTanmokanunTudeckoe Oyayiiee Mipa B Hay4HO-daHTaCTUIeCKOM KIMHO.
AnnoTanms: PaspyiieHie dejiopedecTBa Beerzja IIPUCY TCTBOBAJIO B YeJIOBEUeCKVX Pa3MBbIIII-
JIeHVIsIX O cyzpbe Mupa v caMoro dejioBedecTsa. Bo Bropovt mosiopvHe 20-To BeKa I10CTarIo-
KauIITdecKye (pvIbMbI CTAaHOBWIVICH Bee Ooslee v Ooslee momyssipHbIMU. Bee mMHTepITpe-
TaIUV COIMaIbHOTO NOPSIIKa I10CIIe ITI00aIBHOV KaTacTpodbl C TeX ITOp CTaIv HeoTheMIle-
MBIM 3JIeMEeHTOM Hay4dHO-(paHTacTM4ecKoro KuHemarorpada. B To e Bpems, 3Tu BugeHUs
ABJIAIOTCS XyT0KeCTBeHHBIMU ITPVIMepPaMV TIOCTaIlOKaJIMIITIYeCKOVI UCTOINM - TO €CTh aj1a,
KOTOPOe 4eJIoBeK MOYKET IIOJITOTOBUTH ce0sl B 10 Pa3HOMY IIOHVIMaeMOM W YKa3bIBaeMOM B
Oymymem. [T106asIbHas ITyCTBIHS SIBJISIETCS TaM BEJIMYANIIIM CTPaXoM, SK3VCTeHIIVaIbHBIM
KOIIIMapoM, POKAEHHBIM B T0JIOBe YesloBeKa, BO3HMKAIOIIVM Ha OCHOBe MCTOPMOCOdCKOro
nreccrimmsMa. Ha pyGesxe 20 11 21 BekoB y uesioBeKa KaK HVUKOIZIA IIpexk/ie ObuIv opyaus, Ko-
TOpBIe MOIJIV OBl IIPMBECTY K IJI00aJIbHOMY paspymieHwuio. [TocTanokamnriigeckye JIMCcTo-
VY TaKXXe sIBJISIOTCS OIpefieIeHHOV MHTepIpeTaler KaTacTpoddecKovt uaen, XOpoIno
V3BECTHOM B McTOpuy dpustococpuu u cormosiornu. VI3-3a Toro, Kak 3TOT IOCTAIOKaIUIIT-
YeCKUI MUP M300pakaeTcs, 3TV BUIEHMS MOXKHO PasieInTh Ha: TeXHOKpaTU4IecKoe, ITaHzie-
MIT9ecKoe, aHapXVCTCKOe, IIOCTAIIOKa/INIITIYecKoe Oy Karolee KIMHO, ITOCTAITOKaIVIITH-
yecKoe KVHO yOexmia.

KiroueBrie c1oBa: mwcromws, Oynyiee, KuHeMaTorpadws, HaydHas ¢aHTacTVKa,
KaTacTpoda, aHapxusl, arTOKaJIUIICVC.

Wstep

Zagtada ludzkosci od zawsze byla, jest i zapewne bedzie obecna
w naszych refleksjach dotyczacych loséw $wiata i samego czlowieczenistwa. Jednakze
to wlasnie bezposrednie skutki globalnej katastrofy i teoretyzowanie na jej temat daja
wieksze pole do intelektualnego i profetycznego popisu niz samo potencjalne zaistnie-
nie owej apokalipsy. Stad tez w miejsce refleksji stricte apokaliptycznej pojawia sie re-
fleksja postapokaliptyczna. Rozmyslanie w tej kwestii jest w zasadzie nieograniczone,
jednakze rzecza jasna jest, ze skupia sie na dziataniach ludzkich po kataklizmie global-
nym (ujmowanym i ukazywanym w réznych kategoriach). Strach przed tym co moze
dzia¢ sie z ludzkoscig po apokalipsie stal sie wiekszy od strachu przed sama apokalipsa.
W wieku XX powstalo wiele powiedci i filméw bioracych na swéj warsztat badawczy
te tematyke - mozna by tutaj wymienia¢ dzieta Herberta George’a Wellsa', Philipa K.
Dicka?, czy nawet Stephena Kinga®.

Z biegiem czasu, gdy dwudzieste stulecie dobiegato korica, a nauka i technika
rozwijaly sie dos¢ gwaltownie i preznie, sam czlowiek jako istota zaczal odczuwac gle-
bokie trudnosci przystosowawcze, spotegowane naporem nowosci, zdarzen nieoczeki-
wanych i zaskakujacych, ktérych przyczyna byl oczywisécie dynamiczny rozwéj nauki

1 H.G. Wells, Wojna swiatéw, przet. H. Jozefowicz, Warszawa 1958.

H.
2 P. K. Dick, Czy androidy $nig o elektrycznych owcach?, przel. S. Kedzierski, Poznarn 2012.
3 S. King, Bastion, przel. R. Lipski, Poznan 2000.
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i proponowanych przez nig zastosowan. Ten nagly cywilizacyjny skok naprzéd wywo-
tat w spoteczenistwach psychologiczny szok. Wszystkie te wydarzenia korica XX wieku
spowodowaly, iz pojawit sie pesymizm historiozoficzny. Powstalo pytanie - czy we
wlasnym postepie nie zajdziemy tak daleko, ze sami sobie wyrzadzimy krzywde?

Konicowka wieku XX przynosi ze soba takze wazne wydarzenia historyczne.
A mianowicie - rok 1989 okazat sie data niezmiernie istotna dla dalszych dziejéw $wia-
ta i bez watpienia jedna z wazniejszych w calym XX wieku. Ten czas rewolucyjnych
przemian na calym $wiecie, na nowo umodelowat i uksztattowal jego polityczno-go-
spodarcze oblicze.

Wspomniany okres to réwniez przede wszystkim rozwéj kina science-fiction.
Bowiem to wladnie ten gatunek filmowy, bedac synteza artystycznosci i naukowosci,
w najwiekszym stopniu korzysta z dobrodziejstw i nowinek techniki audiowizualnej.
Coraz popularniejsze staja sie filmy o tematyce postapokaliptycznej. Co prawda poja-
wialy sie juz w latach wcze$niejszych, ale epizodycznie. Rozkwit tego rodzaju produkgji
nastepuje dopiero w latach 80 i 90. Wszelakie interpretacje porzadku spotecznego po
globalnej katastrofie stajg sie od tego czasu nieodlgcznym elementem kinematografii
science-fiction. Wizje te sa jednoczesnie artystycznymi egzemplifikacjami postapoka-
liptycznej dystopii - czyli piekla, jakie cztowiek sam sobie moze zgotowaé w réznie
rozumianej i ukazywanej przyszlosci.

Nie ulega watpliwosci, ze $§wiat, w ktérym zyjemy nacechowany jest postawg
antropocentryczna. Jednakze losy czlowieka i przyrody zaleza od tego, czy jako istoty
rozumne bedziemy potrafili odnalez¢ wilasciwe zasady wspélistnienia i je realizowac.
Jak pisze H.G. Gadamer:

»Byc moze przetrwamy jako ludzkos¢ gdy uda nam sie nauczydé, ze nie powinnismy po
prostu wykorzystywac Srodkow naszej wtadzy i mozliwosci sprawczych, lecz ze powinnismy
nauczyc sig zatrzymywania przed innymi jako innymi, przed przyrodg tak samo, jak przed doj-
rzatymi kulturami ludéw i krajéw i Ze musimy to, co inne oraz innych doswiadczy¢ tak, jak
doswiadczamy innych sposréd nas samych. Aby uczestniczyc w sobie nawzajem”*.

W duchu podobnym do stéw H.G. Gadamera wypowiadali sie réwniez tacy my-
sliciele jak np. J. Bentham?®, F.W.]. Schelling®, czy w wielu aspektach takze A. Schweitzer’,
i M. Buber®. Wszyscy oni opowiadali si¢ za potrzeba jednosci i przymierza czlowieka
z przyroda.

Ze wzgledu na sposéb ukazania owego postapokaliptycznego $wiata, mozemy
wizje te podzieli¢ na: technokratyczne, pandemiczne, anarchistyczne, postapokaliptycz-
ne kino wedréwki, postapokaliptyczne kino azylu.

Wizje technokratyczne
Rozpoczynajac rozwazania dotyczace apokalips stricte technologicznych warto
przytoczy¢ stowa Paula Virilio. Na poczatku swojej ksiazki pt. Bomba informacyjna pisze
on: ,Prawde wspdlczesnej nauki stanowi nie tyle zasieg postepu, ile rozmiary, jakie przybie-

* H.G. Gadamer, Dziedzictwo Europy, ttum. A. Przylebski, Warszawa 1992, s. 23.

5 ]. Bentham, Wprowadzenie do zasad moralnosci i Prawodawstwa, ttum. B. Nawroczynsk, Warszawa
1958.

¢ Zob. P. Dehnel, Przyroda i historia: studium wczesnej filozofii F.W.]. Schellinga, Wroctaw 1992.

7 A. Schweitzer, Zycie, ttum. J. Piechowski, Warszawa 1974.

8 M. Buber, Ja i Ty, ttum. J. Doktér, Warszawa 1992.
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rajq katastrofy technologiczne, ktore on powoduje. Uwiktana przez niemal poétwiecze w wyscig
zbrojeni nauka podlegata ewolucji, ktorej jedynym celem byty dokonania graniczne, ze szkodq dla
poszukiwanej niegdys przez niq spojnej i uzytecznej dla ludzkoéci prawdy”®. W opinii Virilio
taka nauka, ktéra porzuca swoje filozoficzne podstawy to , techno-nauka”.

Juz w 1925 roku Max Scheller przestrzegal przed nadejsciem czaséw, w ktérych
jednostronny rozwdj kultury sprowadzony do uprawiania tylko wiedzy stricte pragma-
tycznej i stuzacej wladzy moze spowodowad, ze czlowiek jako ,istota duchowa pozosta-
nie absolutnie pusty i podbudowane systematycznie pod wzgledem naukowym barbarzynistwo
bedzie barbarzyristwem wrecz najstraszliwszym ze wszystkich mozliwych do pomyslenia”™.
Podobnego zdania byl takze Hans Jonas" czy Christian Godin'. Techno-nauke pote-
piat takze papiez Jan Pawet II. W latach 80. dos¢ intensywnie krytykowat , militaryzacje
nauki i propagowana przez nig kulture $mierci”, dostrzegajac zagrozenie w tym, ze
nauka i technika ,,w miarg rozwoju coraz bardziej stajq sig srodkiem dla zdobycia wtadzy lub jej
utrzymania przez tak zwane elity rzqdzqce”™.

Majac na uwadze krytyke i liczne przestrogi, takze i kino postanowilo odpowie-
dzie¢ na leki zwigzane z progresem technologicznym. Pierwsze produkcje poruszajace
6w motyw siegaja juz lat 20., kiedy to $wiatlo dzienne ujrzat niemiecki film Metropolis,
jednak prawdziwy rozkwit nastepuje dopiero w latach 80 i 90, kiedy to wlasnie tech-
nologia pozwala kinematografii na bardziej wyrazista i wymowna realizacje tej prob-
lematyki.

Bez watpienia najbardziej znang produkcja przedstawiajacg $wiat po techno-
kratycznej apokalipsie jest saga Terminator (pie¢ czesci w latach 1984-2016). Tytulowy
bohater to humanoidalny robot, potgczenie trzech naukowo-technologicznych marzeri
czlowieka: doskonalej kopii cztowieka, niezniszczalnej maszyny oraz sztucznej inteli-
gengcji'*. Formalnie zostal on stworzony nie przez ludzi, a przez Skynet-system kom-
puterowy, ktory zyskal samoswiadomos¢ na drodze ewolucji prac naukowcéw. Akcja
Terminatora toczy sie w czasach wspélczesnych, a jednym z motywéw sa podréze w cza-
sie. W historii jakg poznajemy na przestrzeni pieciu czesci wydarzenia nie sg ukazywa-
ne chronologicznie - balansuja miedzy rokiem 1984 a 2029.

Najwazniejszy w rozpatrywanym kontekscie jest jednak obraz $§wiata przyszio-
Sci zarysowany przez twoércow serii. W wiekszosci postapokaliptycznych opowiesci
ludzkos¢ wegetuje wéréd ruin po spowodowanej przez siebie wojnie. Terminator wpro-
wadza pewne zmiany w tej konwencji - w przyszlosci bowiem nadal trzeba walczy¢,
gdyz pomimo globalnej katastrofy, wojna z maszynami nadal trwa. W ukazywanym
roku 2029 ludzkosé z dominujacego gatunku przeobrazila sie w garstke niedobitkéw,
kryjacych sie wéroéd zgliszczy zniszczonego $wiata.

° P. Virilio, Bomba informacyjna, ttum. S. Krélak, Warszawa 2006, s. 7.

10 M. Scheller, Formy wiedzy i ksztatcenia, [w:] Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, ttum. S.
Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa 1987, s. 320-384.

1 Zob. H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji technologicznej, ttum. M. Klimowicz,
Krakéw 1996.

12 Zob. Ch. Godin, Koniec ludzkosci, przel. Z. Pajak, Krakéw 2004.

15 Jan Pawet II, Odpowiedzialnos¢ nauki i technologii, Wystgpienie w Hiroszimie, 25.02.1981.

1 Por. P. Jezierski., Sita strachu. Wptyw apokalipsy i lekéw zimnowojennych na wybrane nurty kultury
popularnej, Gdarisk 2012,s. 148.
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Inng znang serig poruszajgca motyw Swiata opanowanego przez maszyny jest try-
logia Matrix (1999-2003). Mozna stwierdzi¢, idac za kulturoznawca Piotrem Jezierskim,
ze $wiat opisany w tym filmie méglby opisywac wydarzenia nastepujace bezposrednio
po tych przedstawionych w Terminatorze®. Inteligentne maszyny ostatecznie wygraty
wojne i uwiezily ludzi jako naturalne Zrédlo energii - na ziemi istnieja ,,uprawne pola”,
na ktérych hodowani sg ludzie. Dawna ludzka cywilizacja legla w gruzach, jednakze
ludzie nadal sa przekonani, ze zyja pod koniec wieku XX. Wszystko za sprawg symula-
cji - maszyny bowiem podlaczyly ludzi do sieci komputerowej, imitujacej dawny swiat
z przelomu wiekéw. Istniejg jednak nieliczne jednostki, ktére potrafily wyrwac sie z tej
wirtualnej rzeczywistosci. Znajac prawde, decyduja sie stangé naprzeciw supremacji
maszyn i uwolnié reszte zniewolonych ludzi.

Swiat zdominowany przez maszyny ukazany jest takze w takich produk-
cjach jak trylogia Appleseed (2004-2014), Robot Jox (1989), Amerykariski cyborg (1993),
Rycerze (1993), Projekt APEX (1994), Omega Doom (1996), 9 (2009), Pigta fala (2016),
Zabéjcze maszyny (2018). Ten ostatni ukazuje sugestywna wizje $wiata po tzw. Wojnie
Szesédziesieciominutowej, ktéra niemal catkowicie zniszczyta dotychczas znana cywi-
lizacje. Tysiac lat po kataklizmie miasta nie sg juz stalymi obiektami na mapach geogra-
ficznych, teraz to ruchome obiekty, poruszajace sie na kotach, polujace na inne ludzkie
siedliska i wchlaniajace je. Ludzie ktérzy zamieszkuja owe postapokaliptyczne miasta
zupelnie zatracili ludzkie odruchy, liczy sie dla nich tylko przetrwanie i ulepszanie
swoich siedlisk. Swiat ukazany w Zabdjczych maszynach to éwiat permanentnej globalnej
wojny, w ktérej miasta-maszyny (a w nich ludzie) walcza nie tylko o przetrwanie, lecz
takze o wladze w nowej cywilizacji pelnej chaosu i bezprawia. Co wazne, jednym z bo-
hateréw jest cyborg Shrike, zwany , zmartwychwstaricem”, bedacy reliktem dawnych
czas6éw i minionej ztotej ery technologicznej.

Powyzsze wizje wcale nie musza dotyczy¢ odleglej przysztosci. Pierwiastek
,science” staje sie tutaj bardziej dostrzegalny i uderzajacy niz pierwiastek ,fiction”.
Hans Moravec, amerykariski profesor robotyki twierdzi, Ze juz w roku 2040 wzrastajaca
moc obliczeniowa komputeré6w umozliwi robotom odczuwanie i wyrazanie wszelkich
emocji. Wtedy tez ewolucja maszyn moze gwattownie przyspieszy¢, znacznie wyprze-
dzajac ludzka. Aktualnie najlepsze komputery majg wydajnoéé poré6wnywalng do méz-
gu gupika, a w 2040 roku powinny osiggna¢ poziom ludzkiego umystu'e.

Nie ulega watpliwosci fakt, ze w ciaggu ostatnich dekad postep nauki i techniki
radykalnie poszerza mozliwosci ludzkie w zakresie ingerencji w nature i jej modyfika-
cji. W Swiecie technonauki istnieje pewna tendencja, polegajaca na tym, ze kazda tech-
niczna nowinka rodzi pokuse (a nawet koniecznosc) jej dalszego i glebszego rozwijania
(przykltadowo powstanie telefonii komérkowej zrodzito bankowos$é mobilng oraz roz-
woj technologii internetowych)?’.

Technonauka znacznie przybliza cztowieka do swych wytworéw, wrecz uzalez-
nia, jednoczeénie oddalajac go od przyrody i §wiata natury. Czlowiek jako podmiot
staje sie w znacznym stopniu ulegly wobec techniki, ktéra wyznacza jego postrzeganie
Swiata. Aby zabopiec absolutnemu prymatowi techniki nad czlowiekiem nalezaloby

15 Zob. tamze, s. 153.
16 Zob. tamze, s. 158.
17 Zob. L. Gawor, Ekoszkice, Rzeszéw 2017, s. 61.
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rozpowszechni¢ postawe leku i obaw przed tym, co w wyniku postepu naukowo-tech-
nicznego moze przynies¢ przysztosé.

Przedstawione powyzej postapokaliptyczne wizje technokratyczne, obecne we
wspolczesnej kinematografii science-fiction w dobitny sposéb obrazuja negatywne kon-
sekwencje rozwoju naukowo-technicznego. Sa artystycznym wyrazem obaw zwigza-
nych z niniejsza problematyka, oraz przestroga dla wszystkich tych, ktérzy technonau-
ke stawiaja ponad $wiatem natury.

Wizje pandemiczne

Temat epidemii pochlaniajacej cale kontynenty a nawet i caly $wiat to kolejny
znamienny element kina science-fiction. Smiercionosny potencjal niektérych wiruséw
i bakterii ujawnit sie juz na Swiecie w XX wieku'®. W zasadzie kazdego dnia ludzkos¢
jest zagrozona wybuchem epidemii obejmujacej cata planete. Coraz to nowsze obszary
zakazen wirusem Ebola zmuszaja medycyne do nieustannego wyscigu z jego mutacja-
mi. Tak oto u bram XXI wieku uwierzyliSmy, ze ,nauka to alfa i omega ludzkosci, ostateczny
sedzia, ktérego nalezy stuchac wszedzie tam, gdzie zaczynajq cichngé gtosy ulicznych kaznodzie-
jow. I chociaz nie ma niczego ztego w penicylinie zamiast modlitwy czy psychoterapii zamiast
rozgrzeszenia, zmiana perspektywy przeobraza oczekiwania wobec rzeczywistosci”™. Co jednak
wazniejsze - ten ponowoczesny punkt widzenia generuje réwniez szereg biotechnolo-
gicznych lekéw zwiazanych z przyszloscig ludzkosci.

Powyzsza tematyka stala si¢ niezmiernie popularna w kinematografii science-fic-
tion na przelomie wiekéw, nie tylko w kinie gtéwnego nurtu, lecz takze w niszowych
produkcjach. Filmy opowiadajace o $émierciono$nych wirusach niszczacych ludzkosé
w duzej mierze ilustruja spoteczny niepokéj, ktéry wyrazi¢ mozna w pytaniu: ,Czy
medycynie wolno zrobi¢ wszystko co potrafi, nie zwazajac na ewentualne skutki”?

Uosobieniem, czy tez symbolem pandemicznych wizji §wiata post-apokalipsy
stalo sie to co okreslamy terminem , zombie”. Samo to pojecie pochodzi z kultu voodoo
i oznacza osobe $lepo podazajacy, sterowang wrecz przez innego czlowieka lub moce.
Pierwsze kinowe realizacje tego motywu siegaja juz lat sze$édziesigtych XX wieku,
a mianowicie chodzi tutaj o Plage Zywych Trupow z 1966 roku i Noc zywych trupéw z 1968
roku. Te dwa obrazy kinowe staly sie nowym gatunkiem w kinie, o czym $wiadcza
liczne kontynuacje i eksploatacja tego motywu, nie tylko w filmach grozy, lecz przede
wszystkim w filmach science-fiction.

Bodaj najpopularniejsza produkcja filmowa poruszajaca wizje $wiata po ,epide-
mii zombie” jest inspirowana grami komputerowymi saga pt. Resident Evil*®. W latach
2002-2016 powstato 6 czesci filmowej serii.

8 Mozna tutaj wymieni¢ chocby epidemie grypy ,hiszpanki” w latach 1918-1919 - ponad 50 mIn
ofiar $miertelnych na catym $wiecie, grypy azjatyckiej (1957) - okoto 1 mln ofiar §miertelnych na catym
$wiecie grypy Hong-Kong (1968) - okoto 1 miIn ofiar $miertelnych na calym $wiecie, czy niedawnej
grypy A/HINT1 (od 2009).

1 K. Goércezynska, Apokalipsa wychodzi z laboratorium, [w:] A. Andrysek, N. Kaniak (red.) Apokalipsa
w kinie, apokalipsa kina, Katowice 2013, s. 49.

% Saga filmowa zostala oparta na popularnej serii gier komputerowych i konsolowych istniejacej
na rynku od roku 1996. W przeciggu 6 lat produkty opatrzone szyldem ,Resident Evil” - (gry, komiksy,
ksigzki, figurki) przyniosty producentowi programu, japonskiej firmie Capcom, ponad 600 milionéw
dolaréw zyskéw.



Postapokaliptyczna przysztos¢ swiata w kinematografii SF 173

Innym znanym obrazem poruszajacym te tematyke jest film pt. 12 mafp (1995)*.
Akcja tej opowiesci osadzona jest w 2035 roku, gdy ludzkos¢ zostata zdziesigtkowana
przez epidemie blizej nieokreslonego wirusa - zginelo 99% populacji. Szalony nauko-
wiec-ekolog uwolnil bowiem bron biologiczng, ktéra oszczedza zwierzeta, a zabija je-
dynie ludzi. Garstka ukrywajacych sie pod ziemig ocalatych, podejmuje prébe naprawy
zniszczonego $wiata. W tym celu wysylaja w przesztos¢ wieznia, ktéry za cene odzy-
skania wolnosci ma zebra¢ informacje o pochodzeniu choroby, aby zapobiec przyszlej
tragedii.

Kolejnym filmem poruszajgcym motyw epidemii zombie jest produkcja
Danny’ego Boyle’a z 2002 roku pt. 28 dni pézniej, gdzie grupa ekologéw uwalnia z labo-
ratorium malpy zainfekowane wirusem o nazwie , Furia”. Wkrotce epidemia obejmuje
caly kraj. Apokalipsa rozprzestrzenia sie w postepie natychmiastowym, w przeciagu
28 dni wyludniajgc miasto. Pie¢ lat p6zniej powstata kontynuacja horroru - 28 tygodni
pézniej, ukazujaca dalsze losy londyriskiej apokalipsy pandemiczne;j.

Epidemie zupelnie innego rodzaju ukazuje film Ludzkie dzieci (2006)2. Akcja
przypada na rok 2027. Ludzko$¢ zmaga sie z epidemia nieplodnosci - od kilkunastu
lat nie rodza sie zadne dzieci. Swiat pograzony jest w chaosie wojen religijnych, do-
mowych i zamachéw terrorystycznych, natomiast sam czlowiek zmaga sie nie tylko
z bezplodnoscia, lecz takze z bezprawiem, nihilizmem, chaosem i anarchig. Wzgledny
spokéj panuje jedynie w zamienionej w paristwo totalitarne Wielkiej Brytanii. Naszemu
gatunkowi grozi wymarcie - jesli nie uda sie powstrzymac owej epidemii nieplodnosci,
to za kilkadziesiat lat homo sapiens catkowicie wymra. Pewna kobieta niespodziewanie
zachodzi w ciaze, stajac si¢ najwazniejszym czlowiekiem na ziemi.

Wizje pandemicznych apokalips ukazane sg takze w takich produkcjach jak
Jestem legenda (2007), Doomsday (2008), World War Z (2013), Wyleczeni (2018), Patient
Zero (2018), Wyspa psow (2018).

Z pandemia nieco innego rodzaju spotykamy sie natomiast w filmach Zdarzenie
(2008) oraz Nie otwieraj oczu (2018). Tam z kolei tajemnicze toksyny znajdujace sie w po-
wietrzu sprawiaja, iz ludzie wpadaja w furie i masowo zaczynaja popelnia¢ samobéj-
stwa. W doé¢ szybkim czasie ten biologiczny kataklizm urasta do miana globalnej apo-
kalipsy.

Wizje pandemicznych apokalips mozna odbiera¢ dwubiegunowo. Z jednej stro-
ny jako obawe przed biotechnologicznym progresem, czesto kontrolowanym przez kor-
poracje i bedacym poza wplywami parnistw. Z drugiej strony jest to tez pewna metafora
upadku czlowieczeristwa, bardzo wymowna w dobie globalizacji, konsumpcjonizmu
oraz regresu duchowosci i moralnosci.

Wizje anarchistyczne
Anarchia juz z samej swej definicji oznacza brak wiladzy (z jez. greckiego , anar-
chis” - , bez wladcy”). Zwolennicy tej idei za najwyzsza warto$¢ uznaja wolnos¢ jed-
nostki, ktérej warunkiem jest zniesienie wladzy panistwa, kapitalu i religii. Paristwo
jako instytucja wyklucza wolnos¢ i réwnos¢, dlatego trzeba eliminowac jego struktury
i wplywy. Spoteczenistwo anarchistyczne w ideowym znaczeniu, w swym zamierzeniu

2 W 2015 roku zrealizowano takze serial telewizyjny pt. 12 matp.
2 P. D. James, Ludzkie dzieci, przet. M. Gebicka-Frac, Warszawa 2006.
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miato by¢ bezparistwowa, wolng od wyzysku forma kooperacji, oparta na zasadach mo-
ralnych, rozumie i harmonijnych stosunkach miedzyludzkich.

Jak wiadomo, same idee maja rézne oblicza, a ich przeniesienie na praktyczny
wymiar ludzkiej realizacji nierzadko pociaga za soba skutki uboczne. Swoistego prze-
wartoéciowania pojecia anarchii dokonano w filmach science-fiction. Tak oto coraz
mocniej zarysowuje si¢ artystyczna wizja $wiata zupelnie pozbawionego jakichkolwiek
zasad, $wiata w ktérym takie pojecia jak polityka, prawo, porzadek to terminy obce
i puste.

Jedna z najwazniejszych produkcji ukazujacych spoleczeristwo chaosu i bezpra-
wia jest australijska trylogia Mad Max z lat 1979-1985 w rezyserii George’a Millera®.
Miejscem akcji jest tutaj wszechogarniajaca pustynia, bedaca efektem ubocznym global-
nej wojny nuklearnej. Ludzie rozsiani po pustkowiach i bezdrozach tworza male przy-
cz61ki, ktére sg czyms na ksztalt cywilizacji, ale to cywilizacje przezarte przez anarchie,
niefad i szaleristwo. Mad Max ukazuje metaforyczny poscig za zyciem i ucieczke przed
tyranig. Swiat, w jakim s zanurzeni bohaterowie to post-apokaliptyczna okolica, ktorej
nie da sie ujarzmié. Rdzawy piasek, brak wody - to wszystko nie sprzyja ocalalej garstce
ludzkosci. Bezprawie siega po horyzont. Nie obowiazuja zadne reguty poza tymi, ktére
wyznaczaja bestialscy przywodcy. Bez watpienia mozna stwierdzi¢, ze Mad Max wy-
znaczy! pewne post-apokaliptyczne trendy w pojmowaniu kina science-fiction. Stat sie
inspiracja dla wielu pézniejszych produkcji, bioracych na swoj warsztat wlasnie wizje
Swiata po katastrofie o charakterze , apokaliptycznym”.

Filmem, ktéry w duzej mierze czerpie z pionierskich pomystéw ukazanych
w Mad Maxie jest Krew bohaterow z 1989 roku. Amerykansko-australijska produkcja
w rezyserii Davida Webba Peoplesa réwniez ukazuje nieokreslong daleka przysztosé,
tuz po globalnej wojnie atomowej, a miejscem akcji réwniez jest rozlegla pustynia, na
ktorej osiedlita sie ludzkosé, tworzac swoje kolonie, i co$ na wzoér cywilizacji.

Fabuta filmu oscyluje wokoét grupki tzw. , graczy” - tzw. ,juggerséw”. W owym
post-apokaliptycznym $wiecie sg oni czym$ w rodzaju sportowcéw. Najwieksza roz-
rywka ludzi jest bowiem gra polegajaca na nabiciu psiej czaszki na pal nalezacy do dru-
zyny przeciwnej. Jest ona bardzo brutalna, zawodnicy czesto tamia kosci, a nawet traca
oczy. Bardzosugestywnesaslowa z samegopoczatkufilmu: ,, People no longer remembered
the Golden Age of the 20th Century. They didn’t remember the miraculous technology or the
cruel wars that followed. They didn’t remember when Juggers first played The Game or how it
came to be played with a dog skull”*. Tak wilasnie uczestnicy owej gry zyskuja miano gla-
diatoréw w tym Swiecie bezprawia i nietadu, zapewniajac pozywke i rozrywke dla mas,
jednoczesnie walczac o swoja godnosé, honor, stawe i prawa. Brutalne rozgrywki moz-
na réwniez potraktowac jako metafore zmagan ogélnoludzkich w ukazanym w $wiecie
post-apokaliptycznym, a zniszczone pokiereszowane twarze tytulowych bohateréw
(graczy) sa jakby odzwierciedleniem zepsutego, zdegenerowanego $wiata.

Innym filmem, ktéry porusza tematyke bezprawnego spoleczeristwa przyszlosci
jest inspirowany komiksem Sedzia Dredd z 1995 roku. Czas akcji to daleka przysziosé

# W maju 2015 roku swa premiere miala czwarta czes¢ kultowej serii - Mad Max: Na drodze gniewu.

%, Ludzie nie pamigtali juz Ztotego Wieku 20-ego stulecia. Nie pamietali cudownej technologii, ani wojen,
ktére potem nastqpity. Nie pamietali réwniez kiedy pierwszy raz Juggersi rozegrali mecz, ani jak to sie stato, Ze
grano psiq czaszkg” - ttum. wlasne.
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(doktadnie rok 2139). Ludzkos¢ zniszczyla swoja planete, czyniac z niej zdewastowane
i toksyczne miejsce. Egzystencje da sie prowadzi¢ tylko w tzw. ,Megalopolii”, rozcia-
gajacej sie od Bostonu po Waszyngton, jednakze dominuja w niej zlo, przemoc i prze-
stepstwa. Tylko Sedziowie, bedacy ,policjantami przyszioéci” sa w stanie pelni¢ funk-
cje prawa. W tym oto ostatnim bastionie cywilizacji mieszka i swoja spoteczna misje
wykonuje tytutowy bohater Dredd, sedzia uliczny. Jest najlepszy w swoim fachu, nie
ma zycia prywatnego, kobiety, przyjaciét, hobby - zyje tylko i wylacznie praca, a jego
podejscie do kodeksu prawnego jest skrajnie radykalne. Stynne stowa ,,I am the law”®
uwydatniaja status i pozycje spoteczng tytutowego bohatera, przy czym pokazuja, ze
sedziowie sa nie tylko egzekutorami prawa, ale co wazniejsze - uosobieniem prawa,
a wlasciwie samym prawem. W 2012 roku zrealizowano remake tej produkcji pt. Dreed.

Postapokaliptyczny chaos jest gléwnym motywem takze w filmie pt. Wojownicy
zwydm (1990), Atomowe amazonki (1993), Encrypt (2003), Kraina $mierci (2003), Downstream
(2010), Dzien1 (2011), Pogromcy korporacji (2013), Molly (2017), The Domestics (2018)

Powyzej wymienione anarchistyczne wizje przysztosci wcale nie sg tak niepraw-
dopodobne, jak z pozoru si¢ wydaje. Perspektywa atomowej zagtady jest tylko mato
znaczacym tlem, dla gléwnej osi fabularnej i tematycznej jaka sa atmosfera dekaden-
qji i schytku, oraz obraz szalonego $wiata, ktéry zamienit sie w dzungle, gdzie panuje
prawo silniejszego. W pewnym sensie wizje te ukazujg nam powrét do stanu natury.
Kwestia ta ma jednak druga strone medalu, ukazana choéby we wspomnianych juz
filmach Mad Max i Krew bohateréw. Zasadniczym problemem pozostawania w stanie
natury jest to, ze: , (...) ludzie, ktérzy sq sedziami we wilasnej sprawie, zawsze bedq rozstrzygac
waqtpliwosci na swojg korzysé oraz przyjmowac, Ze to oni majq stusznosc. Bede zawyzaé wielkos¢
szkod lub krzywd, ktérych doznali, a namigtnosci przywiodq ich do tego, zZe bedq usitowali karaé
innych bardziej niz proporcjonalnie oraz egzekwowac nadmierne zadoscuczynienie”*.

Konkludujac, ludzkosé¢ w obliczu budowania ,nowego $wiata” po apokalipsie
staje twarza w twarz ze swa natura, natomiast jej interpretacja i sposob jej wyrazenia
moze by¢ juz zupelnie inny niz u zarania dziejow. Budowanie $§wiata po katastrofie, tuz
po jego zniszczeniu jest czyms$ zgola trudniejszym niz budowanie $wiata tuz po jego
stworzeniu.

Postapokaliptyczne kino wedrowki
Motyw wedréwki i podrézy jest nieodtacznym elementem réznych tekstow kul-
tury (zaréwno literatury jak i kina). Wiasciwie jest obecny w twoérczosci czlowieka juz
od zarania dziejéw - od Biblii, poprzez Odyseje, mitycznych heroséw, czy wspélczes-
nych superbohateréw. Podréz moze oznacza¢ che¢ poznania, ucieczke, poszukiwanie
szczescia ilepszych warunkoéw do zycia, moze tez wigzad sie z misjg czy postannictwem.
Postapokaliptyczne filmy drogi to produkcje, w ktérych podréz jest metaforg zy-
cia i czaséw, w ktérych przyszlo zy¢ bohaterom. Nadrzednym celem przedstawionych
wedréwek zawsze jest przetrwanie w skrajnie ciezkich, postapokaliptycznych warun-
kach, niekiedy celem jest takze dotarcie do bezpiecznego, wolnego od zniszczen miejsca.
Z postapokaliptycznym kinem wedréwki powigzaé mozna wiele mitéw: mit po-
drézy przez zycie, mit poszukiwania, mit czlowieka wedrowca, mit pedu ku wolnosci

%, Ja jestem prawem” - ttum. wlasne.
% R. Nozick, Anarchia, paristwo, utopia, ttum. M Szczubialka, P. Maciejko, Warszawa 1999, s. 108.
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i niezaleznosci, motyw wyzwolenia od trudéw codziennego zycia, oraz mit drogi jako
metafory ludzkiego zycia. Przedstawione powyzej filmy dobitnie ilustruja tez dazenie
czlowieka do ustabilizowanej cywilizacji. Jednoczesnie skrywaja w sobie drugie dno
w postaci obaw zwigzanych z utratq naszego ziemskiego, naturalnego dziedzictwa.

W latach 90. XX wieku swojg premiere mialy dwa wazne i gloéne filmy porusza-
jace ten motyw. Sg to: Wodny swiat (1995) oraz Wystannik przysztosci (1997). Pierwszy
z nich przedstawia wizje $wiata po globalnym ociepleniu, w wyniku ktérego lodowce
na biegunach stopniaty, zalewajac wodg wszystkie kontynenty. Ocalata ludzkos¢ zyje
na plywajacych miastach, nieustannie marzac o stalym ladzie. Natomiast drugi, inspiro-
wany opowiadaniem Davida Brina opowiada o losach listonosza. Akcja filmu toczy sie
w roku 2013, tuz po globalnej wojnie, kiedy to wszelka znana cywilizacja upadta - nie
istnieja bowiem parstwa, urzedy, komunikacja i telefony. Samotny wedrowiec znajduje
porzucony samochdd pocztowy, a w nim torby z listami i mundur listonosza. Nie majac
zadnego celu w zyciu, postanawia rozwozi¢ korespondencje. Gdziekolwiek sie pojawia,
jest zyczliwie przyjmowany przez ludzi. Roznoszone przez niego listy staja sie symbo-
lem nadziei, ze wkrétce powréca dawne, uporzadkowane czasy.

Co ciekawe, oba te filmy okazaly sie spektakularnymi porazkami - zaréwno fi-
nansowymi jak i artystycznymi. Realizacja Wodnego swiata kosztowala 175 milionéw
dolaréw (film zarobil w USA jedynie potowe tej kwoty), z kolei budzet Wystannika
przysztosci wyniést 80 milionéw dolaréw (film zarobil w kinach jedynie 18 milionéw)?.
Oba te filmy byly tez nominowane do Ziotych Malin®. Wodny swiat zebrat 4 nominacje
(w tym 1 nagrode), a Wystannik przysztosci otrzymat 6 nominacji (w tym 2 nagrody).

Jednym z najbardziej znanych i udanych filméw poruszajacych tematyke we-
dréwki jest przede wszystkim Droga z 2009 roku, bedaca ekranizacjg powiesci Cormaca
Mccarthy’ego®, w ktérej ojciec wraz z synem podrdézuja przez postapokaliptyczng
Ameryke. O samej katastrofie niewiele wiadomo, jednak musiala mie¢ ogromna skale,
gdyz ruin metropolii praktycznie nie widaé. Swiat przedstawiony w Drodze to $wiat
w ktérym nie ma storica, gdyz skrywa je wieczna powloka chmur. Nie ma tez zwierzat
i rodlinnosci, a wokot grasuja kanibale - wszelka wczeéniejsza cywilizacja przestata ist-
nie¢. Film ma gleboki wydzwiek moralny i stawia pytanie: “jak pozosta¢ cztowiekiem
w tak pustym $wiecie?”. W istocie nakreslono sugestywny i mato optymistyczny obraz
ludzi jako istot stabych, ktére pozbawione cywilizacji upadaja nizej niz zwierzeta, a je-
dynym ratunkiem wydaje sie by¢é umiejetnoéé nawigzania autentycznej wiezi z druga
osoba. Z jednej strony widzimy w bohaterach che¢ przetrwania i walke z glodem, z dru-
giej za$ niegasngca nadzieje na lepsze jutro.

Motyw wedréwki po postapokaliptycznych bezdrozach jest mocno zaakcen-
towany takze w takich dzietach sztuki filmowej jak Cyborg (1989), Zegnaj XX wieku
(1998), Ever since the world ended (2001), Dragon Head (2003), Ksigga ocalenia (2010), Hell
(2011), 1000 Iat po Ziemi (2013), 2030: Woda (2014), Interstellar (2014), P.L.U.G. (2014),
Rover (2014), Turbo Kid (2015) Gtusza (2015), Surwiwalista (2015), Martwy swiat (2018),
How It Ends (2018). Ladunek (2018).

¥ Zob. www.boxofficemojo.com/movies/ ?id=postman.htm [dostep 17.02.2019]
# Zob. www.filmweb.pl/awards/ Zlote+Maliny [dostep 17.02.2019]
» C. McCarthy, Droga, przet. R. Sudol, Krakéw 2008.
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Wszystkie przedstawione wyzej filmy opowiadaja o wedréwce przez $wiat, przez
ulice, a wlaéciwie bezdroza upadlych miast i metropolii. Inne spojrzenie na motyw po-
stapokaliptycznej wedréwki proponuja twoércy hiszpanskiej produkcji pt. Mroczna go-
dzina (2006). Akcja tego filmu toczy sie w podziemnych tunelach, ktére staly sie nowym
domem nielicznych ocalatych. III wojna §wiatowa, prowadzona przy pomocy broni
chemicznej i atomowej, doprowadzila niemalze calg ludzkosé¢ do zagtady. Ci ktorzy
przezyli walcza o dalsze przetrwanie we wspomnianym systemie podziemnych tuneli.
Film ten blizniaczo przypomina rosyjska powieé¢ Dmitrija Glukhovsky’ego pt. Metro
2033, aczkolwiek nie jest jej oficjalng ekranizacja®*. Motorem napedowym tej opowiesci
jest wedréwka bohateréw, jednak akcja jest osadzona w zupelnie innym miejscu niz
we wcze$niej wymienionych filmach. Mamy do czynienia z przej$ciem od przestrzeni
otwartej (pustynia, metropolia, las, itd.) do przestrzeni zamknietej (tunele, podziemia,
zamkniete strefy). W tym konteksécie mamy juz do czynienia z postapokaliptycznym
kinem azylu.

Postapokaliptyczne kino azylu

W obliczu wielkiej katastrofy praktycznie kazdy cztowiek (inne istoty zywe tak-
ze) probuje znalez¢ schronienie, bezpieczne miejsce w ktérym zmaksymalizuje swoje
szanse przezycia i dalszego przetrwania. W fantastyce postapokaliptycznej dominuja
co prawda obrazy zniszczonych miast i w znacznej mierze najwiekszy nacisk kladzie
sie na wymiar katastroficzny, ale motyw odseparowania si¢ od zagtady jest takze istot-
nym wyznacznikiem omawianej problematyki. Tym bezpiecznym schronieniem moze
by¢ zaréwno miejsce przypadkowe, miejsce nietkniete katastrofa, lub jakas mityczna
utopijna kraina.

Przykladem takiego miejsca odseparowanego od zniszczonego Swiata jest
»Rajski ogrod” z filmu 2002: Gwatt na Edenie (1994). Jego akcja rozgrywa sie tuz po tym,
jak Japonia zdobyla w swiecie role przodujacego supermocarstwa. W tej postapokalip-
tycznej wizji Stany Zjednoczone sa ukazane jako piaszczyste pustkowia, a ludzkos¢ jest
dziesigtkowana przez nieuleczalna, zarazliwa chorobe krwi. Jeden z gléwnych boha-
teréw postanawia zbudowa¢ na swym ranczo ,Rajski ogréd” oddzielony od pochto-
nietego zaraza Swiata. Gromadzi wokoét siebie garstke zdrowych mezczyzn, a do pelni
szczescia 1 stworzenia wymarzonego ,raju na ziemi” brakuje mu tylko zdolnych do
rozrodu kobiet, ktére w tym postapokaliptycznym $wiecie sa niebywala rzadkoscia.

Kolejna produkcja ukazujgca odseparowane od zniszczonego $wiata miejsce jest
animacja Sky Blue (2003). Jego akcja toczy sie w 2142 roku, kiedy to przeludnienie i za-
nieczyszczone srodowisko sa gléwnymi problemami nekajacymi ludzkosé. Aby odizo-
lowac¢ sie od ,zepsutego $wiata”, naukowcy postanawiaja zbudowacé czyste i piekne,
wrecz doskonale panistwo-miasto o nazwie ECOBAN.

Nastepny film toElizjum (2013). Tutaj akcja toczy sie w roku 2154, kiedy to Ziemia
stala sie miejscem zdegradowanym, zrujnowanym i zniszczonym poprzez globalne
konflikty zbrojne. Ludzkosé¢ podzielila sie na dwie kasty: bogaczy zyjacych na luksu-
sowej stacji kosmicznej (tytutowe Elizjum), oraz pozostalych obywateli, walczacych
o przetrwanie na przeludnionej powierzchni kuli ziemskiej. Cechg charakterystyczna
tego filmu jest wlasnie dualizm $wiata przedstawionego. Z jednej strony mamy steryl-

% D. Glukhovsky, Metro 2033, przet. P. Podmiotko, Krakéw 2010.
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ne, doskonale, idealne miejsce wolne od choréb, wojen, zanieczyszczonego srodowiska,
jakim jest Elizjum dostepne tylko dla uprzywilejowanych. Z drugiej za$ widzimy zde-
wastowana ekologicznie Ziemie oraz brudne slumsy i lepianki, gdzie przyszlo zy¢ resz-
cie ludzi. Tytulowa stacja kosmiczna jest nie tylko schronieniem - pelni takze funkcje
arki, raju, marzenia, prawdziwej utopii niedostepnej dla ,, zwyklego” cztowieka.

Omawiana konwengcja , bezpiecznej arki” jest motywem przewodnim takze w ta-
kich filmach jak Cyberstrefa (1995), Ostatni brzeg (2000), Battle Queen 2020 (2001), Miasto
cienia (2008), Araneum (2010) oraz The Divide (2011). Kolonia (2013), Niepamie¢ (2013), To
przychodzi po zmroku (2017), Broken Darkness (2018), a takze w trylogii pt. Wiezieni labi-
ryntu (2014-2018).

Zakoniczenie

Wszystkie wyzej wymienione produkcje filmowe ukazuja $wiat po globalnej ka-
tastrofie, a nie w jej trakcie. Stad tez okreéla sie je mianem postapokaliptycznych, a nie
apokaliptycznych badz katastroficznych. Jak wykazano, przyczyny i rodzaje apokalip-
sy moga by¢ rézne - od naturalnych, przez biologiczne, az po techniczne. Z jednej stro-
ny kataklizm moze by¢ spowodowany dzialalnoscig czlowieka, a z drugiej moze by¢
zupelnie od niego niezalezny i w pelni naturalny. W wiekszej mierze skupilem sie na
tych apokalipsach, ktére wynikaja z dziatan czlowieka, oraz z jego stosunku do natury
i jego samego. Majac na uwadze powyzsze wizje, nasuwa sie oczywiste pytanie - czy
jest sie czego obawiaé?

Co istotne, znany z kinematografii postapokaliptyczny scenariusz moze mie¢
charakter naturalny, aczkolwiek sprokurowany dziatalnoscig czlowieka. Zagrozenie
srodowiska naturalnego szczegoélnie nasilito sie w ciagu ostatnich kilku dziesiecioleci.
W tym czasie zaczely ujawniac sie skutki beztroskiej dziatalnosci czlowieka, zwiaza-
nej z rozwojem gospodarczym, lawinowym, wzrostem konsumpcji surowcéw, paliw
kopalnych i zywnosci. Lata te ukazujg wyrazny zwigzek pomiedzy aktywnoscig czto-
wieka a coraz czesciej wystepujacymi kleskami zywiotowymi. Z globalnego punktu wi-
dzenia najbardziej niebezpiecznymi ekologicznymi zagrozeniami s efekt cieplarniany,
dziura ozonowa, kwasne deszcze, deforestacja, oraz zanieczyszczenie planety ziemskiej
odpadami i Smieciami®.

Warto tutaj zaznaczy¢, ze szacunki zlokalizowanych zasobéw nieodnawialnych
surowcow naturalnych sa na dzieti dzisiejszy bezlitosne. Méwi sie, iz w §wiatowej skali,
przy zachowaniu dotychczasowego wymiaru spozycia, ropy wystarczy na okoto 50 lat,
gazu naturalnego na 70, zas wegla na 150. Z waznych dla przemystu metali ciezkich,
przewiduje sie iz miedzi zabraknie za 66 lat, cynku za 23, otowiu za 60, rteci za 50,
a kadmu za 30*2. Zwracajac uwage na te prognozy, dos¢ fatwo mozna wyliczy¢ czas za-
tamania sie dotychczasowego modelu ludzkiej cywilizacji. Tym samym, wizja globalnej
pustyni jawi sie jako co$ naprawde mozliwego.

Postapokaliptyczne dystopie pokazuja wizje $wiata, ktéry w Zzaden sposéb
nie jest juz harmonijnie poukladanym systemem, §wiata w ktérym zanika wszelka
kultura.W znacznej wiekszosci przypadkéw ograniczony jest dostep do pozywienia,

31 Zob. L. Gawor, Ekoszkice, Rzeszow 2017, s. 17-18. )
% Zob. A. Pawlowski , L. Pawlowski, Zréwnowazony rozwdj we wspétczesnej cywilizacji, cz. I: Srodo-
wisko a zréwnowazony rozwdj, ,Problemy Ekorozwoju” 2008, vol. 3, no 1, s 56-57.
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wody, benzyny czy pradu. W takim zdegradowanym pod wzgledem gospodarczym
Swiecie, ludzkie poczynania i dzialania nie sg juz kierowane koniecznoscia zaspoka-
jania potrzeb materialnych, lecz koniecznoscig przetrwania. Totez z ucywilizowanego
czlowieka z powrotem stajemy sie fowna zwierzyna, ktéra gotowa jest zabic, aby tylko
przetrwaé w tej ,,postapokaliptycznej dzungli”. To §wiat, w ktérym wszystkie utrwa-
lane od tysiecy lat moralne i prawne zasady traca sens i przestaja miec¢ jakiekolwiek
znaczenie. Postapokaliptyczne obrazy dystopii znane z kinematografii s przestroga dla
naszego pokolenia, bowiem wecale nie jest powiedziane, Zze nigdy nie dos§wiadczymy
tak czarnych scenariuszy. Mozna przyjaé, ze tragedia, jaka dotyka Ziemie, najczesciej
wywolana jest trzema czynnikami: wybuchem nuklearnym, katastrofa ekologiczna oraz
pandemia. Fabutla i styl postapokalipsy moga mie¢ charakter bardzo heterogeniczny.
Moze to by¢ dramatyczna opowies¢ (np. Droga), film przygodowy (np. Wodny swiat),
western (np. Wystannik przysztosci), horror (np. 28 dni pézniej), film sensacyjny (np. Sedzia
Dredd), klasyczna dystopia (np. Elizjum), film mtodziezowy (np. Wiezieri Labiryntu), czy
tez wizja cyberpunkowa (np. Matrix). W istocie postapokalipsa jest nie tylko podgatun-
kiem science-fiction, a takze swoistym metagatunkiem kultury popularnej, ktéry w wy-
kreowanym $wiecie po wielkiej katastrofie umieszcza akcje rozgrywajaca sie wedle re-
gut danego gatunku®.

Filmowe obrazy dystopii postapokaliptycznych sa artystyczna interpretacja idei
katastroficznej, doskonale znanej z historii filozofii i socjologii*. Globalna pustynia sta-
je sie w nich najwieksza obawa, pewnym egzystencjalnym lekiem, koszmarem rodza-
cym sie w glowie czlowieka, wyrastajacym na bazie pesymizmu historiozoficznego. Na
przelomie XX i XXI wieku cztowiek jak nigdy dotad posiadl narzedzia sktonne dopro-
wadzi¢ do globalnej zagtady.

Gdy $wiat zetknat sie z wydarzeniami II wojny swiatowej (zwlaszcza Nagasaki
czy Hiroszima), uzmystowiono sobie, jak wielka sila razenia moga dysponowac mocar-
stwa iz czym moze wigzac sie rozdysponowanie tej sity. Wspétczesne wyobrazenia po-
stapokaliptyczne sg wiec owocem rewolucyjnych przemian zapoczatkowanych przez
IT wojne $wiatowa, a dopelnionych progresem cywilizacyjnym na przetomie XX i XXI
wieku. W szczegoélnosci postep technologiczny, w tym zwlaszcza wzrastajaca sita raze-
nia broni atomowej®®, dynamiczny rozwdj przemystu farmaceutycznego, zdolnosé do
manipulacji genetycznych, rozwéj technik teleinformatycznych wstrzasnety masowa
wyobraznig, prowadzac do powstawania coraz to nowszych i bardziej sugestywnych
Swiatoéw postapokaliptycznych.

Co stanie si¢ z ludZzmi jesli tak potezne narzedzia zostang wykorzystane
w szerszej skali? Czy cywilizacja bedzie mie¢ szanse odbudowy i jak taka odbudowa
bedzie wyglada¢? Te i inne dylematy stanowia gtéwna o8 problematyki kina postapo-
kaliptycznego. Tego typu filmu dzialaja jak swoistego rodzaju katharsis, poniewaz po

¥ Por. L. M. Nijakowski, Popularne postapokalipsy péznej nowoczesnosci, [w:] P. Kowalski (red.), Mit,
prawda, imaginacja, Wroctaw 2011, s. 249.

¥ Mam tu na myéli takie nazwiska jak np. Witkacy, Florian Znaniecki, Oswald Spengler, Samuel
Huntington, Francis Fukuyama, Jose Ortega y Gasset, Arnold Toynbee,

% Bomby zrzucone na Hiroszime i Nagasaki wybuchty z sitami odpowiednio 13 kiloton oraz 22
kiloton. Dla poréwnania, pézniejsze, detonowane w warunkach eksperymentalnych bomby atomowe
mialy sile razenia przekraczajaca kilkadziesiat megaton, czyli okolo kilka tysiecy razy wieksza niz te
znane z historii II wojny $wiatowej.
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seansie, przesigknieci audiowizualnym, emocjonalnym, narracyjnym brudem, chcemy
rozejrze¢ sie dookola, by raz jeszcze doceni¢ obecne potozenie i obecng kondycje swiata.
To jedna z wazniejszych zalet wiekszosci realistycznych wizji postapokaliptycznych -
po prostu ucza doceniaé terazniejszy Swiat.

BIBLIOGRAFIA - REFERENCES

Bentham J., Wprowadzenie do zasad moralnosci i Prawodawstwa, ttum. B. Nawroczynisk,
Warszawa 1958.

Buber M., Ja i Ty, ttum. J. Doktér, Warszawa 1992.

Dehnel P., Przyroda i historia: studium wczesnej filozofii F.W.]. Schellinga, Wroctaw 1992.

Dick P.K., Czy androidy $nig o elektrycznych owcach?, przel. S. Kedzierski, Poznan 2012.
Gadamer H.G., Dziedzictwo Europy, ttum. A. Przylebski, Warszawa 1992.

Gawor L., Ekoszkice, Rzeszow 2017.

Glukhovsky D., Metro 2033, przel. P. Podmiotko, Krakéw 2010.

Godin Ch., Koniec ludzkosci, przet. Z. Pajak, Krakéw 2004.

Gorczyniska K., Apokalipsa wychodzi z laboratorium, [w:] A. Andrysek, N. Kaniak (red.)
Apokalipsa w kinie, apokalipsa kina, Katowice 2013.

James P.D., Ludzkie dzieci, przet. M. Gebicka-Frac, Warszawa 2006.

Jan Pawet 11, Odpowiedzialnos¢ nauki i technologii, Wystapienie w Hiroszimie, 25.02.1981.
Jezierski P.., Sita strachu. Wptyw apokalipsy i lekéw zimnowojennych na wybrane nurty kultury
popularnej, Gdanisk 2012.

Jonas H., Zasada odpowiedzialnosci. Etyka dla cywilizacji technologicznej, ttum. M. Klimowicz,
Krakéw 1996.

King S., Bastion, przet. R. Lipski, Poznan 2000.

McCarthy C., Droga, przet. R. Sudot, Krakéw 2008.

Nijakowski L.M., Popularne postapokalipsy poznej nowoczesnosci, [w:] P. Kowalski (red.), Mit,
prawda, imaginacja, Wroctaw 2011.

Nozick R., Anarchia, paristwo, utopia, ttum. M Szczubialka, P. Maciejko, Warszawa 1999.
Pawlowski A., L. Pawtowski, Zrdwnowazony rozwdj we wspdtczesnej cywilizacji, cz.1: Srodowisko
a zrébwnowazony rozwdj, , Problemy Ekorozwoju” 2008, vol. 3, no 1.

Scheller M., Formy wiedzy i ksztatcenia, [w:] Tenze, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wie-
dzy, ttum. S. Czerniak, A. Wegrzecki, Warszawa 1987.

Schweitzer A., Zycie, ttum. J. Piechowski, Warszawa 1974.

Virilio P., Bomba informacyjna, ttum. S. Krélak, Warszawa 2006.

Wells H.G., Wojna swiatow, przet. H. Jézefowicz, Warszawa 1958.

Adresy internetowe:

www.boxofficemojo.com/movies/?id=postman.htm [dostep 17.05.2019]
www.filmweb.pl/awards/ Ztote+Maliny [dostep 17.05.2019]



