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Mysl estetyczna pragmatyzmu, koncentrujac si¢ na doswiadczeniu, wskazuje
na potrzebe praktycznego zdefiniowania sztuki, ktéra w tym ujeciu stanowi
wazny fragment dostepnej nam rzeczywistosci, a nie jedynie autonomiczny
przedmiot estetycznego namystu. Richard Shusterman, tworzac koncepcje
somaestetyki, podkreslit istotnos¢ ciala w doswiadczaniu $wiata. Wedlug
badacza jest ono ,podstawowym instrumentem wszystkich ludzkich do-
konan™, a wiec takze narzedziem percepcji sztuki teatralnej. Koncepcja ta
taczy si¢ bowiem z ideg sensorium, ktéra przedstawia ciato jako narzedzie,
za pomoca ktérego dokonujemy interpretacji i poznania otaczajacego nas
$wiata. Tak silne podkreslenie roli zmystéw w odbiorze rzeczywistosci tyl-
ko pozornie stoi przeciw poznaniu umystowemu, noetycznemu. W istocie,
zwlaszcza w przypadku recepcji sztuki, stanowi jego integralng cze$¢; umyst
nie moze bowiem dostarcza¢ informacji o §wiecie pozbawiony odczué zmy-
sfowych - ,wrazenia nie egzystuja poza umystem™. Ograniczenie bodzcow
sensualnych (a szczegélnie roli wzroku), ktére ma miejsce w przypadku
spektakli ,Teatru w ciemnosciach” prezentowanych we Wroctawskim Te-
atrze Wspolczesnym, przywraca naszej uwadze teatralng audiosfere, zdomi-
nowang do tej pory poprzez widowiskowos¢ tej sztuki. Wylaczenie zmystu
wzroku wzmaga uwazno$¢ stuchu, a samo stuchanie staje si¢ gtéwnym spo-
sobem dos$wiadczenia spektaklu.

! Niniejszy artykut zostat opracowany na podstawie fragmentu mojej pracy magisterskiej, pt. Teatr

w ciemnosciach. Przyczynek do badan audiosfery teatralnej, powstalej w Instytucie Kulturoznaw-
stwa Uniwersytetu Wroclawskiego pod kierunkiem dr hab. Doroty Wolskiej, prof. w UWr.

R. Shusterman, Myslenie poprzez cialo. Rozwinigcie nauk humanistycznych - uzasadnienie
dla somaestetyki, przel. S. Stankiewicz, dostep online: http://www.fau.edu/humanitieschair/
pdf/Shusterman_s_45_60_Polish_Translation_of_Thinking_Through_the_Body.pdf, s. 46
[27.11.2016].

D. Koczanowicz, Doswiadczanie sztuki, sztuka zycia. Wymiary estetyki pragmatycznej, Wro-
claw 2008, s. 36.
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Cialo jest dla widza swoistym medium, poprzez ktdre zachodzi proces re-
cepcji i interpretacji, nie bez znaczenia pozostajg wiec bodzce zmystowe, jakie
do niego docieraja. Projekty artystyczne ograniczajace sygnaly sensualne, m.in.
poprzez wylaczenie warstwy wizualnej lub lokowanie gléwnego znaczenia
w dzwieku, prowokuja zmiang sposobu uczestnictwa w spektaklu. Zmiana ta
nie zachodzi jednak w pelni §wiadomie, ale w naturalny sposéb, determinowa-
na zmyslowa synestezja. Niedostatek bodzcéw wzrokowych sprawia, ze przekaz
artystyczny zostaje dekodowany przez odbiorcéw dzieki tresci czerpanej po-
przez pozostale zmysty. Tym samym warstwe wizualng w projektach artystycz-
nych pozbawionych $wiatla buduje przede wszystkim dzwigk, rozumiany nie
tylko jako warstwa dramaturgiczna spektaklu, ale jego audiosfera.

Dzwigkowy wymiar teatru, urzeczywistniony w sztuce niewizualnej, otwie-
ra nowg droge analiz sztuki teatralnej pod katem jej audialnosci. Wpisuje si¢ to
w nurt sound studies czy w badania z zakresu antropologii zmystéw. Zmyst stu-
chu postrzegany jako kulturowy kanatl transmisji zréznicowanych wartoséci oraz
$wiatopogladow* w obszarze sztuki niewizualnej zyskuje role gléwnego odbiorcy
przekazu. Ograniczenie bodzcéw wzrokowych sklania do uwaznego stuchania,
dzigki ktéremu mozemy dokona¢ rekonstrukgji teatralnej przestrzeni nie tylko
w wymiarze dzwiekowym, ale poprzez zjawisko synestezji zmystow rowniez w za-
kresie wizualnosci wyobrazonej, o ktérej mowa bedzie w dalszej czesci artykutu.

Myslenie o ciele jako narzedziu interpretacji budzi wiele watpliwosci
i wskazuje na ich indywidualny wymiar. Wrazenia zmyslowe, percypowane
przez jednostki, poddaja sie jednak uogélnieniom, miedzy innymi ze wzgledu
na ich ugruntowanie w kulturze, w ktoérej poszczegoélni odbiorcy funkcjonuja.
Z duza doza prawdopodobienstwa mozna wiec zatozy¢, ze w przypadku spek-
takli ograniczonych wizualnie, a skoncentrowanych na audialnosci, weryfika-
cja schematow percepcyjnych zachodzi u widzéw w podobny sposéb.

Tworczo$¢ to ciagle eksperymentowanie, ale dziatanie kreatywne nie przynalezy
jedynie artyscie. Odbiorca, wedtug [Johna] Deweya, jest zawsze po czgéci rowniez
tworcg dziela, ktore percypuje, bo dzielo sztuki wytania si¢ w procesie odbioru®.

Ow proces odbioru zwraca uwage na ciggloé¢ zwigzku percepcji i wspél-
tworzenia przekazu artystycznego. Zaznaczona juz nierozerwalnos¢ umystu
i ciala zawiera si¢ w szczegélnym statucie bycia ludzkiego, ktory Shusterman
charakteryzuje stowami: ,,jestem cialem i posiadam cialo™, wyjasniajac dalej,
ze przede wszystkim stanowi ono zrédlo percepcji i dziatania, tylko posrednio
bedac przedmiotem $wiadomosci’.

* A. Stanisz, Audiografia i dewizualizacja antropologii, [w:] Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tan-

czuk, Wroctaw 2012, s. 103.

D. Koczanowicz, op. cit., s. 10.

¢ R. Shusterman, op. cit., s. 49.

7 Korzystajac z idei somaestetyki Shustermana, ograniczam si¢ jedynie do teoretycznych roz-
wazan filozofa, §wiadomie pomijajac jego praktyczne koncepcje dotyczace cielesnoéci.
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Nowy model uczestnictwa?

Spektakle ,,Teatru w ciemnos$ciach” oraz inne projekty artystyczne, ktore wy-
korzystuja odmiennos¢ sensualnych bodzcéw, zmieniajg réwniez sposéb do-
$wiadczania sztuki. Samo doswiadczenie estetyczne na potrzeby tego artyku-
tu chcialabym utozsamic¢ z uczestnictwem w spektaklu, co oddaje aktywny
i tworczy wymiar procesu percepcji sztuki. Odmienny rodzaj doswiadczenia,
ktoéry charakteryzuje sztuke w ciemnosciach, motywuje do podjecia proby
opisu nowego modelu uczestnictwa, jaki owo do$wiadczenie ksztaltuje i wy-
twarza. Wyuczone schematy percepcji spektaklu przestaja bowiem obowiazy-
wag, gdy na scenie nie pojawia si¢ $wiatlo.

Dziwny pasazer Tymoteusza Karpowicza, Odejscie Glodomora Tadeusza
Roézewicza oraz Wyspy Galapagos. Krol Dawid Helmuta Kajzara, w rezyserii
Andrzeja Ficowskiego, to czesci skladowe projektu, ktdre bazujg na wspdlnym
zalozeniu: ograniczeniu wizualnosci i przerzuceniu warstwy znaczeniowej na
wymiar dzwigkowy. Inspiracja dla tworcow projektu byta estetyka znikania
Paula Virilio. Istotne jest w niej przede wszystkim powatpiewanie w to, co
widzialne, burzenie porzadku, w ktérym wzrok wiedzie prym, oraz skupienie
na tym, ,,co odczyta¢ mozna na brzegu formy i nieobecnosci, w chwili gdy wi-
dziane zanika™. Ograniczenie wizualnosci ma wiec motywowaé do powtor-
nej reinterpretacji znaczenia oraz do skupienia na nieoczywistych aspektach
sztuki teatralnej.

Pomiedzy znikaniem i zjawianiem si¢ istnieje zatem swoista dialektyka. Nasze
spostrzezenia nie osadzaja si¢ juz na tym, co stabilne, lecz na tym, co plynne, roz-

plywajace sig, znikajace’.

Owa plynno$¢ realizujg wszystkie przedstawienia ,Teatru w ciemno-
$ciach”, nie sg bowiem zupelnie pozbawione $wiatla, a co za tym idzie: szansy
na wizualnos¢. Zostaje ona jedynie umniejszona, by inne zmysly mogty sie
wyemancypowac. Zmiana widowiskowego paradygmatu sprawia, ze podsta-
wowym medium w spektaklach Teatru Wspolczesnego staje sie dzwiek; ale
réwnie wazne sg relacje pomiedzy poszczegdlnymi zmystami, ktére mozemy
zweryfikowa¢ dopiero, gdy pozbawia si¢ nas przymusu widzenia.

Czlowiek posiada zlozone organy zmystowe i dodatkowy aparat nerwowy, ktory
umozliwia przetwarzanie szerszego zakresu bodzcow i bardziej ztozonego pobudzenia
niz inne stworzenia. Przekaz artystyczny, réwnie dobrze jak za posrednictwem zmystu
wzroku czy stuchu, moze by¢ odbierany za pomocg wechu, smaku czy dotyku [...]".

& M. Bieficzyk, Homo Pyknolepticus, [w:] Szybko i szybciej. Eseje o pospiechu w kulturze, red.
D. Siwicka, M. Bieficzyk, A. Nawarecki, Warszawa 1996, s. 34.

¢ K. Wilkoszewska, Paula Virilio filozofia predkosci i estetyka znikania, ,,Kultura Wspolczesna”
1993, nr 1,s. 111.

1. Franckiewicz, Kolor, dZwigk i rytm. Relacja obrazu i dZwigku w sztukach medialnych,
Warszawa 2010, s. 13.
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Synestezja percepcji otwiera nowe sposoby rozumienia sztuki jako do-
swiadczenia. Nie wszystko musimy widzie¢, by zobaczy¢, podobnie jak nie
wszystko musi by¢ wypowiedziane, aby mozliwe bylo zrozumienie.

Przedstawienia Ficowskiego pozbawiaja nas nadmiaru bodzcow wizu-
alnych, kierujac uwage do wnetrza odbiorcy, gdzie za pomoca dzwigkdw
ma szans¢ narodzi¢ si¢ obraz. Jest to sytuacja zgota odwrotna w stosunku
do standardowego odbioru sztuki, w ktérej najpierw widzimy zewnetrze —
wizje rezysera, a dopiero pozniej, sklaniajac si¢ ku wnetrzu, dokonujemy in-
terpretacji. Uczestnictwo w spektaklach ,Teatru w ciemnosciach” przebiega
zatem w ramach swoistego zawieszenia pomiedzy tym, co znane w teatrze
(przestrzen, grupa teatralna, scenariusz), a tym, co w nim nowe: skierowa-
nie uwagi na dzwiek, ograniczenie wizualnosci, koniecznos¢ wiekszej ak-
tywno$ci wyobrazeniowej.

Nowy model uczestnictwa, jaki ksztaltuje si¢ podczas tak budowane-
go przekazu artystycznego, z pewnoscia nie jest jeszcze usystematyzowany
i moze nie powinien taki by¢. Do$wiadczanie sztuki w ciemnosciach wymaga
od uczestnika otwartosci na sygnaly sensualne, ale nie poprzestaje na tym.
Wraz ze zmiang sposobu, w jaki zachodzi komunikacja pomiedzy widownia
a artystami, transformacji ulega takze sama formula teatralna. Przywrdco-
na zostaje nie tylko rola dzwigku w przekazie teatralnym, ale moze przede
wszystkim samego stowa. Teatr literacki, ktéry w pewnym momencie ustapit
miejsca nurtowi postdramatycznemu, ma szans¢ na powrdt do task twércow
i odbiorcow, by¢ moze wlasnie pod niewizualng postacia. O ile teatr postdra-
matyczny bez warstwy wizualnej i multimedialnej obejs¢ si¢ nie moze, o tyle
»leatr w ciemno$ciach” radzi sobie bez niej bardzo dobrze, co otwiera droge
dla badania sfery teatralnej nie tylko w kategoriach sztuki widowiskowej, ale
wlasnie opierajac si¢ na synestetycznym doswiadczeniu percepcyjnym czy au-
dialnym wymiarze przekazu artystycznego.

Uwaga w sztuce niewizualnej

Kazdy rodzaj dzialania artystycznego stanowi swoisty sposob kierowania na-
szg uwaga. Odpowiednie wykorzystanie technik koncentrujacych jadro per-
cepcji na okreslonych sygnalach stanowi o powodzeniu tworczego przekazu.
Zaleznie od tendencji przewazajacych w sztuce danego okresu, zmienia si¢ ro-
dzaj tych bodzcéw oraz sposoéb ich emisji. W teatrze tradycyjnym, literackim,
gléwnym sposobem przyciagania uwagi byto stowo, a wigc przekaz jezykowy.
Znaczenie mial jednak nie tylko sam tekst, ale réwniez jego brzmienie, od-
powiednia emisja glosu. Kiedy w teatrze zaczely dominowac¢ tendencje post-
dramatyczne, zmienil si¢ rowniez sposéb kierowania uwagg. Odchodzac od
linearnosci tekstu dramatycznego, oddalono si¢ réwniez od jego brzmienia na
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korzy$¢ bodzcow wizualnych oraz wykorzystania multimedialnych techno-
logii. Audiosfera spektakli przestata wiec bazowac na glosowej interpretacji,
a zaczela oddziatywac przede wszystkim poprzez muzyke i dzwigki sztucznie
wygenerowane.

Projekty niewizualne wcigz pojmowane sa w kategorii eksperymentow
tworczych, by¢ moze wlasnie dlatego, ze zmiana porzadku percepcyjnego,
ktora je charakteryzuje, nie jest jeszcze kompatybilna z estetyka, do jakiej je-
stesmy przyzwyczajeni. Tym samym kierowanie nasza uwaga bazuje na od-
wroceniu tych przyzwyczajen, a jednoczesnie — wylamujac sie ze schematow —
zachowuje swobode doswiadczania sztuki. ,Dzielo pozostaje nasycona chwilg
naszego afektywnego dzialania w postrzeganiu. Zyjemy w owej chwili i posze-
rzamy ja, tak jak i ona nas poszerza”'' — pisze Salome Voegelin odnosnie do
procesualnosci stuchania. By¢ moze teatr niewizualny, wyjety z nurtu sche-
matycznych interpretacji, stanowic¢ bedzie wlasnie taki niezamkniety proces
aktywnego uczestnictwa, w ktérym strumien uwaznosci przecinac si¢ bedzie
nie tylko z twérczymi modami, ale przede wszystkim z wlasnym doswiadcze-
niem sztuki wlgczonej w codziennos¢.

Teatr niewizualny

Piszac o sztuce, ktdrej gtéwnym zalozeniem jest ograniczenie bagdz zmiana
tradycyjnej percepcji teatru, nie sposéb pomingc roli $wiatta i ciemnosci w tej
innowagji realizacyjnej. W swoich analizach celowo uzywam okreslenia ,teatr
niewizualny”, chociaz w kontekscie audiosfery teatralnej naturalnie nasuwa-
jacym sie terminem bylby ,teatr audialny”. Pojecia audialnosci unikam, by
nie dopusci¢ do ponownej faworyzacji jednego ze zmystéw i zaznaczy¢, ze -
paradoksalnie — znaczenie wzroku w ,Teatrze w ciemnosciach” nie ustepuje
istotnoscig warstwie dzwigkowej. To wlasnie mozliwo§¢ widzenia, kto-
ra zostaje ograniczona lub zupelnie wylaczona, otwiera potencjal badawczy
i odroznia te spektakle od stuchowisk radiowych.

Teatr niewizualny bylby wigc szczegélnym rodzajem sztuki, ktéra wyla-
czajac zmyst wzroku, nie detronizuje jego pozycji, ale dazy do przesuniecia
zmyslowej hierarchii. Zmiana przekazu sensualnego uswiadamia w tym przy-
padku prawidlowosci rzadzace teatralng materig, a jednoczesnie wskazuje na
potencjal tworczy, jaki otwiera sig, gdy wychodzimy z utrwalonych sposobdéw
przekazu i odbioru dziela. Jak pisze Monika Sosnowska:

o - . . .
warto ,,przyjrze¢ i wstucha¢ si¢” w metaforyczne zastosowanie oka i ucha jako
nosénikéw poteznych znaczen symbolicznych w kulturze'

1 S. Voegelin, Stuchajgc hatasu i ciszy, przet. P. Bozek, G. Nowak, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 274.
2 M. Sosnowska, Hamlet uzmystowiony, £.6dz 2013, s. 11.
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Zwlaszcza kultura nowoczesnosci stanowi polisensoryczng i wieloznacze-
niowg baze dla analizy symbolicznej, ktdrej nie sposob przeprowadzi¢ w jed-
nym tylko kierunku.

W sztuce niewizualnej cisza przejmuje role, jaka w tradycyjnym teatrze
pelni ciemno$¢ poprzedzajaca poczatek przedstawienia. Biorgc udzial w pozba-
wionych wizualnosci spektaklach, nie przestajemy czeka¢ na sygnal, ktory je
rozpocznie. U zrddel tych sygnaléw tkwi performatywnos¢ przestrzeni teatral-
nej, ktora charakteryzuje Erika Fischer-Lichte:

pozwala ona w specyficzny sposob zaplanowac relacje miedzy aktorami i widza-
mi, ustali¢ zasady ich ruchu i jego postrzegania w chwili, kiedy narzuci si¢ im
okreslony porzadek i strukture. [...] Kazdy ruch cztowieka, przedmiotu, §wiatla,
kazdy rozbrzmiewajacy dzwick moze ja zmienic¢".

Ograniczone widzenie naklada wiec, zaréwno na widzéw, jak i aktoréw,
okreslone ramy postepowania i interpretowania. Obie strony doswiadczaja
podobnych wrazen wzrokowych, co wiacza je w te sama sfere percepcyjnego
doswiadczenia.

O ile w przypadku ,,Teatru w ciemnosciach” tozsamo$¢ wrazen sensualnych
stanowi czynnik pozytywny, faczacy sfere sztuki ze sferg codziennosci, o tyle na
przetomie XVIII i XIX wieku starano si¢ oddzieli¢ wrazenia wizualne odczuwa-
ne przez widzow od tych, jakie towarzyszyly aktorom. Podstawowa roznicg jest
jednak fakt, ze w przypadku teatru niewizualnego obie strony jednoczy ciem-
nos¢, natomiast w wieku XIX, kiedy mozliwosci oswietlenia sali teatralnej byly
duzo bardziej skomplikowane niz wspodlczesnie, jednakowe natezenie swiatla
obejmowalo zaréwno artystow, jak i widownig'. W doswietlonej widowni upa-
trywano powoddw - niepozadanych wowczas — zywej reakcji publiki, ktora nie
przebierajac w stowach i gestach, zaktocala gre aktorow. Oswietleniowe ekspe-
rymenty Charlesa Keana przyniosty jednak oczekiwany skutek i pod koniec
XIX wieku mozliwe stalo sie catkowite wyciemnienie widowni'®. Wydaje si¢, ze
dopiero wowczas $wiatlo zaczelo zyskiwac role rownoprawnego aktora, a umie-
jetne nim sterowanie stanowito jeden z tajnikdw zrecznego rezysera.

Rezyseria $wiatla obejmowala jednakze w podobnym stopniu panowanie
nad cieniem. Akcentowany w blasku reflektoréw fragment sceny wpisany byt
w tlo, dzigki ktéremu zyskiwal moc znaczenia.

Zadne cialo stale nie moze zosta¢ [w calosci] oswietlone przez cialo $wietliste,
a kazdy obszar pozbawiony dostepu do $wiatla i umieszczony po nieoswietlonej
stronie nazwiemy ,cieniem”. I tak, méwigc wprost, cien jest bryta, ktorej ksztalt
zalezy od ksztaltu ciala $wietlistego, od ksztaltu ciala stalego oraz od potozenia
tego drugiego w stosunku do odleglosci od ciala $wietlistego®.

B E.Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przel. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s. 174.
" Ibid, s. 58.

5 Ibid., s. 58-59.

¢ V.I. Stoichita, Krétka historia cienia, przet. P. Nowakowski, Krakow 2001, s. 163.
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Traktujac powyzszy cytat w sposob metaforyczny, mozna wykaza¢ bezposred-
nig zalezno$¢ nie tylko pomiedzy obiektem fizycznym i jego cieniem, ale przede
wszystkim pomiedzy $wiatlem i ciemno$cia. Podobnie jak dzwiek nie mogtby za-
istnie¢, gdyby nie przerywat ciszy - tak samo $wiatto (a wiec i obraz), nie bytoby
zauwazone bez swojego przeciwienstwa, czyli ciemnodci. Jak jednak zaleznosci
pomiedzy cieniem i $wiattem odnoszg sie¢ do projektow, ktdre w swoich zaloze-
niach maja wylaczenie zmystu wzroku? Posiadajac mozliwos¢ widzenia, nie jeste-
$my w stanie wylaczy¢ tego zmystu ze sposobu, w jaki sztuke odbieramy. Dlatego
tez wszystkie znane mi niewizualne lub audialne projekty artystyczne zawieraja
w sobie rowniez bodzce $wietlne, ktére maja za zadanie niejako uswiadomi¢ nam,
jak bardzo nasze widzenie zostaje ograniczone. Niewielka ilos¢ bodzcoéw wzroko-
wych nie powoduje zatem u$pienia wzroku — wrecz przeciwnie: wyostrza go na
najdrobniejsze sygnaly, na bazie ktérych mozemy zbudowa¢ wiasne wizualizacje
determinowane przez audiosfere spektaklu.

Wizualnos¢ wyobrazona

By¢ moze hegemonia oka na tyle jest silna, Ze podswiadomie wywoluje we
mnie potrzebe zmierzenia si¢ z wyobrazong wizualnoscia, ktéra ma miejsce
podczas percepcji ,Teatru w ciemnosciach” U podstaw mojego przekonania
o niemoznosci odcigcia widzenia nawet w zupelnej ciemnosci lezy wspomi-
nana juz synestezja zmystéw, ale przede wszystkim wtasne doswiadczenia
sztuki niewizualnej. Zaleznos¢ ta podkresla swoje istnienie nie tylko w przy-
padku przedstawien Wroctawskiego Teatru Wspolczesnego, ale rowniez pod-
czas odbioru radiowych stuchowisk lub w czasie angazujacego pelni¢ wrazli-
wosci stuchania muzyki. Podobnie dzieje si¢ takze podczas lektury literatury
pieknej, ktorej historia uklada si¢ nie tylko w porywajace kompilacje zdan, ale
tworzy w wyobrazni obrazy nieustepujace niczym tym istniejacym w rzeczy-
wisto$ci. Wyobrazone obrazy, powstajace w umysle kazdego z nas, stanowig
zagadke i poprzez niepowtarzalno$¢ ludzkiej wrazliwosci same tworza nie-
skonczonos$¢ mozliwych kompilacji. Ograniczenie widzenia to wigc nie tylko
mechanizm, ktéry przywraca do lask praktyke uwaznego stuchania, ale takze
fortel, jaki otwiera si¢ w naszym osobistym poznaniu sztuki.

Wymiar semantyczny takiego wykorzystania ciemno$ci w sztuce teatral-
nej moze zosta¢ wyjasniony poprzez odniesienie do filozofii form symbolicz-
nych Ernsta Cassirera. Wyobrazona wizualno$¢ przybiera tak naturalng forme
wlasnie dzigki istnieniu symboli, ktére pozwalajg zaistnie¢ temu wyobrazeniu.
Jak pisze Cassirer: ,czlowiek rozumie tylko o tyle, o ile jest tworczy”", a wiec
tworzy i jednocze$nie dekoduje zapisane w kulturze wzory. Zaden utrwalo-
ny w kulturze znak nie pozostaje zatem odrebnym elementem ukladanki, ale

17

E. Cassirer, Logika nauk o kulturze, przel. P. Parszutowicz, Kety 2011, s. 36.
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zostaje wlaczony w sie¢ zaleznosci; przybiera forme symbolu, jaki nadaje mu
ludzka zdolnos¢ kulturotworcza.

Tworczy akt ,,zageszczony w bycie” - dzielo - jest swoistym przekroczeniem tego,
co indywidualne, mocg wywolywania u innych tego, czym Zyje jego tworca, a za-
razem jest tym, co indywidualne'®.

Dyskusyjne wcigz oddzielenie tego, co wewnetrzne (dusza, rozum), od
tego, co zewnetrzne (cialo), zostaje w kulturze zniwelowane wiasnie za spra-
wa symbolu. Proponowany przez Cassirera symbolizm stosowany jako metoda
poznawcza staje sie wiec przede wszystkim sposobem ksztaltowania naszego
myslenia, co z kolei otwiera nam dostgp do $wiata symbolicznego, czyli kultury.

Zdolnos$¢ materialu fonicznego (i synestezji) do wywolywania okreslonych ob-
razéw i skojarzen u odbiorcy opiera si¢ w znacznej mierze na zalozonych przez
tworcow zakodowanych w danej kulturze schematach wyobrazeniowych prze-
strzeni naturalnej, miejskiej, architektury czy psychologii cztowieka (a takze $wia-
ta materialnego, jezyka, rozmaitych kodéw i symboli kulturowych)®.

Wyobrazone obrazy w $wietle kulturoznawczej analizy przestaja si¢ nam
jawi¢ jedynie jako konsekwencja synestetycznych zdolnosci aparatu percep-
cyjnego, a $wiat zmystow splata si¢ ze §wiatem rozumu.

Sztuka stuchania

Wspomniana wcze$niej mozliwo$¢ widzenia i ograniczenie wzrokowej per-
cepcji, ktora lezy u zatozen ,,Teatru w ciemnosciach”, odréznia go od stucho-
wiska radiowego. Nie mozna jednak catkowicie pomingé¢ zwigzkéw sztuki
niewizualnej z dlugg tradycja stuchowisk radiowych. To one, rozwijajac pa-
nujacy w kulturze od samych jej poczatkdéw przekaz stowny, uczyly nas sztuki
stuchania, a jednoczesnie nadawaly stowu pisanemu dzwiekowy wymiar ar-
tystyczny. Teatr — czy to radiowy czy tradycyjny - to nie tylko tres¢ i wizualna
forma, ale przede wszystkim interpretacja gtosowa.

Stabnaca popularnos¢ stuchowisk radiowych w duzej mierze ma zwia-
zek z rozwojem technologicznym i zwielokrotnieniem mozliwosci wyboru
tworczej rozrywki. Nie oznacza to naszego zamknigcia na stuchanie sztuki
- korzystamy wszak z audiobookdw, ktore poniekad zastepuja nam radiowe
czytania - ale sprawia, ze ksztaltowanie praktyk stuchania ulega rozprosze-
niu i trudno odnalez¢ wzorce, do ktérych moglibysmy sie odnies¢. Ostabieniu

8 K. Halema-Dudek, Dwa filary Cassirerowskiej koncepcji kultury, ,Estetyka i Krytyka” 2012,
nr 4, s. 105.
J. Limon, Trzy teatry: scena, telewizja, radio, Gdansk 2003, s. 168.
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poddaje si¢ rowniez tzw. kultura sfowa i nie mam tu na mysli elokwencji, lecz
raczej uwazno$¢ na brzmienie wypowiadanych zdan.

Oderwanie dzwigku od jego zrodla to stosunkowo nowa mozliwos¢, ktéra
znalazta swoje zastosowanie w przekazie radiowym. Specyfika sytuacji, w kto-
rej dostep mamy jedynie do dzwigkéw plynacych z radioodbiornika, skut-
kowata konieczno$cig wyksztalcenia praktyk stuchania skierowanych tylko
na bodziec dzwigkowy; bez naturalnego dotad polaczenia warstwy wizualnej
z audialna. Koncentracja na dzwigkowej formie przekazu radiowego determi-
nowala wigc jakos¢ i rodzaj tego przekazu.

Gléwnym tworzywem literackiej sztuki radiowej jest wypowiadane stowo, nalezy
jednak podkredli¢, ze dla stuchowiska istotne sg wytacznie jego walory brzmienio-
we i znaczeniowe, a nie zwigzek z ciatem aktora i §wiatem zewnetrznym?

- dlatego tez tak wazne jest sugestywne kierowanie formula stuchowiska,
ktore, bazujac jedynie na audialnym przekazie, musi wypelni¢ przestrzen se-
mantyczng przeznaczong dla pozostalych zmystéw. Tym samym pojedyncze
dzwigki zyskuja warto$¢ symboliczng i - jak wskazuje Jerzy Limon, dokonujac
charakterystyki teatru radiowego - staja si¢ synekdochg, wyposazajac fonicz-
ng sfere stuchowiska w znaczenia przestrzenne, wizualne czy czasowe..

O ile jednak w przypadku sztuki radiowej przedstawieniowa warstwa zo-
staje nam dana jedynie poprzez dzwigk, o tyle ,Teatr w ciemnosciach” oferu-
je czgsciowa forme wizualng, ktéra musimy wypetni¢, ale nie zbudowac od
poczatku. W jednym i drugim przypadku dopelnienie to nastepuje na bazie
ugruntowanych kulturowo schematéw i kodéw znaczeniowych, ktére pozwa-
lajg na szybkie dopasowanie odpowiednich dzwigkéw do sytuacji i miejsca
akeji, ja sama wyposazajac w kontekst, ktory wykracza poza zapis dzwigkowy
stuchowiska.

Wylaczenie zmystu wzroku powoduje spotegowana prace umystu odbiorcy,
a przeksztalcenie prawie calego materiatu sygnalnego w synekdochy $wiata rze-
czywistego powoduje, ze powstalg ,luke” substancjalna trzeba wyobrazeniowo

wypelnic¢®.

Wymiar semantyczny, dekodowany w procesie stuchania, w przypadku
percepcji projektow niewizualnych, ktérych jesteSmy swiadkami (sa odgry-
wane lub odtwarzane na Zywo przy obecnosci stuchaczy), jest znaczaco inny
od tego zawartego w stuchowiskach. Stuchanie w tym przypadku staje sie
sposobem uczestnictwa w wydarzeniu, ktore zaklada fizyczng obecnos¢ w te-

» D. Antonik, Audiobook. Od brzmienia stow do glosu autora, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 131.
2 1. Limon, op. cit., s. 149.
2 Tbid., s. 185.
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atralnej przestrzeni zaréwno aktoréw, jak i odbiorcow. O ile proces kreacyjny
stuchowiska odbywa si¢ w studiach radiowych, a odtwércy rél dramatycz-
nych za jedyny $rodek ekspresji przyjmuja glos, o tyle podczas niewizualnych
spektakli aktorzy wykorzystuja pelnie srodkéw wyrazu artystycznego. Nawet
w momencie, gdy widzenie zupelnie zanika - slyszymy, a nawet momentami
odczuwamy ich ruchy. Fala dzwigkowa daje si¢ poczu¢, zapalony papieros po-
budza zmyst powonienia, a naptywajaca ciemno$¢ w takim samym stopniu
pograza nas w mroku. W tym sensie teatr radiowy, ktéry podlega technikom
montazu i korzysta z serii zarejestrowanych wczeéniej dialogéw, jest narracyj-
nie blizszy literaturze niz sztuce scenicznej*.

Stuchanie teatru radiowego i tego dziejacego sie w przestrzeni teatralnej
wymaga uruchomienia odmiennych kompetencji, ale ksztaltuje podobna
wrazliwo$¢ na stowo i dzwigk, poniewaz to warstwa audialna jest gtéwnym
no$nikiem znaczenia. Jak pisze Michal Kaziow:

dominantg sztuki radiowej jest jej niewidzialno$¢, ktérej podporzadkowane sa
wszystkie struktury wyrazu artystycznego, lecz ta niewidzialno$¢ odnosi si¢ jedy-
nie do ksztaltu i sposobu przekazu samego dziela, a nie przedstawionego w nim
$wiata™

- natomiast ciemno$¢ w scenicznym teatrze dzwigkowym dotyczy w ta-
kim samym stopniu aktoréw jak widzéw oraz, co wazniejsze, odnosi¢ moze
sie rowniez do $wiata dramatu oraz jego postaci. Teatr niewizualny wlacza
odbiorce w przestrzen dzwigku. Stuchanie przestaje by¢ w tym przypadku od-
biorem opowiadanej historii, a zaczyna by¢ aktywnym w niej uczestnictwem.

#  Ibid., s. 184.
M. Kaziéw, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Wroclaw
1973, s. 164.
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