
DZIA£ALNOŒÆ KONSERWATORSKA W GDAÑSKIM DWORZE ARTUSA

Dwór Artusa w Gdañsku,
wzniesiony oko³o po³. XIV, roz-
budowany u schy³ku XV w., jest
w basenie Morza Ba³tyckiego je-
dynym zachowanym dworem
bractw kupieckich o tej nazwie.
Trwaj¹ce od wielu lat prace kon-
serwatorsko–adaptacyjne we
wnêtrzu zakoñczono wiosn¹ ub.
roku, przywracaj¹c Dwór do ¿y-
cia w dniu 18 kwietnia 1997 r.
Bogata dekoracja wnêtrza, zacho-
wana w 70%, pochodzi w znacz-
nej czêœci z XVI i XVII w. i pre-
zentuje wysoki, raczej wyrówna-
ny poziom artystyczny. Wielolet-
nie zabiegi o charakterze konser-
watorskim, siêgaj¹ce jeszcze XVII w.,
mia³y zawsze na celu utrzymanie
tego wnêtrza w stanie zbli¿onym
do czasów œwietnoœci.

W latach 1608–1690 prowa-
dzono tu liczne prace restaurator-
skie. Polega³y one na „podmalo-
wywaniu” obrazów lub po³o¿eniu
nowej polichromii na  rzeŸbach,
np. z okazji przyjazdu do Gdañ-
ska królowej Ludwiki Marii Gon-
zagi w 1646 r. By³y to dzia³ania
œwiadcz¹ce o du¿ym poczuciu od-
powiedzialnoœci i chêci ocalenia
dziedzictwa przodków.

Pierwsza po³. XIX w. to okres
wzmo¿onej dzia³alnoœci w Gdañ-
sku architektów i malarzy pod
egid¹ Johanna Carla Schultza —
prekursora i inicjatora myœli kon-
serwatorskiej na tym terenie. Jego
stosunek do obiektu zabytkowe-
go charakteryzowa³a postawa ra-
czej zachowawcza. Dziêki niej,
przeprowadzone po zniszcze-
niach spowodowanych przez woj-
ska napoleoñskie, prace restaura-
torskie zachowaæ mia³y auten-
tyzm dzie³a sztuki, wprowadzaj¹c
uzupe³nienia w zakresie elemen-
tów scalaj¹cych.

Najpowa¿niejszym przedsiê-
wziêciem konserwatorskim okre-
su miêdzywojennego by³y wielo-
stronne dzia³ania przeprowadzo-
ne w Dworze Artusa w latach
1932–1934. Wyczerpuj¹ce spra-
wozdanie z ich przebiegu dali
w 1935 r. Albert Krüger i Walter
Mannowsky1.

Bezpoœredni¹ przyczyn¹ zaini-
cjowania tych prac by³ z³y stan
zachowania sklepieñ budynku,
bêd¹cy wynikiem b³êdu kon-
strukcyjnego powsta³ego podczas
rozbudowy Dworu w koñcu
XV w. na rzucie nieregularnego
czworoboku oraz zwi¹zanych
z tym powa¿nych trudnoœci tech-
nicznych.  Dowodzi³o tego pier-
wotne powi¹zanie ¿eber sklepie-
nia z wiêŸb¹ dachow¹ za pomoc¹
œci¹gów, co utrzymywa³o je jak
gdyby w zawieszeniu2. Równie¿
wprowadzone w XVI w. wewnêt-
rzne rozpory przenosiæ mia³y czê-
œciowo ciê¿ar sklepienia z filarów
na œciany.

Na czas konserwacji architek-
tury wszystkie obrazy, rzeŸby
i modele okrêtów przeniesiono
do Muzeum Miejskiego, gdzie
pod kierunkiem konserwatora
Paula Hausteina oraz in¿. budowy
okrêtów Th. Macklina poddano
je pe³nej konserwacji.

Wed³ug autorów wspomniane-
go sprawozdania wszystkie prace
prowadzone by³y z najwy¿sz¹ od-
powiedzialnoœci¹, przy u¿yciu
najlepszych w owym czasie œrod-
ków. Metodyka postêpowania
konserwatorskiego, przyjêta dla
ca³oœci wystroju, zak³ada³a ca³ko-
wite przebadanie poszczególnych
obiektów, a nastêpnie przepro-
wadzenie konserwacji bezinter-
wencyjnej, ograniczonej jedynie
do usuniêcia najnowszych, nie-
profesjonalnych przemalowañ,
oraz uzupe³nienia ubytków pla-
m¹ markuj¹c¹.

W latach 1943–1944 przepro-
wadzono szeroko zakrojon¹ ewa-
kuacjê wyposa¿enia wnêtrz gdañ-
skich. By³a to cenna inicjatywa
dr. Ericha Volmara, konserwatora
Gdañska i Prus Zachodnich, oraz
prof. Willego Drosta, zas³u¿one-
go dla muzealnictwa Wolnego Mia-
sta Gdañska i Prus Zachodnich3.

Powo³ana przez nich grupa
specjalistów pod kierownictwem
arch. Jakuba Deurera sporz¹dzi³a
szczegó³ow¹ dokumentacjê foto-
graficzn¹ i rysunkow¹, gwarantu-
j¹c¹ ewentualne odtworzenie
uszkodzonych dzie³ sztuki. Akcja

przygotowawcza Dworu Artusa
trwa³a oko³o jednego roku, tj. od
czerwca 1943 do czerwca 1944 r.
Miejscem ewakuacji znacznej czê-
œci wystroju by³ refektarz by³ego
klasztoru w Kartuzach oraz, byæ
mo¿e w mniejszej czêœci, koœció³
w ¯ukowie4.

Zniszczenia wojenne nie omi-
nê³y równie¿ Dworu Artusa.
Opustosza³e ju¿ prawie wnêtrze
strawi³ ogieñ, niszcz¹c strukturê
granitow¹ filarów. Spali³ siê dach,
runê³a znaczna czêœæ sklepieñ bu-
rz¹c trzy kondygnacje nie roze-
branego pieca.

Powo³ana w lutym 1945 r. gru-
pa operacyjna Ministerstwa Oœ-
wiaty powierzy³a prof. Janowi Ki-
larskiemu zabezpieczenie wywie-
zionych z Gdañska dzie³ sztuki.
Wraz z pracownikami urzêdu
konserwatorskiego rozpocz¹³ on
akcjê rewindyfikacyjn¹ ju¿ w czer-
wcu 1945 r. Jak powszechnie
wiadomo, wielk¹ pomoc okazali
tu prof. W. Drost i dr E. Volmar
— twórcy i organizatorzy ewaku-
acji dzie³ sztuki przeprowadzonej
u schy³ku wojny. Zachowane
w Kartuzach i ¯ukowie elementy
wyposa¿enia Dworu Artusa prze-
wieziono do Spichrza Opackiego
oraz Wozowni w Oliwie. Jeszcze
w 1945 r. przekazana zosta³a do
Muzeum Narodowego w Warsza-
wie czêœæ obrazów i rzeŸb. Wraca-
³y one do Gdañska sukcesywnie
w latach 1947–1960, po konser-
wacji zabezpieczaj¹cej.

W tym samym czasie (1948–
1950) trwa³y ju¿ intensywne pra-
ce przy odbudowie zniszczonego
budynku Dworu Artusa wed³ug
projektu in¿. Józefa Chrzanowi-
cza. Objê³y one rekonstrukcjê
i wzmocnienie sklepieñ, eliminu-
j¹ce dziêki zastosowaniu betono-
wego rusztu projektu prof. Roma-
na Wielocha, wspomniany nierów-
ny rozk³ad si³, oraz wymianê prze-
palonych filarów wed³ug projek-
tu in¿. Kazimierza Macura. Od-
budowê zakoñczono w stanie su-
rowym w 1952 r., z przeznacze-
niem na Dom Kultury. Jeszcze
w tym samym roku Przedsiêbior-
stwo Pañstwowe Pracownie Kon-

1. A. Krüger, W. Mannowsky, Wiederstel-
lungsarbeiten am Arturshof in Danzig,
„Deustche Kunst und Denkmalpflege”
1935, nr 37.

2. Tam¿e, s. 194.
3. E. M. Kilarscy, Czego ju¿ nie ma we
wnêtrzach zabytkowych budowli Gdañ-

ska?, (w:) Gdañsk 1945, pod red. M. Mro-
czki, Gdañsk 1996, s. 32.
4. Tam¿e, s. 44.
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serwacji Zabytków rozpoczê³o
konserwacjê malowide³ œciennych
pod kierownictwem Piotra ¯yngla.
Prace zakoñczono w 1956 r.

Od 1950 r. rozpoczê³a siê ak-
cja przekazywania do muzeów
obiektów sk³adowanych dotych-
czas w Oliwie. Zdeponowane
w Muzeum Pomorskim obrazy
o tematyce s¹dowej poddane zo-
sta³y konserwacji w pracowni
muzealnej przez konserwatorów:
Reginê Giluñ i Mariê Zdzitowiec-
k¹. Wœród militariów przekaza-
nych w tym czasie do Muzeum
Marynarki Wojennej w Gdyni zna-
laz³a siê zbroja turniejowa z £awy
Bractwa œw. Rajnolda, w pe³ni zi-
dentyfikowana dopiero w 1992 r.

W roku 1960 w Pracowni Do-
kumentacji Naukowo–Historycz-
nej PKZ wykonana zosta³a przez
Lecha Krzy¿anowskiego pe³na
dokumentacja Dworu Artusa.
W dwa lata póŸniej, na wniosek
Wojewódzkiego Konserwatora
Zabytków — równie¿ inwentary-
zacja kartotekowa. Pozwoli³y one
dok³adnie okreœliæ stan zachowa-
nego wystroju oraz pos³u¿y³y do
sporz¹dzenia projektu technicz-
nego rekonstrukcji wnêtrza. Au-
torem tego projektu by³ arch.
Adam Stefanowicz.

W 1977 r. za poœrednictwem
Wojewódzkiego Konserwatora
Zabytków — Miros³awa Zeidle-
ra, przekazana zosta³a przez prof.

Wolfganga Deurera juniora z Nie-
miec inwentaryzacja rysunkowo–
–fotograficzna z lat  1943–1944
autorstwa jego ojca Jakuba. Oka-
za³a siê ona bardzo przydatna do
realizacji prac konserwatorskich,
rozpoczêtych na szersz¹ skalê
w 1974 r.

W zwi¹zku z przeznaczeniem
Dworu Artusa na cele muzealne,
uznano za celowe utworzenie ze-
spo³u wnêtrz historycznych przez
po³¹czenie go z s¹siednimi ka-
mienicami: Starym Domem £awy
(zwanym dziœ Domem Ekonomi-
stów) i Nowym Domem £awy
(zwanym te¿ Sieni¹ Gdañsk¹).
W tym ostatnim zaplanowano
adaptacjê zabytkowego wyposa-
¿enia, pochodz¹cego z gdañskiej
kamienicy, przenies ionego
w XIX w. do pa³acu w K³aninie
(obecnie ju¿ zrealizowan¹)5.

Generaln¹ koncepcj¹ przyjêt¹
dla tzw. Zespo³u Dworu Artusa
by³a pe³na konserwacja zachowa-
nych obiektów, poprzedzona pro-
gramem badawczym. W stosunku
do ra¿¹cych braków przyjêto nie-
zbêdne dzia³ania konserwator-
skie. Zakres rekonstrukcji okre-
œla³a analiza wartoœciuj¹ca oparta
na zachowanym materiale ikono-
graficznym i uwzglêdniaj¹ca wy-
niki badañ.

G³ównym wykonawc¹ prac
w ca³ym Zespole by³o w owym
czasie Przedsiêbiorstwo Pañstwo-
we Pracownie Konserwacji Zaby-
tków w Gdañsku. W 1980 r. —
w wyniku po³¹czonych dzia³añ
s³u¿b konserwatorskich: Woje-
wódzkiego Konserwatora Zabyt-
ków, Muzeum Narodowego i Mu-
zeum Historii Miasta Gdañska —
zorganizowana zosta³a w Dworze
Artusa wielka wystawa. Obok za-
chowanych obiektów pokazano
na niej rozrysowane œciany z in-
formacj¹ o stanie zachowania. Na
œcianie zachodniej umieszczono
obiekty w uk³adzie historycznym.
Organizacyjn¹ obs³ugê wystawy
i nadzór nad obiektem sprawo-
wa³o Muzeum Narodowe. Komi-
sarzem by³ kustosz Zbigniew
Massowa.

Powy¿sza wystawa zainicjowa-
³a te¿ sukcesywne dzia³ania maj¹-
ce na celu przygotowanie obiek-
tów do ostatecznego monta¿u.
Prace nadzorowane i finansowa-
ne by³y w znacznej czêœci przez
Urz¹d Wojewódzkiego Konserwa-

5. Szersze opracowanie tego tematu: A. Szpa-
kiewicz, Dom mieszczañski w Gdañsku.
Rewaloryzacja sieni g³ównej w kamienicy

przy D³ugim Targu 43, „Ochrona Zaby-
tków” 1997, nr 4, s. 361–367.

1. Œw. Jerzy Hansa Brandta, ok. 1485 r. Stan po konserwacji 1986 r. Fot. B. Balcerzak
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tora Zabytków, od 1981 r. repre-
zentowanego przez arch. Tadeu-
sza Chrzanowskiego. Wspó³pra-
cowa³ on z Konserwatorami Mia-
sta Gdañska: architektami Zofi¹
Gzowsk¹–Maciakowsk¹ i Grze-
gorzem Sulikowskim. W 1989 r.
funkcjê inwestora Dworu Artusa
przejê³o Muzeum Historii Miasta
Gdañska, reprezentowane przez
dyrektorów: Adama Koperkiewi-
cza i Ma³gorzatê Marczak.

Trwaj¹ce od 1974 do 1996 r.
prace konserwatorskie przy wy-
posa¿eniu Dworu objê³y w pier-
wszej kolejnoœci boazeriê, rzeŸbê
wolnostoj¹c¹ i przyœcienn¹, obra-
zy, ceramiczne kafle piecowe, ba-
lustradê chóru muzycznego z ze-
garem oraz bogaty detal boazeryj-
ny. Przy ka¿dym obiekcie prowa-
dzono badania laboratoryjne, hi-
storyczne i ikonograficzne. Po-
szczególne etapy prac by³y oce-
niane i przyjmowane przez zespó³
przedstawicieli Wojewódzkiego
Konserwatora Zabytków i Mu-
zeum Historii Miasta Gdañska,
a tak¿e — Muzeum Narodowego
i konsultantów spoza œrodowiska
miejscowego, specjalistów ró¿nych
dziedzin kultury i sztuki. Do ka¿-
dego obiektu sporz¹dzona zosta³a
dokumentacja opisowo–fotogra-

ficzna z przebiegu prac konserwa-
torskich. Stanowi¹ one cenny ma-
teria³ poznawczy, dokumentuj¹cy
stan przed konserwacj¹, w trakcie
jej przebiegu i po zakoñczeniu
prac. Zgodnie z przyjêt¹ doktry-
n¹ konserwatorsk¹, przeprowa-
dzona rewaloryzacja obrazów
i rzeŸb polichromowanych usunê³a
wtórne nawarstwienia i przywró-
ci³a im pierwotny wyraz artysty-
czny, nierzadko zaskakuj¹cy.

W tym czasie Przedsiêbiorstwo
Pañstwowe Pracownie Konserwa-
cji Zabytków prowadzi³o ju¿
w Dworze Artusa prace przygoto-
wawcze do za³o¿enia pod posadz-
k¹ instalacji ogrzewania akumula-
cyjnego6. W styczniu 1989 r.,
dziêki pozyskaniu w darze od nie-
mieckiej firmy Siemens kabla
elektrycznego (3 tysi¹ce metrów),
przyst¹piono do monta¿u instala-
cji, a ju¿ w nastêpnym roku
przedsiêbiorstwo Kampol z Kra-
kowa przyst¹pi³o, pod nadzorem
autorskim arch. Zdzis³awa Bary,
do po³o¿enia nowej posadzki
z marmuru „Morawica”, zacho-
wuj¹c czêœæ p³yt oryginalnych,
pochodz¹cych z ostatniej wymia-
ny posadzki w 1889 r.

W 1991 r. przeprowadzono re-
stauracjê malowide³ na œcianie za-

chodniej, wykonanych w 2 po³.
XVI w. w technice al fresco i sgra-
ffito. Prace przeprowadzone przez
zespó³ konserwatorów z Torunia:
Janinê Ziêtek, Annê W¹sowsk¹–
–Owsiany, Krzysztofa Owsiane-
go, Marcina Kozarzewskiego pod
kierunkiem Ryszarda ¯ankow-
skiego, poprzedzi³y badania spe-
cjalistyczne. Pozwoli³y one w jed-
nym wypadku przywróciæ pier-
wotne walory artystyczne, w dru-
gim — utrwaliæ ocala³e ju¿ tylko
fragmenty, wskazuj¹ce na wysoki
poziom artystyczny.

Konserwacja malowide³ œcien-
nych zapocz¹tkowa³a proces dzia-
³añ aran¿acyjnych w Dworze Ar-
tusa.

W styczniu 1992 r. powo³ana
zosta³a przez Wojewódzkiego Kon-
serwatora Zabytków dr. Marcina
Gawlickiego, przy wspó³pracy
Muzeum Historii Miasta Gdañska
— komisja poszerzona o szerokie
grono rzeczoznawców i konsultan-
tów. Przyjmuj¹c z uznaniem do-
tychczas wykonane prace, okre-
œli³a ona charakter i zakres dzia-
³añ aran¿acyjnych w Zespole Dwo-
ru Artusa do ca³kowitego ich za-
koñczenia.

Przyjêta do realizacji doktryna
konserwatorska brzmia³a nastê-

6. Podczas demonta¿u znacznie spêkanych
p³yt posadzkowych wy³oni³a siê koniecz-
noœæ ich wymiany, a tak¿e wzmocnienia
popêkanych sklepieñ nad piwnicami. Przy

okazji odkryto te¿, ¿e  filary dŸwigaj¹ce
sklepienie sali Dworu Artusa s¹ przesuniê-
te w stosunku do osi filarów sklepienia
nad piwnicami. By³a to jeszcze jedna

z przyczyn niestabilnoœci sklepienia Dwo-
ru z koñca XV w.

2. Powrót Jeftego Laurentiusa Lauensnteina, 1535 r. Stan po konserwacji 1997 r. Fot. M. Sylwañczyk
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puj¹co: „Uznaje siê koniecznoœæ
pe³nej rekonstrukcji historyczne-
go wnêtrza Dworu Artusa, a tym
samym objêcia ochron¹ konser-
watorsk¹ tak¿e jego historycznej
funkcji. Projekty konserwatorskie
oraz aran¿acje zmierzaæ powinny
w kierunku przestrzennego scale-
nia wnêtrza w ten sposób, aby po
zakoñczeniu prac zespó³, pe³ni¹c
funkcje muzealne móg³ tak¿e,
zgodnie z wielowiekow¹ tradycj¹
Gdañska, byæ wizytówk¹ miasta,
miejscem obrazuj¹cym jego daw-
n¹ i wspó³czesn¹ historiê. (...)
W tym celu nale¿y przywróciæ
wnêtrzu wszystkie, bez wyj¹tku,
zachowane oryginalne elementy
jego dawnego wyposa¿enia”.

Podjêto nastêpuj¹ce decyzje
konserwatorskie:
— otynkowaæ i pokryæ kolorem

bia³ym przestrzenie konstruk-
cyjne œcian oraz ¿ebra skle-
pienne7,

— wykonaæ rekonstrukcje gzym-
sów i postumentów pod nieist-
niej¹ce elementy wystroju,

— przeprowadziæ remont stolarki
i przeszklenie okien szk³em
witra¿owym

Do dalszej dyskusji i ustaleñ
pozostawiono:
— kolorystykê filarów i œcian

oraz oœwietlenie wnêtrza.
Bardzo cennym materia³em,

przydatnym zw³aszcza podczas
monta¿u wystroju i aran¿acji
wnêtrza, by³y zdjêcia fotograficz-
ne z lat 1890–1934, pozyskane
ju¿ wczeœniej przez Muzeum Hi-
storii Miasta Gdañska z Instytutu
J. G. Herdera w Marburgu. Ujaw-
ni³y one szereg szczegó³ów, nie-
czyte lnych na zachowanych
w Gdañsku kliszach fotograficz-
nych i innych przekazach ikono-
graficznych.

W 1993 r. rozpoczê³a pracê
w Zespole Dworu Artusa Pracow-
nia Witra¿y i Konserwacji Drew-
na Teresy i Marka Kasperkiewi-
czów, zatrudniaj¹ca by³ych do-
œwiadczonych wykonawców gdañ-
skich Pracowni Konserwacji Za-
bytków. Powy¿sze prace objête
zosta³y szczegó³owym sprawozda-
niem opisowo–fotograficznym,
opracowanym przez Teresê Ro-
manowsk¹–Kasperkiewicz.

Powierzono pracowni monta¿
i rekonstrukcjê elementów ca³ego
wystroju. Z tego odpowiedzialne-

go zadania finalizuj¹cego prace kon-
serwatorskie firma wywi¹za³a siê
wzorowo. W tym samym te¿ roku
powy¿sza firma wygra³a przetarg
na rewaloryzacjê okien Dworu Ar-
tusa. Objê³a ona wykonanie okien
podwójnych oraz wprowadzenie
od strony zewnêtrznej — szk³a
witra¿owego w uk³adzie nawi¹zu-
j¹cym do przekazów ikonograficz-
nych. G³adkie wewnêtrzne szyby
pokryto foli¹ przeciww³amanio-
w¹ i przeciws³oneczn¹.

Nie sposób tu omówiæ wszyst-
kich, nieraz bardzo ciekawych,
realizacji konserwatorskich. Na
wybranych przyk³adach spróbujê
wykazaæ szczególn¹ troskê wyko-
nawców o ocalenie prawdziwych
wartoœci realizowanego dzie³a.

Wyj¹tkowym osi¹gniêciem kon-
serwatorskim by³a odbudowa re-
nesansowego pieca dzie³a gdañ-
skiego mistrza Georga Stelzenera
z 1545 r. Polega³a ona na osadze-
niu kafli na kratownicy stalowej
wmontowanej w cokó³ ceglany8.

G³ównym wykonawc¹ prac kon-
serwatorsko–monta¿owych by³a
firma Barbary i Ludwika Brzuskie-
wiczów z zespo³em najlepszych
specjalistów konserwatorów–tech-

3 i 4. Fragmenty wnêtrza Dworu Artusa po zakoñczeniu prac konserwatorskich. Fot. A. Ko³ecki

7. W 1934 r. usuniêto tynk z ¿eber z po-
wodu niestabilnoœci sklepienia.

8. Szersze omówienie tej ciekawej realiza-
cji konserwatorskiej zob.: „Ochrona Za-

bytków” 1996, nr 3, s. 247–265.
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nologów: Marii Sobczyk, Janiny
Ziêtek, Marka Sieñkowskiego,
i Macieja Szczepañskiego. Wyko-
nawc¹ konstrukcji metalowej by-
³o Przedsiêbiorstwo Produkcyjno–
–Us³ugowe BUDOMEX s. c. z Gdañ-
ska. Odbudowa pieca trwa³a od
lipca 1994 do kwietnia 1995 r.

Odmienna, choæ równie¿ cieka-
wa by³a realizacja konserwator-
ska rzeŸby œw. Jerzego Hansa
Brandta z ok. 1485 r. (wykonaw-
ca: PP PKZ, 1980–1986), której
osadzenie na dawnym miejscu wi¹-
za³o siê z zas³oniêciem znacznej
czêœci nowo wzniesionego pieca.
Powo³ana w tej sprawie nadzwy-
czajna rada  konserwatorska, po
wielostronnej dyskusji, opowiedzia-
³a siê jednak za pozostawieniem
rzeŸby w miejscu znanym z najstar-
szych przekazów ikonograficznych.

W konsekwencji trzeba by³o
dokonaæ ponownych korekt obu-
dowy baldachimowej. Ujawnione
bowiem zmiany przeprowadzone
przy rzeŸbie w XVI i XIX w., od-
notowane w czasie prac w 1934 r.,
zosta³y podczas obecnej konser-
wacji skorygowane i uzupe³nione
w myœl przyjêtej doktryny kon-
serwatorskiej. Na podstawie za-
chowanych œladów, ujawnionych
dziêki usuniêciu przemalowañ,
uzupe³niono obie rêce ksiê¿niczki
oraz uniesion¹ praw¹ rêkê œw. Je-
rzego z mieczem w d³oni. W ten
sposób obu figurom przywróco-
no pierwotn¹ pozê, a ca³ej kom-
pozycji rzeŸbiarskiej nadano w³a-
œciwy uk³ad, utrzymany w konwen-
cji plastyki póŸnogotyckiej (il. 1).

Ostatnio, w latach 1996–1997,
przeprowadzono równie¿ pe³n¹
konserwacjê dzie³ malarskich wy-
sokiej klasy. Wykonawcami by³y:
Jadwiga Wilga–Steyer (Oblê¿enie
Malborka Martina Schonincka
z ok. 1536 r.), Maria Œwierkocka–
–Sieñkowska (Obóz Holofernesa

tego samego autora z ok. 1536 r.)
oraz Anna Stankuæ (Powrót Jef-
tego Laurentiusa Lauensteina
z 1535 r.). Wszechstronne bada-
nia warstwy malarskiej wykaza³y
czêœciowe uzupe³nienia zniszczeñ
i znaczne przemalowania, które
po usuniêciu ods³oni³y prawdziwe
walory tych obrazów: kilkuplano-
w¹ g³êbiê z perspektyw¹ powietrz-
na oraz interesuj¹ce detale przyro-
dy, jak te¿ elementy herbowe na
chor¹gwiach i namiotach wojsko-
wych.

Pracoch³onne zabiegi przepro-
wadzone na obrazie L. Lauensteina
wydoby³y prawdziwie mistrzow-
ski modelunek, operuj¹cy czyst¹,
nasycon¹ barw¹ (il. 2).

Praktycznie dopiero po zakoñ-
czeniu monta¿u wszystkich elemen-
tów wystroju mo¿na by³o oceniæ
skalê trudnoœci aran¿acyjnych.
W przewidywaniu takich proble-
mów podejmowano ju¿ wczeœniej
pewne dzia³ania. Wykonany
w 1991 r. projekt Agnieszki i Sta-
nis³awa Sikorskich nie znalaz³
jednak powszechnej akceptacji.

Obecnie w miejsce zaginionych,
mniejszych elementów, wmonto-
wano neutralne p³yciny, wykona-
ne w tym samym materiale i ko-
lorze co ca³oœæ boazerii, nie zamy-
kaj¹c w ten sposób mo¿liwoœci
powrotu obiektom zaginionym.

Wiêkszy natomiast problem
aran¿acyjny stworzy³y puste wnê-
ki arkadowe œcian, które w prze-
sz³oœci wype³nione by³y du¿ymi
obrazami na p³ótnie, tworz¹c
wraz z boazeri¹ symetryczn¹,
zamkniêt¹ kompozycjê, skupiaj¹-
c¹ siê do wnêtrza sali. Wobec po-
trzeby pe³nego wykorzystania
Dworu Artusa i udostêpnienia je-
go wartoœci historycznych, podjê-
ta zosta³a odwa¿na decyzja scale-
nia kolorystycznego wnêtrza przez
pomalowanie najpierw wnêk

przyœciennych, a nastêpnie filarów,
wykonanych po wojnie z szarego
granitu strzegomskiego (il. 3 i 4).

Materia³y ikonograficzne oraz
badania chemiczne œladowo zacho-
wanych pigmentów wskazywa³y na
u¿ycie koloru w odcieniach czer-
wieni ¿elazowej, jako warstwy naj-
wczeœniejszej. Do malowania u¿yto
naturalnego barwnika krzemiano-
wego. Rewaloryzacjê barwn¹ fila-
rów, imituj¹c¹ ró¿owy granit go-
tlandzki, u³atwi³o zachowanie ory-
ginalnego fragmentu.

Decyzjê wykonawcz¹ podjêto
kolegialnie pod nadzorem Woje-
wódzkiego Konserwatora Zabyt-
ków. Prace zrealizowa³y doœwiad-
czone konserwatorki: Jadwiga Wil-
ga–Steyer i Maria Sobczyk, które
wspó³pracowa³y ze wspomnian¹
ju¿ firm¹ BUDOMEX.

Powy¿sze, ju¿ koñcowe dzia³a-
nie, okreœlane jest w jêzyku kon-
serwatorów terminem „reintegra-
cja”. Obok bowiem bezwzglêdne-
go utrzymania autentyzmu dzie³a
sztuki, dozwala ona na wci¹¿ je-
szcze kontrowersyjn¹ „re¿yseriê”
lub kreacjê konserwatorsk¹, a na
przyk³adzie Dworu Artusa bardzo
wskazan¹ i, jak s¹dzê, udan¹.

Jako koordynator prac konser-
watorskich w Dworze Artusa w la-
tach 1985–1997 pragnê gor¹co
podziêkowaæ wszystkim wyko-
nawcom i wspó³pracownikom,
którzy przyczynili siê do sfinali-
zowania tego dzie³a, wœród nich
pracownikom by³ych Pracowni
Konserwacji Zabytków w Gdañ-
sku i Toruniu oraz Muzeum Na-
rodowego w Gdañsku — jako wie-
loletnim opiekunom tych zbio-
rów, a tak¿e s³u¿bom konserwa-
torskim WKZ i Muzeum Historii
Miasta Gdañska — jako placówce
macierzystej.

Alina Szpakiewicz

101




