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Abstract

The article presents theoretical problems connected with museum literary history. It shows
how the multimedia and interactive elements of exhibiting space change the so-called
traditional communication about literary past. The author deliberates on the construction
of literary and historical transmission to so-called variety of responders — not only the
experts and academics. As the examples of the phenomenon she analyses Muzeum Pana

Tadensza in Wroclaw and Literaturmuseum der Osterreichischen Nationalbibliothek in
Vienna.

literary museum, museum literary history, historiography of literature



* Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego
plac Nankiera 15, 50-996 Wroclaw
e-mail: maj.joanna@gmail.com



Muzeum literackie! moze stanowi¢ forme historiografii literatury otwierajaca opowiesé
o literackich dziejach na pozaakademickie audytorium, forme, ktéra ze wzgledu na spo-
sob reprezentowania tego, co minione, dociera poza wyspecjalizowane grono odbiorcow.
Historia literatury jako muzeum zapozycza narzedzia narracyjne wlasciwe dla przestrzeni
ekspozycyjnych oraz wydarzen inicjowanych przez instytucije, ktérej gldownym wymiarem
nie jest juz dzi§ zbieranie 1 gromadzenie (Folga-Januszewska 2008: 2000) dokumentow
literackich, r¢kopiséw, pamiatek po tworcach i ikonograficznych przekazéw zwiazanych
z literatura (Glowinski 2002: 328) (vide literackie muzennm modernistyezne, mugenm-swiecka swiq-
tynia), ale ktéra wspoltworzy kulture, generuje nie jedna, ale szereg opowiesci o literaturze,
nie ukrywa tez tozsamos$ciowych czy politycznych znamion swoich dziatan. Rola muzeum
(literackiego) — masowej instytucji komunikowania o literaturze, a tym samym o pamigci,
kulturze i tozsamosci danej wspolnoty lub wspolnot — zmienila si¢ nie tylko ze wzgledu
na przemiany technologiczne i cywilizacyjne wplywajace na mozliwos¢ udostepniania oraz
percepcji dziedzictwa kulturowego (vide cyfryzacia, multimedialnosé ekspozyei, wirtnalnosé); choé
to demokratyzacja komunikaciji w jego obrebie oraz wplyw idei tzw. kultury uczestnictwa
sprawily, ze odmiennie wyzyskano jego potencjal jako kolekeji-ktacza.

Nie kazde muzeum literackie stanowi forme historii literatury. Jak zauwaza Magdalena
Lachman, nazwa ta charakteryzuje si¢ duza pojemnoscia semantycznag, ,,obejmuje swo-
im zakresem muzea biograficzne, domy-muzea czy izby pamigci poswiccone konkretnym
pisarzom (...), odnosi si¢ rowniez do instytucji o bardziej ogélnym charakterze, dopra-
cowujacych si¢ muzealnych sposobow eksponowania literatury z uwzglednieniem pod-
stawowych dla niej kontekstow (w Polsce najwazniejsza rola przypada Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie)” (Lachman 2006: 346-347). Badaczka przyznaje
réwniez, ze ,,nie ma zgody, czy istota muzeum literackiego zasadza si¢ przede wszystkim

Muzeum literackie nie jest nowym zjawiskiem na mapie kultury, jednak jego nowa, aktualna forma wynika
z tendencji obecnych we wspolczesnej humanistyce. Kluczows role odgrywa tu stale wzrastajaca dominacja
wizualnosci nad oralnoscia oraz pismem, a takze uprzywilejowana pozycja tzw. nowych mediéw. Muzeum
multimedialne, interaktywne to szeroko dyskutowane zagadnienie, moje zainteresowania koncentruja si¢
na problemie relacji materialnoséi—niematerialnosé w muzealnej historii literatury. Muzeum traktuje jako forme
przekladu z jezyka akademickiego na popularny dyskurs historyczny. Zajmuja mnie jego mozliwosci popu-
laryzatorskie oraz funkcje i znaczenia we wspolczesnej kulturze.
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na wystawiennictwie i popularyzaciji literatury (czyli posrednio na stymulowaniu zycia ar-
tystycznego), czy tez na scisle fachowym podejsciu do zbioréw, ich katalogowaniu, opra-
cowaniu”, udostepnianiu (2006: 347).

Przygladajac si¢ wigc muzeum literackiemu jako mozliwej formie historii literatury,
analizuje tylko przypadki multimedialne, ktére (w catosci lub w wybranej czgsci wysta-
wienniczej) uzna¢ mozna za rodzaj historiografii literatury. Oznacza to, ze przedmiotem
moich badan sa nie muzea literackie, ktére monografizuja wybrane zjawisko (np. traktuja
o biografii lub twérczosci wybranego pisarza, jak Pawilon J6zefa Czapskiego w Krakowie,
Muzeum Ignacego Kraszewskiego w Dreznie; lub dotycza dzialalno$ci wybranej grupy ar-
tystycznej), ale te, ktore proponujg spojrzenie na pewng seri¢ wybranych wydarzen literac-
kich, tzn. uruchamiaja perspektywe historycznoliteracka®. Moja analiza ma charakter case
study, co nie znaczy, ze nie mozna znalez¢ innych przykltadéw podobnego konstruowania
narracji muzealnej”.

Muzeum — stanowiace dzi§ jedno z centralnych form postnowoczesnej kultury —
konstruyje historie literatury, uzywajac multimedialnych oraz performatywnych srodkow,
nie zarzuca jednak materialnosci na rzecz totalnej cyfrowosci w obrebie historycznoli-
terackich wystaw. Materialno§¢ stanowi bowiem podstawe funkcjonowania literackiego
muzeum ze wzgledu na — przedluzang i akcentowana poprzez rozwijanie opowiesci to-
warzyszacej eksponatom — auratyczno$¢ prezentowanych obiektow®. Takim typem mu-
zealnej opowiesci o literackiej przesztosci postuguja si¢ m.in. Muzeum Pana Tadensza we
Wroclawiu oraz Literaturmuseum der Osterreichischen Nationalbibliothek [Muzeum Li-
teratury Austriackiej Biblioteki Narodowej] w Wiedniu. Pierwsze z nich, konstruujac nar-
racj¢ wokol gléwnego pismienniczego zabytku — rekopisu poematu Adama Mickiewicza,
opowiada histori¢ polskiego romantyzmu jako epoki oraz prezentuje ide¢ romantyzmu
w perspektywie dlugiego trwania®; drugie, probujac odpowiedzie¢ na pytania dotyczace
statusu austriackiej literatury i kultury (Was ist ein literarisches Musenm? Was ist Osterreich? Was
ist Lateratur? [Czym jest literackie muzeum? Co oznacza Austria? Czym jest literatura?]®),
ucicka si¢ do prezentaciji tematycznej i chronologicznej austriackiej literackiej przesztosci
od korica XVIII wieku po wspolczesnosé. Pod katem konstrukeyjnym i metodologicznym

Omawiane przeze mnie instytucje, stanowiace egzemplifikacje zjawiska, jakim jest muzealna historia lite-
ratury, dobralam wedtug klucza przyleglosci. Istotna role odgrywala dla mnie obecno$é nowych mediow
w opisywanej przestrzeni muzealnej, jednak zalezalo mi tez na tym, by wybrane muzea nie odrzucaly kla-
sycznej formy opowiesci stawiajacej w centrum eksponat.

Podobna perspektywe historycznoliterackiej opowiesci stwarzato np. dziatajace w latach 1958-1983 Mu-
seum fir sorbische Literatur und Schrifttum im Haus der Sorben [Muzeum serboluzuckiej literatury i pi-
$miennictwa w Domu Serbotuzyckim| w Budziszynie, jednak nie nowe media odgrywaly kluczowa role
w tej narracji. Ciekawym przypadkiem wydaje si¢ tez Museum fiir Westfilisches Literatur [Muzeum Lite-
ratury Westfalskiej| stanowiace czes$¢ instytucji, jaka jest Kulturguts Haus Nottbeck. Muzeum to opowies¢
o literaturze danej epoki wigze z mediami jej czaséw. O westfalskim o$wieceniu i romantyzmie znalezé
mozna jedynie tablice informacyjne z tekstem, replikami obrazéw, do nich zas dotaczaja eksponaty w po-
staci ksiazek drukowanych w XVIII i XIX wicku, za$ o literaturze powstajacej w Westfalii w wieku XX
i XXI mowi si¢ juz przy uzyciu nagranego dzwigku, badz multimedialnych ekranéw.

Na temat auratycznosci dzieta vide Benjamin 1996 oraz Kostyrko 2006.

o

Sale poswiecone aktualnosci Pana Tadensza dzis, sale dotyczace tworczosci Andrzeja Wajdy oraz biografii
Wiadystawa Bartoszewskiego i Jana Nowaka-Jezioratiskiego.

Trzy pytania stanowiace podstawe programowa muzeum (Schweiger 2016).
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oba muzea stanowia zarazem materialng (auratyczng) historig literatury, histori¢ literatury
audialna 1 wizualna, a takze performatywna — te rézne sposoby méwienia o przeszlosci
tworza muzealng historig literatury.

Wspolczesne muzeum literackie zbiera heterogeniczne formy komunikacji, formy pre-
zentowania literackich dziejow. Umozliwia przektad historii literatury z jezyka profesjonal-
nego, z idiolektu badan naukowych na niespecjalistyczny jezyk — muzealny — pozwala
na popularyzacj¢ wiedzy o literackich dziejach, stwarza szans¢ na polityczne 1 etyczne
oddzialywanie przekazu historycznoliterackiego poza eksperckim gronem. Historia lite-
ratury — rozumiana potocznie, jak stwierdza Teresa Walas — bywa zazwyczaj ,,miesza-
ning bibliografii, biografistyki, historii form literackich, historii politycznej i spolecznej,
dziejow idei oraz estetycznego warto$ciowania” (Walas 1993: 16). Wszystkie wymienione
clementy obecne sg w literackim muzeum, jednak ze wzgledu na jego cechy genologiczne
ksztaltuja one komunikacj¢ dotyczaca literackiej przesztosci w sposéb odmienny od trady-
cyjnych srodkow wykorzystywanych przez literaturoznawcza dyscypling (tu, by dookreslic:
odmienny np. od syntezy historycznoliterackiej).

Robert A. Rosenstone w manifescie Space for the Bird to Fly okresla sposoby wypowiedzi,
po ktére — oprocz tradycyjnych — siegaé powinni/moga wspoétezesni historycy tak, by
ich praca recypowana byla rowniez poza akademia. Konstatuje on: ,,We must paint, write,
film, dance, hip hop and rap the past in a way that makes the tragedies and joys of the
human voyage meaningful to the contemporary world” [Musimy malowaé, pisaé, filmo-
wad, taniczy¢ przesziosé, tworzy¢ o niej hip hop 1 rap w sposob, ktory uczyni tragedie
1 radosci ludzkiej podrézy znaczacym dla wspolczesnego $wiata] (Rosenstone 2007: 17).
Rosenstone wymienia rowniez kolaz, komiks, taniec, grafiki, gatunki detektywistyczne
i romansowe lub serie e-maili jako potencjalne formy zrewolucjonizowanego opowiadania
historii, ktore, odpowiadajac aktualnym sposobom do$wiadczania kultury przez jej uzyt-
kownikow, pozwalalyby rozumieé wspolczesny sens przesziosci; ktore niostyby znaczenie
nie tylko dla historyka, ale okreslalyby miejsce minionych dziejow we wspdlczesnej kul-
turze (Rosenstone 2007: 18). Wspolczesne muzeum literackie i jego $rodki komunikacji
wydaja si¢ przystawaé do powyzszych enumeraciji.

Materialno$¢ i nowe media w muzeum literackim

Muzeum literackie w poréwnaniu z innymi instytucjami posredniczacymi pomiedzy histo-
rig literatury a odbiorca, takimi jak szkota, media drukowane czy (audio)wizualne — telewi-
zja, film lub radio (Wehnert 2002: 68), stwarza mozliwo$¢ bezposredniego doswiadczania
przesztosci, a przynajmniej uczestniczacych w niej rzeczy. Zbiera literackie eksponaty
nalezace do literatow przedmioty: codziennego uzytku i te przeznaczone do pracy (przybo-
ry pismiennicze, papier, maszyna do pisania itd.), a takze rekopisy, listy, fotografie, obrazy,
ksigzki, pamiatki, elementy garderoby, bizuteri¢ itd. W niektérych przypadkach muzeum
umozliwia przebywanie w miejscach, w ktorych rodzila si¢, wydarzata si¢ historia litera-
tury (takich jak artystyczny salon, pracowania pisarza) lub tez probuje taka literacka prze-
strzen zrekonstruowad, odtworzy¢ za pomoca zachowanych artefaktow. Literaturmuseum
der Osterreichischen Nationalbibliothek znajdyje si¢ za$§ w Grillparzerhaus, budynku
stanowiacym dawng czes¢ Austriackiego Archiwum Narodowego — Hofkammerarchiv
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[Archiwum Izby Nadwornej]. Zachowano w jego przestrzeni zabytkowe, drewniane,
osiemnastowieczne regaly, na ich pétkach ustawiono gabloty z eksponatami oraz wsta-
wiono w nie uzupetniajace narracje multimedia’.

Funkcja obiektéw gromadzonych przez muzeum o profilu historycznoliterackim nie
polega wylacznie na ilustrowaniu czy upamigtnianiu literackich wydarzed®. Rzeczy w prze-
strzeni wystawienniczej moga stanowi¢ réwniez podmioty — nie za$ przedmioty — nar-
racji. Inspirowani wrotem ku rzeczom tworey katalogu Das Literaturmusenm. 101 Objekte und
Geschichten [Muzeum literatury. 101 przedmiotéw 1 historii] (Fetz 2015) proponuja w ten
sposob spoglada¢ na zbiory stalej ekspozycji Muzeum Literatury w Wiedniu. ,,Literatur
ist auch, was nicht zwischen zwei Buchdeckel passt: Manuskripte, Fotos und Plakate, aber
auch Filme, T6ne und Objekte — das Literaturmuseum der Osterreichischen Nationalbi-
bliothek erfullt Literaturgeschichte mit neuem Leben”’ [Literatura to takze to, co nie mie-
$ci si¢ pomiedzy dwiema okladkami ksiazki: rekopisy, fotografie i plakaty, ale takze filmy,
dzwigki 1 przedmioty — Muzeum Literatury Austriackiej Biblioteki Narodowej wypelnia
historig literatury nowym zyciem| — deklarujg autorzy, prezentujac wybrane obiekty wraz
z ich literackq historia. W Muzeum Pana Tadeusza wokot przedmiotu — oryginatu, rekopi-
su dziela — zbudowana jest za$ cala opowies¢, pozostate eksponaty umieszczane w witry-
nach posrod rekonstrukeji, kopii, stanowia jeden z wielu elementéw historycznej narracji.

Bez wzgledu na status i role w kazdym ze wskazanych kontekstow gtéwnym zada-
niem obiektéw muzealnych pozostaje stwarzanie odbiorcy mozliwosci ,,bezposrednie-
g0” doswiadczania przesztosci literackiej. Historia literatury opowiadana lub ilustrowana
przez artefakty staje si¢ historia dostepna bic ef nune w przestrzeni muzealnej. Materialnosé
obiektu zaswiadcza i przekonuje o prawdziwosci towarzyszacej mu historycznoliterackiej
narracji. Podobna funkcj¢ unaoczniania, odtwarzania przesztosci wydaja si¢ petni¢ ko-
pie i rekonstrukcje, nie posiadaja one jednak uroku autentycznosci. Szczegdlne znaczenie
maja jednak obiekty-oryginaly. Prezentowane na wystawie literackiej — stwierdza Stefanie
Wehnert — posiadajg specyficzng sile przyciagania ze wzgledu na urok oryginalnosci —
aure (Wehnert 2002: 88). Eksponaty-oryginaly sq bezposrednim §ladem przeszlosci, nie sa
zaposredniczane przez zadne medium, ich dostepnosé, empirycznosé stanowia potwier-
dzenie wydarzen, o ktérych zaswiadczaja'’. Wyrazaja tesknote ,,za bezposrednim doste-
pem do $wiata, oczyszczonego z zaposredniczent” (Olsen 2010: 581). Materialno$¢ staje
si¢ argumentem na rzecz prawdziwosci (re)prezentowanej historii literatury, zaspokaja
gléd ,,rzeczywistodci”, ktorego spragniony jest uzytkownik wspolczesnej — zdominowa-

nej przez nowe media, cyfrowej — kultury.

Historia literatury konstruowana przez muzeum, bazujac w znacznej mierze na bez-
posredniej obecnosci eksponatéw, ktore buduja narracje (bistorie, biografie rzecgy) lub wokot
kt6rych budowana jest narracja, wlacza w swoja opowie$¢ nowe media''. Stwarza w ten

7 Do muzeum przynalezy tez pokéj pracy Franza Grillparzera, zas w jednym z ,,rozdzialéw” ekspozycji
opowiedziana zostaje historia budynku, w ktérym miesci si¢ wystawa.
Wigcej o roli materialnosci w literackiej muzealnej przestrzeni vide Bohmer 2015.

Opis publikacji przygotowany przez wydawnictwo Jung und Jung omawiajacy katalog wystawy Literatur-
museum (Biicher. Bernhard Fetz (Hrsg.) Das Literaturmusenm b.t.).

Cho¢ wydaje si¢, ze muzeum i przestrzen wystawiennicza sa pewnego rodzaju medium oraz tworzg intet-
pretacyjng rame.

Na temat nowych mediéw w przestrzeni muzealnej 2zde Henning 2006.
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sposob zwiedzajacemu mozliwosé réznorodnego dos$wiadczania eksponatdw, polisenso-
rycznego odbioru prezentowanej przeszlosci. Ze wzgledu na to, ze literackie pamiatki pre-
zentowane sg zazwyczaj w gablotach, muzeum poszukuje nowych sposobow niwelowania
wynikajacego z zasad prezentacji dystansu pomiedzy przedmiotem a odbiorca. Umozliwia
wigc poznanie odwiedzajacym dodatkowo poprzez formy takie jak: ekran dotykowy, tablice
interaktywne, hologramy (seria ekrandéw przedstawiajacych wynurzajace si¢ z mgly sylwetki
postaci z epoki w Muzeum Pana Tadeusza), prezentacje dzwickowe 1 wizualne (algorytm
uruchamiajacy audialne nagranie rozdzialu Pana Tadensza poswigconego szlacheckiemu
zwyczajowl rodzinnego spacerowania reagujacy na ruch w jeden z sal wroctawskiego mu-
zeum), pokazy multimedialne, projekcje laserowe, zarzadzanie os$wietleniem, gry interak-
tywne (gra polegajaca na dopasowaniu brakujacych czg¢sci do szkatuly stuzacej przechowy-
waniu rekopisu poematu Mickiewicza), filmy (film ukazujacy poranng toalete szlachcianki
w Muzeum Pana Tadensza), animacje. Srodki te wykorzystywane sa m.in. do prezentadji
opiséw towarzyszacym eksponatom, rozwinigcia narracji stwarzanej przez rzeczy, ukaza-
nia dodatkowych kontekstow wybranego przedmiotu lub jako osobny element wystawy.

Cz¢$¢ informacji nie jest udostgpniana zwiedzajacym w przestrzeni muzealnej, ale
mozna si¢ z nimi zapoznaé, uzywajac wreczanych gosciom urzadzen mobilnych (np. au-
dioprzewodnikéw czy przewodnikéw multimedialnych umieszczonych na tabletach).
W ten sposob uzyska¢ mozna szczegdlowe informacje — dotyczace eksponatow, twor-
céw literackich itd. — ktore nie znalazly si¢ w gtdwnej czesci wystawy. Uruchamiajac
odpowiednie fotokody lub hiperlinki, uzyskuje si¢ dostep do tréjwymiarowych wizuali-
zacji obiektow, materialéw dzwigkowych i filmowych ukazujacych kontekst przedmiotu
itd. Urzadzenie mobilne rozdawane zwiedzajacym stwarza tez mozliwos$¢ prowadzenia
réwnoleglych narracji w wielu jezykach — tak dzieje si¢ w Muzeum Literatury w Wiedniu,
ktére z zalozenia jest niemieckojezyczne, do wiadomosci w innych jezykach uzytkownik
uzyskuje dostep na tablecie. Muzeum Pana Tadensza proponuje zas paralelng opowies¢ dla
0s6b niewidomych i niedowidzacych korzystajaca jednoczesnie z multimedialnych i mate-
rialnych technologii informacyjno-komunikacyjnych.

Materialnos¢ historycznoliterackich artefaktow uzupelniona zostaje rowniez o to, co
wirtualne, przez materialy przygotowane w formie dzwickowej, wizualnej, grywalnej mul-
timedialnej. Uwaga zwiedzajacego zostaje zaabsorbowana przez zrdéznicowane bodzce.
W muzeum tradycyjnym dominowala wizualno$¢ i tekstualnosé. W nowym muzeum lite-
rackim, oprécz wspomnianych ekranéw dotykowych i innych multimediéw, uruchamianych
poprzez wejscie z nimi w interakcje; istnieja eksponaty, ktére mozna dotykac lub poruszaé¢
(np. sala w Muzeum Pana Tadensza skonstruowana na ksztalt romantycznej biblioteki, pre-
zentujaca reprinty oraz skany dziet z epoki). Ogladanie i stuchanie nie s3 wymuszane na zwie-
dzajacym, by je rozpoczaé, nalezy uruchomic¢ odpowiednia aplikacje, wybrac jeden z wielu
dostepnych na ekranach opiséw, tematow, o ktorych chee si¢ postuchac lub przeczytal.

Wspodlczesne muzeum literackie proponuje model poznania, w ktérym istotng role
odkrywa zaangazowanie zwiedzajacego oraz podejmowanie przez niego wyborow, doko-
nywanie selekcji. Muzeum pozwala wybiera¢ z dostepnego zbioru informacje, z ktérymi
zapozna si¢ zwiedzajacy, moze on tez decydowaé o sposobie zaznajamiania si¢ z nimi
(lektura tekstu na planszy/ekranie dotykowym; prezentacja multimedialna/film; andioguide;
gra edukacyjna) — wiadomosci udostepniane poprzez rozne media bywaja czesto wzgle-
dem siebie redundantne. Historia literatury proponowana przez muzeum nie jest ciagla
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narracja, przypomina raczej zbiér autonomicznych punktéw, ktore taczone sa ze soba
przez odbiorce (a w szerszym sensie przez instytucje w obrebie, ktorej si¢ znajduja). Pomi-
nigcie danego eksponatu lub stanowiska, niewykorzystanie informacji nie zaburza procesu
zwiedzania, a tym samym poznania. Muzeum o profilu historycznoliterackim proponu-
je w swoim obrebie odkrywanie — czy tez wspottworzenie — zréznicowanych narracii,
a jego strategia komunikacyjna nie polega na przekazywaniu. T¢ historig¢ literatury tworzy
sie¢ punktow (w postaci eksponatu, stacji multimedialnej, urzadzenia mobilnego czy calej
sali), ktorych zaktualizowanie skutkuje spersonalizowana wizyta w muzeum, pojedyncza
opowiescig historycznoliteracka. Pozwala to na indywidualizacj¢ poznania, zwiedzajacy
nie jest biernym obserwatorem, ale wspottworzy narracje muzealng dostosowang do wla-
snych upodoban (zgodnie z regulami &ultury partycypagy).

Muzeum Literatury w Wiedniu proponuje swoim gosciom tematyczne spacery histo-
rycznoliterackie, ktére nie odtwarzaja gléwnej Sciezki zwiedzania zaproponowanej przez
stalg ekspozycje. Muzeum mozna odkrywal, korzystajac z elektronicznych wskazéwek
udostepnianych na tablecie wedlug tematéw-kluczy (m.in. mtodziezowa i dziecigca litera-
tura austriacka oraz uchodzstwo i migracje), spacerujac po przestrzeni w zréznicowanych
konfiguracjach (muzeum planuje stale zwicksza¢ ilo§¢ dostepnych szlakéw).

Muzea literackie, taczac poetyke eksponatow z multimedialnym sposobem prezentaci,
w rozny sposob rozkladaja metodologiczne akcenty. W Muzeum Pana Tadensza to jeden
literacki eksponat-oryginal ewokuje seri¢ historycznoliterackich opowiesci przede wszyst-
kim na temat pierwszej potowy XIX wieku prowadzonych przez multimedia oraz przed-
mioty-kopie, rekonstrukcje, nasladownictwa itd. Literaturmuseum der Osterreichischen
Nationalbibliothek gromadzi dziesiatki literackich eksponatéw-oryginatow i ich historii,
z ktorych nastepnie mozna ukladac liczne historie literatury (tematyczne, odwolujace si¢
do danej formy literackiej, czasu, przestrzeni). Calo§é-muzeum sklada si¢ za$ na histori¢
literatury austriackiej.

Rekopis jako centrum historii literatury w Muzeum Pana Tadeusza
Dla r¢kopisu'? Pana Tadensza przeznaczona zostala w muzeum osobna, minimalistycznie
zaprojektowana sala. Zajmuje ja jedynie autograf poematu — prezentowany w formie
materialnej (za szyba w chlodzonej gablocie) oraz cyfrowej (w postaci skanu udostepnia-
nego na ckranach dotykowych). Wystawa gléwna ukazuje kontekst polityczny, spoleczny,
biograficzny oraz literacki powstawania utworu®. Potrzeba opowiedzenia o tych okolicz-
nosciach konstytuuje muzealng historia literatury.

Sala prezentujaca zabytek — re¢kopis poematu — nie jest ta, od ktérej rozpoczyna
sie zwiedzanie. Pierwsze pomieszczenie zapoznawaé ma odwiedzajacego z wydarzeniami

12 Autograf poematu w czystopisie i brulionie powstawal w latach 1832-1834. W sklad rekopisu wehodza:

zeszyt w migkkiej kartonowej oprawie, liczacy 48 kart i ich fragmentow, zawierajacych czystopis ksiegi I-111
oraz fragment IV; album liczacy 91 kart zawierajacych w czystopisie ksiegi: IV=XII oraz w brulionie ksi¢gi
X, X1, XII wraz z Epilogiem. W ksiegach VIII, X1 i XII zdarzaja si¢ przygodne luki. 31,5 X 27 cm (album);
21 X 15,5 cm (zeszyt)” (Mugeum Pana Tadensza. Opis rekopisu b.t.).

Mimo ze jest to muzeum poswiccone Panu Tadenszowi, to nie stanowi ono zarazem biograficznego muzeum

Adama Mickiewicza lub eksponatu — re¢kopisu Pana Tadensza. Ten zabytek kultury prowokuje, by opowia-
dac, staje si¢ przyczynkiem, zaczatkiem, by mowic o polskim romantyzmie, o historii literatury, o romanty-
kach oraz o paradygmacie wytworzonym w XIX wicku, ktéremu przypisuje si¢ dlugie trwanie jako ideowej
formacji.
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politycznymi epoki, takimi jak m.in. brak polskiej panstwowosci, wojny napoleoniskie, ru-
chy wyzwolefcze (vide historia polityczna i spoleczna w definicji historii literatury Tere-
sy Walas). W gablotach oglada¢ mozna odziez z epoki, pamiatki wojskowe (np. szable),
dziewi¢tnastowieczne portrety miniaturowe (eksponaty to zaréwno oryginaly, jak i re-
konstrukcje). Prezentacji obyczajowosci, konwenansow zwigzanych z moda oraz zyciem
towarzyskim stuza rowniez przedmioty ilustrujace tre$¢ poematu. W jednej z kolejnych
sal centralnie umieszczony zostal stol nakryty serwisem (ekspozycje wzbogacaja inne me-
dia, takie jak film, opis dzwigkowy, gra wizualna), pozwalajac zwiedzajacemu zapoznac si¢
z praktykowanym na polskich dworach zwyczajem ucztowania opisanym w Panu Tadeuszu.
W pomieszczeniu zaaranzowanym na biblioteke z epoki mozna znalez¢ i czytac lub prze-
glada¢ ksiazki zaréwno w postaci matetialnej (reprinty), jak i cyfrowej (skany zabytkéw) ™.
Romantycznego ducha oddaje tez sala skonstruowana na wzor literacko-artystycznego
salonu; nastrdj uzyskany zostal tu poprzez dziewigtnastowieczna estetyke wnetrza oraz
zawieszenie na $cianach portretow mecenasow — np. Salomei Bécu. Salon diwiekow ro-
mantyeznyeh (bo taka nazwe nosi) przeznaczony jest dla kameralnych koncertéw, stanowi
réwniez punkt na trasie zwiedzania. Milczacy w nim na co dzien fortepian rekompensuja
multimedialne stanowiska, przy ktérych mozna posluchaé¢ romantycznej muzyki lub obej-
rze¢ na ekranach powstale w XIX wicku wizualne dzieta sztuki. Kazda cz¢$¢ muzeum,
nawet jezeli dominuja w niej inne narzedzia opowiadania (np. multimedialne), wyposazona
jest w przedmioty zakorzeniajace historig literatury w rzeczywistosci/materialnosci.

Artefakt w muzeum jako materialny §lad dzialalnosci twoércéw czy slad okoliczno-
$ci powstawania literatury sprawiaja, ze w muzealnej historii literatury dowartosciowany
zostaje czynnik ludzki (Wehnert 2002: 69). Skutkiem muzealnej narracji zbierajacej ma-
terialne $lady egzystencii (ktorych opowiesé przedluzona zostaje przez tekstowe, multi-
medialne i performatywne srodki) jest zaakcentowanie biografii twércéw, prywatnosci ich
doswiadczen, a zarazem wpisanie ich zycia oraz dziela w kontekst epoki — tak dzieje si¢
z Mickiewiczem 1 Panem Tadeuszen we Wroclawiu. Historia literatury jako muzeum nie jest
wige jedynie historia utworéw/arcydziel, ale jej sktadniki to w gtdéwnej mierze historia
polityczna 1 spoleczna, biografia, historia idei, ktore ze wzgledu na walory wystawien-
nicze reprezentujacych je przedmiotéw odgrywaja w nim szczegdlng role. W dominacji
tych czynnikow upatrywaé mozna watpliwosci wysuwanych przez niektérych badaczy, czy
literature 1 proces literacki da si¢ w ogodle pokaza¢ w formie wystawy, czy nie sa to przed-
stawienia skrétowe, fragmentaryczne, czy nie ukazuje si¢ raczej ksigzki, cytatu, materialnej
formy dziela, nie za$ literatury, ktéra pozostawa¢ ma jednak wedle krytykow domena tek-
stu (Wehnert 2002: 73-74).

Powr6z i trapery w Literaturmuseum der Osterreichischen Nationalbibliothek
Historia literatury w wiededskim muzeum ma przede wszystkim wymiar spoleczny. Przed-
miotem ekspozycji jest miejsce austriackiej literatury w kulturze od oswiecenia po wspol-
czesnosd, jej sposob oddziatywania ze spoleczng i polityczna rzeczywistoscia. Muzealna
opowies¢ koncentruje si¢ na reakcjach twoércow na zmieniajacy si¢ kontekst funkcjonowa-
nia literatury, wskazuje tez sposoby rezonowania literatury z innymi dziedzinami sztuki, na
to, w jak literatura wchodzi w interakcje z innymi sztukami.

% ide bibliografa w definicji Walas.
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W Literaturmuseum obowigzuje tematyczno-chronologiczny porzadek narracji, jed-
nostki opowiesci nie sa jednak state. Najwiccej miejsca poswigcono modernizmowi, kto-
ry stanowi punkt cigzkosci wystawy oraz — jesli wierzy¢ jej wydzwigkowi — serce au-
striackiej kultury. Przestrzen ekspozycyjna'® podzielona jest na réznej wielko$ci rozdzialy
(ap. Im Schatten Napoleons, Das Dorf, Wien: Wege in die Moderne, Letzte Tage der Menschheit:
der erste Weltkrieg, Excpressionismus und Avantgarde itd.), ktorych ramy wyznaczane sa przez
pozostale tu po panstwowym archiwum regaly. Jednolity, powtarzajacy si¢ w kazdej z sal
uklad estetycznie kontrastuje z nowymi mediami oraz stwarza w muzeum porzadek. Nie
jest to jednak porzadek przywodzacy na mysl ten klasyczny, historyczny, linearny czy
chronologiczny, regaly buduja raczej wrazenie pewnego rodzaju zbioru, ukladu, ktéry
pozwala konstruowa¢ historycznoliteracka narracje. Dla przykltadu, rozdzial Die nene Fran
dotyczy literackiego kontekstu zmieniajacych si¢ praktyk kulturowych zwiazanych z ro-
lami kobiet na poczatku XX wieku. Historia spoleczno-polityczna zarysowana zosta-
je przez krotka note punktujaca zjawiska-klucze, zjawiska-symbole, takie jak chociazby:
I wojna §wiatowa, kres mieszczanskiego modelu rodziny, wzrost niezalezno$ci kobiet oraz
popularnos¢ krotkich fryzur u pafd. Do tekstowej charakterystyki dotaczaja fotografie
pisarek i zurnalistek, w gablocie prezentowany jest np. egzemplarz ksigzki z 1928 roku au-
torstwa Meli Hartwig E/stasen. Nonvellen oraz jej korespondencja. Zaintrygowany postacia
pisarki i aktorki zwiedzajacy moze przeczyta¢ dostepny na muzealnym tablecie komentarz
Bernharda Fetza, ktory podkresla aspekt perwersji w jej tworczosci oraz zestawia Hartwig
m.in. z Virginia Woolf 1 Michelem Houellebecqgiem. Gorne po6tki regaléw w czesci Die
nene Fran zajmuja plansze imitujace ksztaltem ksigzki, na ktérych grzbietach wypisane
sq tytuly znaczacych dla tego okresu historii literatury. Zostaly wymienione, by wskazac
publikacje, ktore nie staly si¢ gléwnym przedmiotem ekspozycji (nie zawsze ze wzgledu
na znaczenie dla danego momentu literackiego, ale np. z powodu braku eksponatéw una-
oczniajacych teksty).

Eksponaty wydaja si¢ bowiem w Literaturmuseum petni¢ szczegdlng role. Wystawa
gromadzi przede wszystkim dokumenty i zabytki piSmiennicze: manuskrypty, listy, notatki,
historyczne edycje dziel, oktadki ksiazek. Przedmioty te wydaja si¢ zbliza¢ zwiedzajacego
do materii tekstu, do momentéw jego powstawania, tworzenia'é, pozostate za$ artefakty
ukazuja, jak literatura wiaze si¢ z zycie codziennym i spotecznym. Eksponaty przedluzaja
poznanie w sferze percepcyjnej oraz maja zaangazowaé odbiorce emocjonalnie. Czesé
z nich oddzialuje jednak z pewnoscia na zasadzie zbioru Wunderkammer 1 wywola¢ ma
efekt zaskoczenia. Stanowia one ludyczny element ekspozycji. W Literaturmuseum ogla-
dac¢ mozna trapery Petera Handkego (w rozdziale poswi¢conym podrézom od austriackie-
go os$wiecenia po wspolczesnosc), opakowanie papieroséw Jonny z 1928 r. (nazwa zostata
zainspirowana popularnag w owym czasie, krytykowana przez NSDAP opera Jonny spielt
anf Ernsta Kreneka), egzemplarz akt spalonych 15 lipca 1927 roku w Wiener Justizpalast.
Przedmiotem, ktory wydaje si¢ mie¢ co$ z makabreski, jest znajdujaca si¢ w rozdziale po-
$wicconym tematyce wsi lina do wycielen (Kilberstrick) podarowana muzeum przez Josefa

> Dwa pietra Grillparzerhaus poswiecone sa historii literatury austriackiej, trzecie pigtro to wystawy czasowe,
komentarze, prezentacje najnowszej literatury.

" Jednej rozdzial ekspozycji w Literaturmuseum (Schreibprogesse [Proces pisania/tworzenia]) poswiecony jest
problemowi, jak powstaje tekst.
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Winklera. Powrdz stanowi lejtmotyw jego tworczosci i mial zosta¢ znaleziony w stodole,
w ktorej rozegrato si¢ kluczowe dla Winklera doswiadczenie — odebranie sobie zycia
przez dwojke siedemnastolatkow za pomoca wskazanej liny.

Umieszczenie eksponatu w muzeum literackim stuzy ponownemu polaczeniu literatu-
ry z subiektywnymi okoliczno$ciami rozumienia tekstu (Fetz 2015: 16). Autorzy katalogu
gromadzacego przedmioty pokazywane w Literaturmuseum twierdza, ze to nie rézno-
rodno$¢ medialna sama w sobie decyduje o odmiennosci tzw. nowych muzeéw literac-
kich od tych klasycznych (gromadzacych pamiatki po pisarzach oraz nasladujace je atrapy
itd.). O swojej instytucji pisza jako o miejscu umozliwiajacym patrzenie (Schan-Musenm),
stuchanie (Hor-Museum), ukazujacym réznorodno$é jezykowa oraz medialng, a takze po-
wiazanie literatury z innymi sztukami. Na wystawie umieszczone sg stacje, przy ktorych
odstucha¢ mozna fragmentu wykonywanej prozy, niektére passusy czytywane sa przez
autorow tekstow z dialektalng wymowna. Literatura to nie tylko zapis, pismo, ale rowniez
glos — w takie problemy wikla si¢c nowe muzeum literatury, w ktorym celem staje si¢
dos$wiadczenie, mozliwo$¢ doznawania literatury i jej historii przez rézne formy i media.
To, co historyczne, nabiera znaczenia aktualnego w tak zaprojektowanej muzealnej prze-
strzeni, a eksponaty nie sa relikwiami, ale tym, co uobecnia przesztosc.

Muzealna historia literatury

Muzealna historia literatury w przeciwienistwie do akademickiego dyskursu (np. syntezy hi-
storycznoliterackiej) — ktérego znamionami sg racjonalno$c i analityczny wywod — pro-
ponuje model poznania oparty na zaangazowaniu zmystéw (mozliwo$¢ stuchania, patrze-
nia, czytania, a nawet dotykania), model przynoszacy tzw. wiedz¢ ucielesniona. Muzeum
Literatury w Wiedniu reklamuje si¢ hastem wymieniajacym czynnosci, ktére mozna podjaé
w jego przestrzeni: Lesen, hiren, sehen und stannen Sie! [Czytajcie, sluchajcie, ogladajcie, za-
dziwcie si¢!| (Literaturmusenm b.r.). Do tej wyliczanki mozna by doda¢ jeszcze polecenie
dotykania, grania i tworzenia'’, wymieniajac wszystkie dostepne formy aktywizowania
zwiedzajacego w obrebie wspolczesnego muzeum literatury.

Zarysowany sposob wprowadzenia zwiedzajacego w muzealna przestrzen przypo-
mina probe bazowania na zaangazowaniu, od ktérego muzeum nowoczesne staralo si¢
odchodzi¢. Wspoélczesne muzeum, bazujac na zmystowym, emocjonalnym i afektywnym
zaangazowaniu odbiorcy, wydaje si¢ sicga¢ do proweniencji tej instytucji wywodzacej si¢
z gabinetéw kuriozéw i ich zasady zaskoczenia/zadziwienia (Bennett 1995: 8-20). Prze-
strzeft muzealna uporzadkowana i zracjonalizowana w XIX wieku, stanowiaca naukows
przestrzen reprezentacii, dzi§ konstruowana jest znéw tak, by pobudzaé zainteresowanie
na zasadzie afektywnej (cho¢ projektuje odmienne afekty niz oszolomienie). Wynika to
posrednio z tego, ze muzeum literackie stanowi dzi§ réwniez rodzaj produktu turystycz-
nego i chcac konkurowa¢ z innymi formami rozrywki, procz odpowiednich strategii edu-
kacyjnych, przyjmuje te marketingowe.

Muzealna historia literatury odpowiada na pytanie, jak wykorzysta¢ w narracji histo-
rycznej przedmioty, literackie pamiatki i dokumenty, jak materialnie opowiadac o przeszto-
$ct literatury. Zarysowana forma muzeum jako historii literatury, angazujaca odbiorce po-
przez doswiadczenie materialno$ci muzealnych obiektow oraz na poziomie uzytkowania

N Czyli réwniez spotkania 1 warsztaty edukacyjne, wyklady, zajecia dla dzieci w obszarze muzeum.
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interaktywnych multimedialnych materialow, jednoczes$nie oddzialujaca na figys 1 ratio
zwiedzajacego, to historiografia literatury, ktéra ma szans¢ wyjs¢ poza akademie. Nie tylko
laczy rozrywke z edukacja, ale angazuje catos¢ czlowieka w poznanie. Proba odpowiedzi
na pytanie, czemu sluzy taka forma muzeum (poza popularyzacja wiedzy) — np. w planie
politycznym lub etycznym — wymaga refleksji nad tym, czemu stuzy tak skonstruowa-
na instytucja (jej multimedialno$¢, performatywnos¢, materialno$¢ itd.) oraz jaki jest wy-
dzwiek ideologiczny poszczegblnych muzedw.

Muzeum Pana Tadeusza w promocyjnym folderze definiowane jest jako ,,miejsce w kto-
rym laczy si¢ historia i wspotczesno$C” (...tam, gdzie bistoria spotyka si¢ ge wspolezesnosiiq
b.r.: 1), jego misja jest za$ ,,pokazanie rangi dziela Adama Mickiewicza w zmieniajace;
si¢ rzeczywistosci historycznej i kulturalnej Europy na przestrzeni ostatnich dwustu lat”
(...tam, gdzie historia... b.r.: 1). Muzeum, postugujac si¢ jezykiem wspolczesnej kultury
(popularnej), probuje opowiedzie¢ polska historie literatury pierwszej potowy XIX wieku.
Jednoczesnie stara si¢ umiejscowi¢ we wspotczesnej kulturze znaczenia eksponatu — re-
kopisu Pana Tadensza — oraz samego dziela Mickiewicza. Muzeum Pana Tadensza bezpo-
$rednio formuluje swéj cel 1 wydzwick, w ostatnich salach, ukazujac trwanie przeslania
dziela Mickiewicza oraz romantycznego paradygmatu ideowego w tworczosci i biografii
wspolczesnych Polakéw — przedstawiajac utwory Andrzeja Wajdy oraz wlaczajac w swo-
ja narracj¢ ekspozycje dotyczaca zycia Jana Nowaka-Jezioraniskiego oraz Wiadystawa Bar-
toszewskiego, ktorzy ofiarowali muzeum wybrane eksponaty. To zakofczenie wystawy
zamyka/ogranicza pola interpretacyjne muzeum, pokazujac, ze cata prowadzona w jego
obrebie narracja dotyczy wolnosci (i jej zakorzeniania w romantycznych ideach) w polskiej
kulturze i histotii.

Wydzwigk ekspozycji w Muzeum Literatury w Wiedniu nie jest tak jednoznaczny.
Pytania podstawowe o to, czym jest muzeum literackie, literatura oraz Austria pozostaja
otwarte, komplikuje je réznorodnosé etniczna, wielokulturowos¢ dziedzictwa (mit habs-
burskiej monarchii) oraz multimedialnos¢ instalacji. Sama za$ instytucja w materiatach
promocyjnych stara si¢ podkresla¢ heterogenicznosé swoich zbiorow oraz otwarto$¢ na
interpretacje .

Analizowane muzea nie stanowig jedynie miejsc historycznej pamigci, oba proponuja
szereg wystaw czasowych, spotkan tematycznych, dyskusji oraz wydarzen, dla ktoérych
pretekst stanowig posiadane przez nie zbiory. Obie instytucje wspierane sa zapleczem
naukowym (odpowiednio przez Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich oraz przez Osterre-
ichische Nationalbibliothek), jednak ich narracj¢ mozna scharakteryzowac jako popularna,
przygotowana przez ckspertéw dla szerokiego grona — mitos$nikow literackiej przeszto-
$ci, uczniow i studentow, fascynatow literatury. Podobne $rodki wykorzystane sa innych
celach ideologicznych. Wydaje sie, ze w Muzeum Pana Tadeusza nowoczesne $rodki pre-
zentacji stuza rozrywce, skoncentrowane sgq na zabawie, uatrakcyjniaja konserwatywny

8 »Erkunden Sie die 6sterreichische Literatur, ihre Themen, Formen und Zeitgeschichten; ihre Buntheit,

Internationalitit und Mehrsprachigkeit; ihr Verhiltnis zu anderen Kiinsten: zu Film, Musik, Malerei und
Grafik; ihre Schauplitze und die Orte des literarischen Lebens: vom stidtischen Kaffeehaus tiber den
Wiener Prater und das Bergdorf bis zur indonesischen Insel Sumatra” [Zapoznajcie si¢ Pafstwo z au-
striacka literatura, jej tematami, formami i historia wspolczesna; z jej réznorodnoscia, miedzynarodowoscia
i wielojezycznoscia; z jej stosunkiem do innych sztuk: do filmu, muzyki, malarstwa 1 grafiki; z miejscami
jej akgji oraz z miejscami literackiego Zycia: od miejskich kawiarni przez Wieden Prater i Bergdorf az do
indonezyjskiej wyspy Sumatra| (Literaturmusenm b.r.).
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przekaz historycznoliteracki dotyczacy dziela Mickiewicza 1 znaczenia romantycznego
paradygmatu dla polskiej kultury. Literaturmuseum probuje aspekt ludyczny spersona-
lizowac, proponujac wiele $ciezek zwiedzania dostosowanych do preferencii i gustu od-
biorcy. Jednoczes$nie brak w muzeum jednej scalajacej, wielkiej narracji, multietnicznosé
1 multikulturowo$¢ stanowia podstawe ekspozycji, cho¢ nalezy pamictal, ze stanowi¢ ma
ono publiczny znak, ukazywa¢ znaczenie §wiatowe literatury austriackiej (Fetz 2015: 15).
Oba muzea prébuja opowiedzie¢ o mitach — wroctawskie o Panu Tadenszn jako o akcie
tworczego oporu, o symbolice poematu i jego znaczeniu dla polskiej historii, za§ muzeum
wiedeniskie opowiada o micie monarchii habsburskie;.
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