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ABSTRAKT

Tekst ten stanowi wkiad do literatury dotyczacej etnografii eksperymentalnej, dostarczajac krytyki etnograficznej
wspdtpracy, uprawomocnienia i upolitycznienia. Skupiajac sie na moim etnograficznym teatralnym projekcie ,Na-
dzieja” — stworzonym przy wspétpracy z romskimi kobietami i lokalnymi aktorami w Polsce w 2003 roku — rozwazam
zmagania o whadze, ktére zdefiniowaty méj projekt i ktére wynikaty z réznych sposobéw rozumienia teatru jako formy
sztuki, a takze z roznic dotyczacych tego, co projekt znaczy dla nas i co dzieki niemu chcemy osiagnac. Przedstawiam
trudne moralne, etyczne i polityczne decyzje, ktére musiatam podjac i ktdre zmusity mnie do zredefiniowania zaréw-
no stosowanych przeze mnie metod badawczych, jak i mojej roli jako etnografa.

stowa kluczowe: badania oparte na performansie, wspétpraca, upolitycznienie, Romowie, etyka, improwizacja

> Artykut ten ukazat sie w oryginale w “Anthropologica”, zob.: M. Kazubowski-Houston, “Don’t Tell Me How to Dance!”: Ne-
gotiating Collaboration, Empowerment and Politicization in the Ethnographic Theatre Project,,Hope”, “Anthropologica” 2011,
nr53(2), s.229-243.
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Artykut dotyczy etnograficznego projektu teatralnego ,Nadzieja” realizowanego w Elblagu w latach
2002 — 2003. Projekt ten tworzyt sie we wspétpracy z uczestnikami badari — piecioma romskimi kobie-
tami z Elblaga i szescioma mfodymi aktorami z elblaskiego Centrum Kultury i Wspétpracy Miedzyna-
rodowej, w ktérym pracowatam jako dyrektor artystyczny i nauczyciel gry aktorskiej. M6j maz Shawn,
bedacy aktorem w tej produkji, byt réwniez moim wspétpracownikiem. W badaniach tych stosowatam
zaréwno uczestniczaca obserwacje zycia romskich kobiet, swobodne i potowicznie ustrukturyzowane
wywiady, jak i etnografie bazujaca na spektaklu, w ktdrej uzytam teatru jako formy etnograficznej ob-
serwadji uczestniczacej, analizujac go jako efekt koicowy catego procesu badan.

Kobiety romskie, z ktrymi pracowatam, nalezaty do grupy Polska Rroma, ktdra przybyta na teren Pol-
ski w XVI wieku?, a w Elblagu osiedlita sie po tym, jak rzad komunistyczny zabronit podrézowania woza-
mi cyganiskimi w 1968 roku. Wszystkie kobiety w Elblagu byty przedstawicielkami tej samej spotecznosci,
wiele z nich zyto w tym miecie przez wiekszo$¢ swojego dorostego zycia, a dla niektdrych Elblag byt mia-
stem rodzinnym. Aktorzy, w wieku od 14 do 19 lat, brali udziat zaréwno w moich kursach gry aktorskiej, jak
i kursach teatralnych w Centrum Kultury. Uczestniczyli oni w moich dwéch wezesniejszych produkgjach te-
atru etnograficznego wystawianych na deskach Centrum Kultury, dotyczacych rasizmu i gender w Polsce.

Zapomoca tego projektu chciatam poczatkowo zbadaci udokumentowac problem przemocy w zyciu
kobiet romskich. Miatam nadzieje, ze kobiety te zagraja w przedstawieniu, jednak odmdwity zaréwno
ze wzgledu na potencjalne nastepstwa gry przed publicznoscia w kraju, w ktérym istnieje rasizm wo-
bec Romow, jak i ze strony wiasnej spotecznosci. W zamian, zdecydowaty sie na uczestniczenie w pro-
jekcie w roli autorek sztuki, rezyserek, projektantek i zgodzity sie na gre aktoréw z Centrum Kultury.

Wiem, ze przemoc wobec Romdw istniata w Polsce od zawsze — styszatam o niej i bytam $wiadkiem
aktéw dyskryminacji wobec nich w moim kraju od upadku komunizmu. Kobiety réwniez méwity o roz-
nych formach przemocy w ich zyciu podczas moich badan pilotazowych w 2001 roku. Jednakze, kiedy
rozpoczetam swoje badania doktorskie w 2002 roku, nie byto zadnych etnograficznych badan dotycza-
cych Roméw w Polsce, a jedynie te dotyczace Roméw w innych wschodnich i zachodnich krajach euro-
pejskich®. Nie byto réwniez opublikowanych etnograficznych badan opartych na wspétpracy z romskimi

2» Zarowno w tym artykule, jak i mojej ostatniej ksiazce Staging Strife: Lessons from Performing Ethnography with Polish Roma
(Kingston and Montreal: McGill-Queen's University Press, 2010) uzywam terminu Roma zaréwno jako przymiotnikajaki rze-
czownika, zgodnie z Oxford English Dictionary. Podczas gdy takie terminy jak Romani czy Romany moga by¢ uzyte jako przy-
miotniki, to romskie uczestniczki badan wolaty przymiotnikowa forme Roma w zwiazku z wieloznacznoscia terminéw Ro-
manii Romany, ktére moga sie odnosic zaréwno do romskiej dziewczyny i kobiety, jak i do indoaryjskiego jezyka Roméw.

3» A, Bartosz, Nie bdj sie Gygana, Lgtobice: Asterias, 1994, 5. 73.

4> D.L. Arias, Modern Gypsies: Gender and Kinship among the Calos from Catalonia, "Romani Studies” 2002, nr 5, 2. 12(1), s. 35—
55; 1. Okely, The Traveller-Gypsies, Cambridge: Cambridge University Press, 1983; M. Stewart, The Time of the Gypsies, Boul-
der, CO: Westview, 1997.
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kobietami. Przez etnografie oparta na wspétpracy rozumiem badania, ktdre angazuja swoich uczest-
nikéw bezposrednio w planowanie i procesy decyzyjne, tak wiec minimalizujq réznice wtadzy miedzy
etnografem i uczestnikami badar®. Zainspirowana przez performatywne podejscie Dwighta Conquer-
gooda®, Johannesa Fabiana’, D. Soyini Madison®i Jima Mienczakowskiego® wierzytam, ze wspdlnotowa
natura teatru niesie ze soba obietnice uprawomocniajacej, upolityczniajacej etnografii opartej na wspdt-
pracy, ktéra moze doprowadzi¢ do spotecznej dyskusji.

Praca w teatrze nie byta dla mnie nowoscia. Razem z Shawnem wnieslismy do projektu ponad dzie-
siecioletnie doswiadczenie jako artyéci teatralni. Ja skorficzytam studia magisterskie w zakresie rezyse-
fii interdyscyplinarnej w Uniwersytecie Simona Fraser i z Shawnem prowadziliémy szkolenia w zakresie
nierealistycznych, opartych na cielesnosci metod polskich teatralnych artystow awangardowych, jak Je-
rzy Grotowski, Tadeusz Kantor i Jozef Szajna.

Jednakze, relacje wiadzy w terenie, ktére zdefiniowaty nasze relacje w teatrze, skomplikowaty moje
plany i moje przywigzanie do badan opartych na wspétpracy. Kluczowym momentem byty zabiegi
0 wtadze nad przedstawieniem, ktdre wynikty z naszego rdznego rozumienia teatru jako formy sztuki
i réznic zwigzanych z tym, co ten projekt znaczy dla nas i co chcemy dzieki niemu osiggnac. Dla romskich
kobiet teatr byt forma opery mydlanej przedstawiajacej zycie codzienne, melodramatu i realistycznych
sposob6w przedstawienia; natomiast aktorzy i ja bylismy oddani estetyce polskiej XX-wiecznej awangar-
dy. Romskie kobiety chciaty, aby performans byt celebracjg ,tradycyjnej”™ kultury romskiej, natomiast

5» (.J. Chataway, An Examination of the Constraints on Mutual Inquiry in a Participatory Action Research Project, “Journal of
Social Issues” 1997, nr 53(4), s. 747-766; L. Robertson, D. Culhane (red.), In Plain Sight: Reflections on Life in Downtown
Eastside Vancouver, Vancouver: Talonbooks, 2005; S. Yeich, Grassroots Organizing with Homeless Peaple: A Participatory Re-
search Approach, “Social Issues” 1996, nr 52, 5. 111-121.

6» D, Conquergood, Rethinking Ethnography: Towards a Critical Cultural Politics, “Communication Monographs” 1991, nr 58,
5. 179-194; Tenze, Storied Worlds and the Work of Teaching, “Communication Education” 1993, nr 42, s. 337-348; Tenze,
Beyond the Text: Toward a Performative Cultural Politics, [w:] S.). Dailey (red.), In the Future of Performance Studies: Visions
and Revisions, Washington DC: National Communication Association, 1998; Tenze, Performance Studies: Interventions and
Radical Research, “The Drama Review: A Journal of Performance Studies” 2002, nr 46(2), s. 145-156.

7» ], Fabian, Power and Performance: Ethnographic Explorations through Proverbial Wisdom and Theatre in Shaba, Zaire, Wis-
consin: University of Wisconsin Press, 1990.

8» S.D. Madison, Critical Ethnography: Method, Ethics, and Performance, Thousand Oaks, CA: Sage, 2005.

9» J, Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre with Emancipatory Intentions, [w:] C. Truman, D.M. Merters, B. Hum-
phries (red.), Research and Inequality, London: UCL Press, 2000.

10» Termin ,tradycja” jest problematyczny, bowiem jest zakorzeniony w antropologicznym klasycznym pojeciu kultury —
zwlaszcza kultury niezachodniej — jako stabilnej, odizolowanej od szerszego spotecznego, kulturowego, politycznego
kontekstu i definiowanej przez , tradycje”, ktdra jest catkowicie odmienna od zachodniej ,nowoczesnosci” (K.A.F. Crehan,
Gramsdi, Culture and Anthropology, Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2002, s. 37, 53). Obecnie an-
tropolodzy wiedza, Ze kultury s3 ,nieszczelne”, ptynne, zmienne i potaczone (Tamze, s. 49; A. Gupta, J. Ferguson (red.),
Culture, Power, Place: Explorations in Critical Anthropology, Durham, NC: Duke University Press, 1997, 5.4), a tradycje nie s
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my postrzegalismy taki sposéb przedstawiania jako egotyzujacy i apolityczny. Nie spodziewatam sie
jednak, ze taka walka o wtadze stanie sie gtownym problemem mojego projektu. Oczywiscie antropo-
lodzy zdajq sobie sprawe, ze podczas gdy badania oparte na wspdtpracy chca przezwyciezy¢ nierdw-
noéci, to jednak te wynikajace z réznic klasowych, etnicznych czy rasowych, ptci, wieku i seksualnosci
moga skomplikowac relacje etnograf — uczestnik™. Jednakze, w literaturze antropologicznej nie mozna
znalez¢ zbyt wielu konkretnych przyktadéw ,wzigtych z zycia” obrazujacych zmagania o wtadze wsréd
uczestnikéw badar i etnografow. Jak zauwazyta Mary C. Waters, ,szczere dyskusje na temat rzeczywi-
stosci doswiadczenia badan sg duzo rzadsze niz ocenzurowane dyskusje dotyczace «metod badari»"",
Wedtug Kimberly Huisman, ,wiele badan jakosciowych zdaje sie by¢ przedstawianych w sposéb, ktdry
nie bierze pod uwage zmagan o wtadze i dylematow zwigzanych z prac”®. Stosunkowo niedawno nie-
ktorzy badacze zaczeli ujawniac zmagania o wtadze w ramach etnograficznego procesu™, chociaz w dal-
szym ciggu rzadko mozna napotkac szczere przyktady naduzy¢ wiadzy, w ktdrych etnografowie czesto
maja swoj udziat. Méj projekt, ktdry miattaczy¢ teatri antropologie, stanat przed wieloma wyzwaniami
wynikajacymizjego interdyscyplinarnosci. W swiecie teatru, z ktérym jestem dobrze zaznajomiona, po-
tyczki o wtadze miedzy dramaturgami, rezyserami, aktorami, scenografami sg czyms normalnym®, ale
jednak czesto posiadajg oni podobne doswiadczenie zawodowe i daza wspdlnie do okreslonego celu. Tak

dawnymi i niezmiennymi zwyczajami, ale nieustannie si¢ tworza i odtwarzaja w odpowiedzi na zmieniajace sie lokalne
i globalne relacje wtadzy (K.A.F. Crehan, dz. cyt., s. 54). W tym artykule uzywam terminu ,tradycja” jedynie w odniesie-
niu do tego, co kobiety romskie identyfikowaty jako czes¢ich , tradycyjnego kulturowego dziedzictwa”, bowiem zauwa-
zytam, Ze kultura romska nie stanowita niezaleznego bytu,a tradycja romska nie jest zamierzchtym zbiorem wierzeri
i praktyk (). Okely, Constructing Culture through Shared Location, Bricolage and Exchange: The Case of Gypsies and Roma,
[w:] M. Stewart, M. Rdvid (red.), Multidisciplinary Approaches to Romany Studies, Budapest: Central European University
Press, 2010, 5. 38), ale raczej ,narzuconym, wynalezionym, przepracowanym i zmienionym. .. miejscem réznic i kwe-
stionowania” (A. Gupta, J. Ferguson [red.], dz. cyt., 5. 5), ktdra utworzyta sie zaréwno ,razem i w opozycji do innych do-
minujacych kultur” (). Okely, dz. cyt., 5. 40).

11> (). Chataway, dz. cyt.; J. Fabian, dz. cyt.; PT. Reid, E. Vianna, Negotiating Partnership in Research on Poverty with Commu-
nity-Based Agencies, “Journal of Social Issues” 2001, nr 57(2), 5. 337-354.

12» M.C. Waters, Black Identities: West Indian Immigrant Dreams and American Realities, Cambridge, MA: Harvard University
Press, 2001, s. 347.

13» K. Huisman, Does This Mean You Are Not Going to Come and Visit Me Anymore?: An Inquiry into an Ethics of Reciprocity and
Positionality in Feminist Ethnographic Research, “Social Inquiry” 2008, nr 78(3), s. 374.

14» M.G. Henry, , Where Are You Really From?": Representations, Identity and Power in the Fieldwork Experiences of a South Asian
Diasporic, “Qualitative Research”2003, nr 3, 5. 229-242; K. Huisman, dz. cyt.; G. Pratt, E. Kirby, Performing Nursing: BC Nurs-
es’ Union Theatre Project, “ACME: An International E-Journal for Critical Geographies” 2003, nr 2(1), . 14-31; I. Szeman,
Lessons for Theatre of the Oppressed from a Romanian Orphanage, “New Theatre Quarterly” 2005, nr 21(4), 5. 340-357.

15» A.J. Nouryeh, The Dramaturg as Professor: Riding the Roller Coaster of Authority in Linking a Seminar to a Production, “The-
atre Topics” 2001, nr 11(2), 5. 159-171; M.X. Zelenak, Why We Don't Need Directors: A Dramaturgical/Historical Manifesto,
“Theatre Topics” 2003, nr 13(1), s. 105-109.
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sie nie dziato w przypadku mojego projektu. Kobiety romskie nie miaty zaplecza teatralnego i przysta-
pity do projektu z wielu — nie zawsze dajacych sie pogodzi¢ — powodéw. Réwniez moja skomplikowana
rola w projekcie (etnograf, instruktor, dyrektor artystyczny) przyczynita sie do tych zmagan o wiadze
w sposéb, ktéry byt trudny do przewidzenia. Ostatecznie, nieprzewidywalno$¢ i improwizujacy charak-
ter badan terenowych'é, ktory zmusza nas do nieustannego reagowania na zmieniajacy sie wokot nas
kontekst, spowodowat, ze trudno byto mi przewidzieci przygotowac sie na zmiennos¢ wtadzy, konkuru-
jace ze sobg interesy osobiste i profesjonalne, a takze moja wtasng nieumiejetno$¢ do przezwyciezenia
potyczek, ktdre zagrazaty powodzeniu teatralnego przedsiewziecia.

Artykut ten proponuje oryginalny wktad do eksperymentalnej literatury etnograficznej, dzieki kry-
tyce etnograficznej wspétpracy, uprawomocnienia i upolitycznienia w kontekscie mojego projektu et-
nograficznego teatru prowadzonego w Polsce z kobietami romskimi. Szczerze przedstawie sytuacje,
w ktérych konflikty miedzy kobietami romskimi, aktorami i mng zmusity mnie do podjecia trudnych
etycznych i moralnych decyzji oraz do przemyslenia zardowno etnografii-performansu jako metody ba-
dan, jak i mojej roli jako etnografa.

Baza teoretyczna i metodologiczna

Moja prace wiele faczy z literatura dotyczaca etnografii opartej na performansie, ktdra traktuje teatr za-
réwno jako metode badan etnograficznych, jak i jako przedstawienie”. Projekt ,Nadzieja” uzyt teatru
jako rodzaju obserwacji uczestniczacej, podczas ktdrej zadawatam pytania badawcze podczas tworze-
nia spektaklu teatralnego wspélnie z uczestnikami. Jednakze, moje badania terenowe réwniez zwigza-
ne byty zanaliza samego spektaklu, bowiem dokumentowatam zaréwno samo przedstawienie, ale row-
niez reakgje uczestnikéw i widowni projektu ,Nadzieja”.

Na poczatku moich badan wsréd kobiet romskich bytam szczeglnie zafascynowana wspélnoto-
wym, uprawniajacym i upolityczniajacym potencjatem teatru jako rodzaju obserwadji uczestniczacej.
16» A, Cerwonka, L.H. Malkki, Improvising Theory: Process and Temporality in Ethnographic Fieldwork, Chicago: University of

Chicago Press, 2007.

17» D, Conquergood, Rethinking Ethnography. . .; Tenze, Storied Worlds. . .; Tenze, Beyond the Text. . .; Tenze, Performance Stud-

jes. ..; N.K. Denzin, Performance Ethnography: Critical Pedagogy and the Politics of Culture, Thousand Oaks, CA: Sage, 2003;

J. Fabian, dz. cyt.; S.D. Madison, dz. cyt.; J. Mienczakowski, Synching Out Loud: A Journey into lllness, Brishane: Griffith Uni-

versity, Reprographics, 1992; Tenze, Reading and Writing Research, “NADIE Journal, International Research Issue” 1994,

nr 18, s. 45-54; Tenze, The Theatre of Ethnography: The Reconstruction of Ethnography into Theatre with Emancipatory Po-

tential,"Qualitative Inquiry” 1995, nr 1, 5. 360-375; Tenze, Ethnography in the Form of Theatre. . .; Tenze, Ethnodrama: Per-
formed Research — Limitations and Potential, [w:] P. Atkinson, A. Coffey (red.), Handbook of Ethnography, London: Sage,

2001; G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.; R. Schechner, Between Theatre and Anthropology, Philadelphia: University of Pennsylva-

nia Press, 1985; V.. Turner, from Ritual to Theatre: The Human Seriousness of Play, New York: Performing Arts, 1982 (wyd.

polskie: Od rytuatu do teatru: powagazabawy, ttum. M. i J. Dziekanowie, Warszawa: “Volumen”, 2005).
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Wierzytam, ze zaangazowanie etnografa jako wspéttworcy, ktory mowi do i z uczestnikami badan, a nie
za nich™ umozliwi pojawienie sie bardziej sprawiedliwej i uprawomocniajacej formy badan. Przyjetam
badania oparte na wspdtpracy, bowiem wydawaty sie najbardziej pasowac do badar tak zmarginalizo-
wanej grupy.

Moje rozumienie upolitycznienia i uprawomocnienia byto rowniez zainspirowane przez , teatr epicki”
Bertolta Brechta”i ,dramat emancypujacy” Mienczakowskiego®. Teatr epicki starat sie angazowac pu-
blicznos¢ do dyskusji spotecznej i do dziatania przez przyjecie wielu strategii defamiliaryzagji (np. efek-
tu obcosci) — aktorzy wchodzili i wychodzili z granej przez siebie postaci, grajac wiecej niz jedna postac,
komentujac akcje sztuki i uzywajac scenicznych rekwizytéw — ktore przedstawiaty wydarzenia na sce-
nie z niezwyktej perspektywy, by uwrazliwi¢ publicznos¢ na przemoc i niesprawiedliwosc, ktdra stata
sie czym$ zwyczajnym.

Brecht, zarliwy marksista, byt krytykowany za swéj dydaktyzm?', upraszczanie rzeczywistosci®, pa-
ternalizm® i niedocenianie krytycznych umiejetnosci publicznosci®*. Pomimo tego, iz bytam swiadoma
tej krytyki i ewentualnego ryzyka zwigzanego z wykorzystaniem brechtowskiego upolitycznienia w ba-
daniach etnograficznych, bytam jednoczesnie tym zafascynowana i chciatam wykorzysta¢ w badaniach
brechtowski efekt obcosci jako strategie krytyki kulturowej. Tak wigc, moje rozumienie upolitycznienia
moze by¢ postrzegane jako majace zwiazek ze szkofa antropologii wizualnej, ktéra negocjuje ,antropo-
logiczne” z ,estetyka ekspresywng”, by sproblematyzowac granice miedzy faktem a fikcja, by zaanga-
zowac widza do krytyki spotecznej dominujacych Swiatopogladéw i zakwestionowac wtadze etnogra-
fa, odmawiajac mu prawa do przedstawienia prawdy?.

(o wiecej, czutam, Ze teatr fizyczny moze zaoferowac wcielong i ,zmystowa nauke"%, w ktdrej ko-
biety romskie beda mogty wyrazi¢ swoje doswiadczenia przemocy, ktére w innym wypadku moga
by¢ zbyt trudne do wystowienia, stabuizowane, bolesne lub krepujace do przekazania bezpo$rednio

18» J, Fabian, dz. cyt., 5. 43.

19» B, Brecht, Brecht on Theatre: The Development of an Aesthetic, New York: Hill and Wang, 1964.

20> ), Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre. ..

21» N, Becker, Capitalism and Crime: Brechtian Economies in The Threepenny Opera and Love, Crime and Johannesburg, “Mod-
ern Drama” 2010, nr 53(2), s. 160-162, 165; N. Gibson (red.), Adorno: A Critical Reader, Massachusetts: Blackwell 2002;
S. Lennox, Women in Brecht's Works, “New German Critique” 1978, nr 14.

22» S -E. Case, Brecht and Women: Homosexuality and the Mother, “International Brecht Yearbook” 1983, nr 12(66); S. Lennox,
dz. cyt.; C. Rupprecht, Post-War Iconographies: Wandering Women in Brecht, Duras, and Kluge, “South Central Review”
2006, nr 23(2), s. 39.

B» S, Lennox, dz. cyt., 5. 94.

24» H.M. Silcox, What's Wrong with Alienation?, “Philisophy and Literature” 2010, nr 34(1).

25» E, Edwards, Beyond the Boundary: A Consideration of the Expressive in Photography and Anthropology, [w:] M. Banks, H. Mor-
phy (red.), Rethinking Visual Anthropology, New Haven: Yale University Press, 1997, s. 55, 59, 69.

26> P, Stoller, Sensuous Scholarship, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1997.
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wnarracjach?. Jednakze, podczas gdy Brecht widziat empatie jako przeszkode w mysleniu racjonalnym,
bytam przekonana, ze byta ona niezbedna w zacheceniu do krytyki spotecznej, szczegéinie w teatralnym
projekcie zwigzanym z ukazaniem przemocy. Zgadzam sie z Mienczakowskim, ktdry zauwaza emancy-
pujacy potengjat ,etno-dram” wtasnie w empatii, ktora wywotuja w publicznoscii uczestnikach badar®.
Bytam Swiadoma, ze podczas gdy dyskurs uprawomocnienia byt czescig sktadowa w badaniach uczest-
niczacych i opartych na wspétpracy zwiazanych ze sprawiedliwoscia spoteczng i aktywizmem, byt row-
niez postrzegany jako problematyczny w zwiagzku z ,ukrytym paternalizmem” i naiwnym optymizmem
dotyczacym naruszenia réznic wiadzy w relacji badacz — badany i mozliwosci osiagniecia ,wspélnego
porozumienia” miedzy badaczem a uczestnikiem badan®. Jednakze, wedtug mnie w uprawomocnieniu
poprzez empatie nie chodzito o to, aby zrobic ,cos. . . <komus» albo «dla» kogos™', ale o to, aby zapew-
ni¢ ,dostarczenie wiedzy lokalnej” i zachecic etnografa, uczestnikéw badan i publiczno$é do krytycznego
zaangazowania swoich emocji i uczu¢ w przemyslenie opresywnych warunkéw i alternatyw dla nich®2,

Zdecydowatam sie na badanie romskich mniejszosci, bowiem jako rodowita Polka czesto bytam
Swiadkiem, styszatam i czytatam o rasowych stereotypach, stownym i fizycznym zniewazaniu Roméw,
ich wykluczeniu z publicznych przestrzeni i dyskryminacji zardwno w miejscach pracy, jak i w urzedach
panistwowych. Takie przyktady przemocy wobec Roméw w Polsce byty udokumentowane przez rézne
organizacje, w tym Europejskie Centrum Praw Romow?® czy Amnesty International®, jak i dyskutowa-
ne przez polskich i zachodnich badaczy®. Zdecydowatam sig na badanie przemocy doswiadczanej wha-
$nie przez kobiety romskie, bowiem uwazatam, ze byty marginalizowane ze wzgledu na rase, etnicz-
nos¢ i ptec w polskim spoteczenstwie i podporzadkowane romskich normom genderowym?, Poza tym,

27» B. Farnell, Moving Bodies, Acting Selves, “Annual Review of Anthropology” 1999, nr 28; P. Stoller, dz. cyt.

28» ), Mienczakowski, Ethnography in the Form of Theatre. ..., 5. 135.

29» ), Sanger, Emancipation, Empowerment or Authorship? Mass Action Research, [w:] M. Laidlaw, P. Lomax, J. Whitehead (red.),
Accounting for Ourselves: Proceedings of the Third World Congress on Action Learning, Action Research and Process Manage-
ment, Bath: University of Bath, 1994, s. 200.

30» ), Lennie, Deconstructing Gendered Power Relations in Participatory Planning: Towards an Empowering Feminist Framework
of Participation and Action, “Women's Studies International Forum” 1999, nr 22(1), s. 103-104.

31> P, Lather, Getting Smart: Feminist Research and Pedagogy With/in the Postmodern, New York: Routledge, 1991, 5. 4.

32» ) Lennie, dz. cyt., 5. 109.

33» European Roma Rights Center, The Limits of Solidarity: Roma in Poland after 1989, “Country Report Series” 2002, nr 11.

34> Amnesty International, Annual Report, www.unhcr.org/refworld/country, AMNESTY,ANNUALPEPORT,POL,4562d8h62, -
40h5a1ff12,0,html (14.02.2005).

35» LM. Puckett, Barriers to Access: Social Services and the Roma of Poland, “International Social Work” 2005, nr 48(5), s. 621—
531; D. Ringold, Roma and the Transition in Central and Eastern Europe: Trends and Challenges, Washington, DC: Interna-
tional Bank for Reconstruction and Development, 2000; E. Sobotka, The ERRCin Poland, “Roma Rights Quarterly”, www.
errc.org/cikk.php?cikk=1286 (23.08.2011); M. Stewart, dz. cyt.

36» D.L. Arias, dz. cyt.; M. Stewart, dz. cyt.
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nie prowadzono zadnych etnograficznych badan dotyczacych obecnej sytuacji kobiet romskich w Pol-
sce. Wybratam Elblag na miejsce badari, bowiem urodzitam sie tam i mieszkatam do 1992 roku, kiedy
to wyemigrowatam do Kanady; i wtasnie tam bytam Swiadkiem niezliczonejilosci aktow dyskryminagji,
przesadow i przemocy wobec Roméw.

Szesciu aktordw uczestniczacych w projekcie byto, podobnie jak ja, biatymi Polakami pochodzacymi
zklasy sredniej i wyzszej. Agnieszka (19 lat) byta studentka filologii polskiej na Uniwersytecie Gdanskim.
Siostry Grazyna (18) i Olga (16) uczyty sie w liccum w Elblagu; Grazyna planowata po maturze i egzami-
nach wstepnych studiowac na Uniwersytecie w Gdanisku. Gosia (18) i Derek (18) réwniez przygotowywali
sie do tych egzamindw. Najmtodsza Maria (14) uczyta sie w I klasie liceum. Nie mieli oni zbyt duzego do-
Swiadczenia aktorskiego i wszyscy uczestniczyli w zajeciach w Centrum w nadziei na zwiazanie swojego
profesjonalnego zycia z teatrem. Pracowali réwniez z Shawnem i ze mng przy wezesniejszych sztukach
etnograficznych, ktdre dotyczyty rasizmu i gender w Polsce. Oddani politycznie zaangazowanej sztuce
czuli, ze nowy projekt moze ujawnic i napietnowac przemoc doswiadczang przez Roméw w Polsce, jed-
nakze widzieli w projekcie réwniez szanse na udoskonalenie swoich aktorskich zdolnosci i na bycie za-
uwazonym w kregu teatralnej spotecznosci Elblaga.

Podczas trwania projektu uczestnicy nie byli oceniani jako studenci, bowiem to nie byto wymaga-
ne przez Centrum, a ich udziat w projekcie nie byt optacany i oceniany przeze mnie. Uzyskatam od nich
Swiadoma zgode na uczestniczenie w projekcie w roli odtwércéw i uczestnikéw badan z zaznaczeniem,
ze beda mogli sie z niego wycofac w kazdej chwili.

Moje poszukiwania uczestniczek romskich byty zmudne i dtugotrwate. Szukatam ich na terenie catej
Polski, bowiem kiedy podczas pilotazowych badan w 2001 roku w Elblagu spotkatam grupe kobiet rom-
skich zajmujacych sie wrdzeniem w parku miejskim, nie wyrazity zbyt duzego zainteresowania moim
projektem. Postrzegaty sie jako ,wrdzki, a nie artystki cyganskie” (notatki z badan terenowych 2001).
Jednakze, kiedy moje proby znalezienia uczestniczek projektu z innych miast okazaty sie bezowocne,
bytam zmuszona ponownie zwréci¢ sie do kobiet romskich w Elblagu. Poczatkowo nadal nie byty zain-
teresowane uczestniczeniem w projekcie, jednak po miesiacu wspdlnego przebywania z nimi w parku,
rozméw na temat dzieci, Zycia i najnowszych plotek, kobiety ostatecznie zgodzity sie na uczestniczenie
w projekcie. Widziaty go jako okazje do zarobienia dodatkowych pieniedzy (zaoferowatam im 40 ztotych
zatrzygodzinng probe), a takze jako mozliwo$¢ powiedzenia szerszej publicznosci o problemach Roméw
w Polsce i uzyskania pomocy ze strony miasta.

Mimo iz pracowatam przeszto rok z wigkszoscia romskich kobiet w Elblagu, to w projekcie w roli dra-
maturgéw, rezyseréw, choreografek i scenografek uczestniczyto pie¢ z nich — Randia, Zefiryna, Ana,
Basia i Ewa. Pozostate albo po prostu nie chciaty bra¢ udziatu w projekcie, albo nie mogty ze wzgledu
na zobowiazania rodzinne lub konflikty w spotecznosci. Kilka z nich zostato wykluczonych z uczestni-
(zenia, bowiem zostaty one uznane przez 5 gtéwnych uczestniczek za , niewiarygodne Zrédto informa-
Gi” (notatki z badan terenowych 2002). Randia (55) byta wdowa, ktéra mieszkata z corka Zefiryna (25),
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jej mezem iich 9-letnia corka. Chorowata na serce i cukrzyce i utrzymywata sie z niewielkiej renty cho-
robowej. Zefirynai jej rodzina nie miaty statego Zrodta utrzymania — nie byli w stanie znalez¢ pracy i nie
kwalifikowali sie do otrzymania opieki spotecznej. Podczas gdy Zefiryna od czasu do czasu zajmowata
sie drobnym handlem, jej maz byt bezrobotny i cata rodzina utrzymywata sie z renty i niewielkich pienie-
dzy zdobytych podczas wrdzenia przez Randie. Ana (38) mieszkata z psychicznie chorg matka, mezem,
dwoéjka dzieci (ponizej 13 roku zycia) i dorostym synem (20). Jej maz handlowat sprzetem elektronicz-
nym i samochodami, a Ana starata sie dorobic dzieki drobnemu handlowi i wrézeniu. Cierpiata na chro-
niczne problemy zdrowotne po tym, jak wytworzyt sie u niej zakrzep ptucny po narodzinach jej najmtod-
szego syna. Zdarzaty sie jej réwniez napady paniki i leku. Ewa (32) byta starsza crka Randii. Mieszkata
zmezem i tréjka dzieci (ponizej 13 roku zycia). Utrzymywata sie z renty chorobowej z powodu cigzkiej
padaczki i napadéw leku, a jej maz sprzedawat samochody. Basia (43) mieszkata z mezem, synem (15)
i bratankiem (17) w matym mieszkaniu. Razem z mezem byli bezrobotni, jednak zajmowata sie drobnym
handlem i otrzymywali pienigdze za wychowywanie jej osieroconego bratanka.

Przedstawienie ,Nadzieja” byto tworzone poprzez obserwacje uczestniczaca, wywiady, spotkania
przed prébami (grupy fokusowe) i préby. Jako ze oparte na wspétpracy przygotowanie przedstawie-
nia byto zawsze gtéwnym celem mojej pracy, to prowadzitam obserwacje uczestniczaca i wywiady, by
0siagnac porozumienie z romskimi kobietami, by dowiedziec sie o ich zyciu w kontekscie codziennym
i stworzy¢ materiat badan na wypadek, gdyby kobiety zdecydowaty sie nie pracowac w projekcie te-
atralnym. Jednakze uznatam réwniez, iz materiat uzyskany podczas obserwacji uczestniczacej i dzigki
wywiadom moze by¢ uzyteczny w rozwoju przedstawienia réwniez wtedy, gdy kobiety wyraza zgode
na uczestniczenie w nim.

Moja obserwacja uczestniczaca — prowadzona przez ponad rok — zaczefa sie przed przygotowania-
mi do przedstawienia, trwata w trakcie i po przygotowaniach, a polegata na codziennym odwiedzaniu
kobiet i ich rodzin, pomaganiu im w obowiazkach, towarzyszeniu podczas wizyt lekarskich i na spotka-
niach w opiece spofecznej, na podrézach poza miasto w celu wrdzenia i sprzedazy, a takze na uczestni-
czeniu podczas specjalnych okazji (jak chrzciny czy Swieta). W nagranych wywiadach (ktdre byty zaréw-
no ustrukturyzowane jak i czeSciowo ustrukturyzowane), pytatam kobiety o trudnosci, jakie napotykaja
w swoim zyciu. Nagrywatam réwniez opowiesci o zyciu i historie ich zycia. W kontekscie moich badan,
historie zycia miaty bardziej biograficzny zarys, podczas gdy opowiesci o zyciu byty mniej ograniczone
czasowo. Kobiety opowiadaty przede wszystkim o swoich osobistych problemach w kontekscie prze-
mocy. Znaczenia, jakie kobiety wiazaty z przemoca, roznity sie w zaleznosci od tego, co dziato sie w ich
zyciuw tym czasie i w ktorym miejscu procesu badar sie znajdowatysmy. Jednakze, dla kobiet romskich
przemoc zwigzana byta z bieda, przesladowaniem, dyskryminacja, tradycja romska, przemoca domo-
w3 i stabym stanem zdrowia.

Kobiety definiowaty biede jako niemoznos¢ zapewnienia podstawowych potrzeb zyciowych, ta-
kich jak pozywienie, schronienie, lekarstwa, i wiazaty ja z bezrobociem w Polsce, przesadami w pracy,
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romskim brakiem wyksztatcenia, z niemozliwosciag wrézenia i handlowania wynikajaca z polskiej ,096l-
nej wrogosci w stosunku do Cyganéw” (notatki z badan 2002). Stwierdzity rowniez, iz fizyczna i stow-
na przemoc, ktérej doswiadczyty zwiekszyta sie po upadku komunizmu i przeszkadzata im we wréze-
niui handlu. Co wigcej, w ich przekonaniu doswiadczyty dyskryminacji zaréwno w sferze publicznej, jak
i prywatnej, np. w urzedach panstwowych, szkotach, szpitalach, przychodniach zdrowia i w agencjach
wynajmu mieszkan. Tradycja romska réwniez byfa postrzegana jako znaczace obcigzenie w ich zyciu,
bowiem ograniczata ich zycie i byta odpowiedzialna za przemoc, ktdrej doswiadczaty w domach. Ko-
biety te uwazaty zwyczaj poslubiania dziewczat w mtodym wieku za opresyjny aspekt ich tradycji, kto-
ry utrudniat im dostep do edukacji. Skarzyty sie réwniez, iz powszechne wéréd Romow przekonanie, iz
romski mezczyzna moze zrobi¢ wszystko, a kobieta nic” pozwalato mezczyznom na nekanie swoich
zon fizycznie i emocjonalnie, na zdrady i uchylanie sie od domowych obowiazkéw, od opieki nad dzie¢mi
i zapewnienia finansow. Ponadto, kobiety byty przygnebione swoim stanem zdrowia — wiele cierpiato
na depresje, ,ataki nerwicy”, choroby serca, cukrzyce, nadcisnienie, schizofrenie i tendencje samoboéjcze.
Jednak, podczas gdy kobiety czesto méwity o przemocy, ktdrej doswiadczyty w zyciu, to opowiada-
ty réwniez — szczegdlnie podczas nieformalnych rozméw — o réznego rodzaju strategiach, ktérych uzy-
Waja, by poradzi¢ sobie z codziennymi trudnosciami, a takze o nadziei na przysztos. Strategie te wigza-
ty sie z zazywaniem srodkow uspokajajacych i pokornym znoszeniem maltretowania;stosowaniu tych
metod przemocy, ktérych same doswiadczyty; organizowaniu ,kredytu” w lokalnym sklepie lub zasta-
wianiu osobistych rzeczy, by zmniejszyc skutki biedy. Podczas wizyt w ich domach i towarzyszenia pod-
czas spotkan zauwazytam réwniez, ze ich zycie naruszato paradygmat przemocy pojawiajacy sie w ich
opowiesciach. Te kobiety poswiecity wiele wysitku — i byty z tego dumne —w opieke nad dzie¢mi, goto-
wanie, sprzatanie, zakupy, wrozenie i handel. Wyruszaty z doméw wczesnym rankiem, by zajac najlep-
sze miejsca do wrdzenia, staty w dtugich kolejkach, aby dostac przecenione migso na wieczorny positek,
lub odnawiaty same swoje mieszkania, by ,wygladaty jak dom na swieta Bozego Narodzenia” (notatki
zbadan 2003). Co wigcej, kobiety te rozmawiaty pozytywnie o przysztosci. Méwity mi o swoich prébach
zaoszczedzenia pieniedzy i nawiazania kontaktéw zagranica, aby pewnego dnia wyjechac z Polski. Szyb-
ko sie zorientowatam, ze — przyjezdzajac z Zachodu — bytam dla nich symbolem nadziei. Niektére z nich
miaty nadzieje, Ze pomoge im w wyjezdzie do Kanady i czesto rywalizowaty o moja uwage.
Poczatkowo, kobiety byty niepewne wspétpracy z polskimi aktorami, jednak ich nastawienie sig
zmienito, kiedy zapewnitam je, ze s przeciwnikami rasizmu. Nasze sesje przed prébami, ktdre trwa-
ty dwa miesiace, przyjety postac spotkan grup fokusowych (nieformalnych, nieustrukturyzowanych lub
czesciowo ustrukuryzowanych wywiadéw). Spotykalismy sie trzy razy w tygodniu na trzygodzinna se-
sje. Kobiety nie pozwolity na obecnos¢ aktoréw do czasu prob, bowiem czuty sie niekomfortowo, mé-
wigc 0 swoim zyciu w towarzystwie mezczyzn. Podczas tych sesji i wywiaddw pytatam je o wyzwania
w dniu codziennym i ponownie opowiadaty o biedzie, przesladowaniu, dyskryminacji, romskiej trady-
Gji, przemocy domowej i stabym stanie zdrowia, strategiach przetrwania i nadziejach na przysztosc.
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Nastepny etap zwiazany byt z probami, ktére odbywaty sie trzy razy w tygodniu przez trzy godziny,
przez piec tygodni. Przygotowywalismy przedstawienie, wykorzystujac te same pytania, ktdre pojawity
sie przed probami — dotyczace ich codziennych probleméw i obaw. W drodze improwizacji i negocjacji
stworzyliSmy podstawowa fabute przedstawienia, gtéwne postaci, sceny indywidualne i kolejnos¢ ak-
Gji; psychologiczne, emocjonalne i fizyczne profile bohateréw; ustawienie na scenie, choreografie i tekst
méwiony.

(zesto podczas gdy aktorzy improwizowali sceny, kobiety romskie oferowaty sugestie, jednak cze-
sto dofaczaty one do aktoréw lub same improwizowaty. Szczegdlnie lubity tariczy¢ i uczyc¢ aktoréw kro-
kéw tradycyjnych taricdw romskich. Zbiorowe pisanie zazwyczaj polegato na dyktowaniu przez kobiety
tekstu, a aktorzy i ja podsuwaliSmy sugestie majace na uwadze efekty teatralne. Typowa préba zaczy-
nata sie rozgrzewka dla aktordw, a nastepnie kobiety i aktorzy udoskonalali tekst sztuki. Na zakoricze-
nie doskonalilismy nowy materiat.

Ostateczna wersja przedstawienia, wystawiona dla publicznosci 31 majai 1 czerwca 2003 roku® w el-
blaskim Osrodku Kultury, opowiadata historig 13-letniej romskiej dziewczyny, ktdrej imie brzmiato Na-
dzieja. W trakcie sztuki Nadzieja opowiada o swoich doswiadczeniach przemocy domowej i rasowej, po
czym popada w schizofreniczng iluzje, w ktérej zaprzyjaznia sie z psem i zmienia sie w psa. Jej podréz
koriczy sie na oddziale psychiatrycznym, gdzie przedawkowuje z jego pomoca.

Nie zapisywalismy zrdznicowania demograficznego publicznosci, ale na podstawie naszych obserwa-
Gjiilisty rezerwacji biletow mozemy stwierdzi¢ w przyblizeniu, ze publicznos¢ (okoto 100 0sob) gtdwnie
stanowity rodziny uczestnikéw, przyjaciele i znajomi, i niewiele 0s6b spoza tego kregu. Bylismy w stanie
zapisa¢ w naszych notatkach terenowych rozliczne nieformalne komentarze ze strony publicznosci, kté-
re pojawity sie zaraz po przedstawieniu i w nastepnych tygodniach. Przeanalizowatam dane pojawiajace
sie znagran video préb, zapiski prob i sesje w okresie przed prébami i notatki z badan.

Opera mydlana czy sztuka — czyja to wizja?

Moje oddanie dla etnografii uprawomocniajacej, upolityczniajacej i opartej na wspdtpracy skomplikowa-
to sie w projekcie ,Nadzieja” z powodu relacji wtadzy. Jednym z gtdwnym powoddw byta walka o wia-
dze nad przedstawieniem, ktdra pojawita sie podczas prob i byta spowodowana naszym odmiennym
rozumieniem teatru jako formy sztuki. Atmosfera podczas przestuchan byta czesto napieta i wypetniona
ktdtniamii stownymi potyczkami ze strony aktoréw i romskich kobiet. Zaczetam watpi¢ w moje rozumie-
nie etnografii opartej na wspétpracy i zaczetam sie obawiac, ze nasz projekt sie nie powiedzie. Gtéwne
Zrédto napig¢ podczas préb w zasadzie wynikato z konfliktu miedzy kultura masowa i sztuka. Okazato
sie, ze rozumienie teatru przez kobiety romskie byto pod silnym wptywem oper mydlanych — lubity one

37» Wstep kosztowat 8 ztotych, a pienigdze przeznaczone byty na pomoc kobietom romskim.
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seriale, szczegdlnie te amerykanskie i brazylijskie, a Randia stwierdzita, ze praca nad przedstawieniem
byfa ,taka jak robienie opery mydlanej” (transkrypcja, proby 2003).

Opera mydlana — jako popularny gatunek czesto uwazany za kobiecy — charakteryzuje sie naciskiem
na melodramat i uzyciem realizmu i kulturowej autentycznosci. Melodramatyczna wrazliwos¢ oper my-
dlanych jest szczegdlnie wyrazna w ich skupianiu sie na codziennym zyciu domowym, relacjach rodzin-
nych, przewlektych scenach, powtarzanej i podobnej narragji®. Ich przywiazanie do realizmu jest wi-
doczne w sktonnosci do obrazowania ludzi, wydarzen i obiektéw takimi jakimi wydaja sie by¢ w realnym
Swiecie®, czesto stosujac psychologiczny realizm Konstantina Stanistawskiego jako sposdb gry aktor-
skiej*. Ponadto, czas w operze mydlanej odwzorowuje prawdziwy czas, bowiem ,tyle samo dni prze-
ptywa migdzy odcinkami zaréwno dla widzow, jak i dla postaci™'. Opera mydlana réwniez postuguje
sie kulturowg autentycznoscig®, czyli strategiami, ktdre kierujg widza do tego, co jest akceptowane jako
Jprawdziwe” — normy kulturowe i zwyczaje®.

Romskie kobiety chciaty stworzy¢ zarys sztuki w oparciu o konwencje opery mydlanej zaréwno
w tresci, jak i formie. Fabuta, ktdra stworzyty, miata cechy melodramatyczne widoczne w odtwarzaniu

38» S_Hall, The Work of Representation: The Spectacle of the ,Other”, [w:] Tenze (red.), Representation: Cultural Representations
and Signifying Practices, London: Sage, 1997, 5. 344, 352, 371; N. Lacey, Narrative and Genre: Key Concepts in Media Studies,
Basingstoke: Macmillan, 2000, 5. 37-40, 220-223.

39» S Hall, dz. cyt., 5. 360; E. Shohat, R. Stam, Unthinking Eurocentrism: Multiculturalism and the Media, New York: Routledge,
1994,5.179.

40> Ch. Gledhill, Speculations on the Relationship between Soap Opera and Melodrama, “Quarterly Review of Film and Video” 1992,
nr14(1-2), . 114, 118; B. Longhurst, Realism, Naturalism and Television Soap Opera, “Theory, Culture and Society” 1987, nr 4.
Prekursorem realizmu w teatrze byt Konstantin Stanislavski (1863 — 1938), rosyjski dyrektor teatru, aktor i wspétzatozyciel
Moskiewskiego Teatru Artystycznego (1898), ktérego teorie staty sie podstawa rozwoju ,metody aktorskiej”. Jego teoria te-
atru postulowata realizm postacii scenografii. Aktorzy powinni przywotywac ,pamie¢ emogjonalng”, by prawdziwie przed-
stawia emocje postaci. (K. Stanislavski, An Actor Prepares, New York: Theatre Arts Books, 1984).Wazne jest, iz historycznie
melodramat i realizm byty swoim zaprzeczeniem. W XIX wieku i na poczatku wieku XX, realizm — ze swoim przywiazaniem
do ,prawdziwego” przedstawienia ,przestrzenii czasu i spoteczno-kulturowych relacji” (E. Shohat, R. Stam, dz. cyt., 5. 179)
bytodpowiedzia na prosta fabute melodramatu, seryjne postacii przesadzona stereotypowa i uzewnetrzniong gre. Realizm
psychologiczny Slanistawskiego starat sie rzuci¢ wyzwanie ,melodramatycznej grze” przez uczenie aktordw uzywania ich
whasnych emocji w tworzeniu psychologicznie ,prawdziwych” postaci (T.J. Wiles, The Theater Event: Modern Theories of Per-
formance, Chicago: University of Chicago Press, 1980, . 16). To opera mydlana jako gatunek telewizyjny XX wieku wykorzy-
stata elementy zaréwno melodramatu jak i realizmu przez potaczenie , prawdziwego” odtworzenia spotecznego krajobra-
zu i relacji z melodramatyczng gra, a takze przez potaczenie realistyczneqgo stylu gry Stanistawskiego z takimi motywami
melodramatu jak zycie domowe i relacje rodzinne (J.B. Butler, ,/'m Not a Doctor, but | Play One on TV Characters, Actors, and
Acting in Television Soap Opera, ,Cinema Journal” 1991, nr 30(4); Ch. Gledhill, dz. cyt., s. 14, 18; B. Longhurst, dz. cyt.

41» N, Lacey, dz. cyt., 5. 40.

42» Termin uzyty do sproblematyzowania koncepdji realizmu.

43» S, Neale, Genre, London: BFI, 1981, s. 36—41.
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codziennego, zwyktego zycia Nadziei i jej rodziny — sfery domowej, w ktérej kobiece postaci przygoto-
wywaty positki, mezczyzni czytali gazety iw ktdrej rozwijaty sie osobiste relacje (transkrypcja, proby
2003). Tekst méwiony i fizyczny réwniez wydawat sie nosi¢ znamiona melodramatu — fizyczne i emo-
¢jonalne zycie Nadziei byto portretowane poprzez watki domowej przemocy, niewiernosci, zazdrosci,
co jest podstawaq opery mydlanej. Preferowanymi przez nie sposobami przedstawiania byt realizm i kul-
turowa autentycznos¢. Staraty sie przedstawic fikcyjny Swiat spektaklu w sposdb, ktory rozpoznawaty
jako swoj wiasny i ktdry odestatby widownie do norm i zwyczajéw romskich spotecznych realiow. Ulo-
kowaty gtéwna akcje sztuki przy stole, bowiem — jak wynikato z wywiadéw i opowiesci — stot kuchen-
ny byt dla nich integralna kulturowa przestrzenia codziennych spotkan, przy ktérym mezczyZni rozma-
wiaja o interesach, podczas gdy kobiety przygotowuja jedzenie, odpoczywaja, jedza, wymieniaja plotki
i gdzie rodzina i przyjaciele gromadza sie, by celebrowac niecodzienne wydarzenia, takie jak chrzciny,
$luby lub wizyty podczas wolnych dni. Co wiecej, sktonnos¢ kobiet do tego, aby bohaterowie — podobnie
jak one — prowadzili dtugie rozmowy przy stole odzwierciedla sktonno$¢ oper mydlanych do skupienia
sie bardziej na méwieniu niz na grze aktorskiej. Ich przywiazanie do realizmu jako sposobu teatralnego
przekazu byto rowniez widoczne w ich uporze, aby aktorzy — jak w wielu operach mydlanych — przyjeli
psychologiczny realizm jako styl gry*. Podobnie jak w realistycznym podejsciu do gry Stanistawskiego,
kobiety chciaty, aby aktorzy wiernie przekazali codzienne relacje i rozmowy®.

Te préby stworzenia przedstawienia teatralnego przez przyjecie konwengji opery mydlanej od po-
czatku zaniepokoity aktoréw, gardzacych ta estetyka. Dla nich, reprezentowata ona wszystko co zte
w kulturze masowej i rozrywece dla kobiet. W polskich kregach intelektualnych oba terminy niosa ze soba
negatywne konotacje — kultura masowa jest uwazana za podrzedna i tworzong przez popularnych, a nie
prawdziwych artystow, natomiast kobieca rozrywka jest uznawana za intelektualnie mierne i apoli-
tyczne brednie*. Dla aktoréw — ktérzy uwazali siebie za intelektualistéw, artystéw i feministki — waz-
ne byto, zeby uniknac bycia utozsamionym z kultura masowa i rozrywka dla kobiet. Tak wiec, kurczowo
trzymali sie abstrakcyjnych, nierealistycznych, metaforycznych, wizualnych i fizycznych form i konwenji

44» Podczas gdy kobiety chciaty wtaczy¢ melodramatyczne tematy do przedstawienia, to preferowaty psychologiczny re-
alizm nad przesadzonym i ekspresywnym stylem gry melodramatu.

45» (zytelnikow zainteresowanych romskimi wystepami odsytam do bogatej literatury zrddtowej, np. 1. Kertész-Wilkinson,
Song Performance: A Model for Social Interaction among Vlach Gypsies in Southeastern Hungary, [w:] T. Acton, G. Mundy
(red.), Romani Culture and Gypsy Identity, Hatfield: University of Hertfordshire Press, 1997; A. Lemon, Between Two Fires:
Gipsy Performance and Romani Memory from Pushkin to Post-Socialism, Durham, NC: Duke University Press, 2000; C. Silver-
man, Music and Power: Gender and Performance among Roma (Gypsies) of Skopje, Macedonia, “The World of Music: Journal
of the International Institute for Traditional Music” 1996, nr 38(1).

46» ). Durczak, Mixed Blessing of Freedom: American Literature in Poland Under and After Communism, “American Studies” 1999,
nr40(2), s. 137-150; H. Filipowicz, Demythologizing Polish Theatre, “TDR” 1995, nr 39(1), s. 122-128; E. Mazierska, Devils,
Crows, Women: The Cinema of Dorota Kedzierzawska, “Canadian Slavonic Papers” 2001, nr 43(4), 5. 495.
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charakterystycznych dla polskiej awangardy XX wieku (np. Grotowskiego, Kantora, Szajny). Podczas gdy
moze zaskakiwac, iz aktorzy w tak mtodym wieku przyjeli tozsamos¢ intelektualistéw i feministek, to
wiekszo$¢ z nich pochodzi z rodzin inteligenckich, przyjmujac w zwiazku z tym okreslone poglady este-
tyczne, dodatkowo wzmocnione w szkole Sredniej’.

Wydaje sie wiec oczywiste, ze chcieli uniknac realizmu na scenie. Podczas gdy wydawali sie auten-
tycznie oddani pracy etnograficznej, to jednak jako aktorzy-amatorzy prébujacy zaistnie¢ zawodowo
w teatralnej spotecznosci Elblaga, chcieli pokazac swoj talent w jak najlepszym Swietle. Zaniepokojona
Olga méwita: ,Mam nadzieje, ze moi przyjaciele nie przyjda. .. bo zobacza to (gre Olgi) i od razu wyj-
da. .. kto by nie wyszedf? Ja bym wyszta!” (notatki z badan 2003). Szczegdlnie martwili sie o reakcje
publicznosci z powodu porazki naszego wczesniejszego przedstawienia ,Konie i anioty” w krajowym
konkursie teatralnym. Pomimo naszych staran, aby stworzy¢ przedstawienie na wysokim poziomie, nie
zdobyto ono uznania ze strony jury. Aktorzy byli zatamani, kiedy pojawity sie pogtoski, ze wedtug jury
wyrazato ono ,radykalne, bezpodstawne, feministyczne opinie” (notatki z badar 2003). Dzieki przed-
stawieniu ,Nadzieja” niektdrzy z nich chcieli ,uwiarygodnic siebie” jako aktoréw przed miejscowq pu-
blicznoscia, co byto widoczne w poradzie skierowanej przez Dereka do reszty aktoréw: , Lepiej pokazmy
ludziom, ze potrafimy grac.. . zeby nie mysleli, ze jury miato racje (na temat werdyktu)” (notatki z ba-
dan 2003).

Oczywisty w tym kontekscie wydaje si¢ opér aktorow w zaangazowanie sie w cos, co postrzegali jako
sztuke popularng. Otwarcie kpili, ignorowali, prébowali zaktdcac lub odmawiali stuchania sugestii i présh
kobiet romskich. Wysmiewali melodramatyczne elementy w tekstach, grajac w przerysowanym stylu —
naduzywajac gestow, ruchu i mowiac gtosem petnym patosu. Czesto interweniowatam, proszac akto-
réw o zmiane zachowania, jednakze moje interwencje zazwyczaj miaty niewielkie znaczenie: ,Trudno
jest sie z nich nie Smia¢, kiedy ktos ciggle plecie to samo” — zazartowata Olga. Mysle, ze moje proby nie
odniosty skutku dlatego, ze aktorzy w duzej mierze uwazali mnie za osobe odpowiedzialng za porazke
Koniianiotéw”, co ochtodzito nasze relacje. Grazyna powiedziata pewnego dnia: ,Moze gdybysmy bar-
dziej dostosowali sie do oczekiwan jury, wygralibysmy!” (notatki z badar 2003) — przy czym ,gdyby-
smy” byto wyraznie skierowane do mnie, jako do rezyserki projektu. Mysle, ze aktorzy oczekiwali ode
mnie zrekompensowania si¢ za rozczarowanie zwigzane z ,Korimi i aniotami”, poprzez postawienie si¢
po ich stronie podczas prac nad ,Nadziejg”.

Nieskrywana nieche¢ aktoréw w stosunku do koncepji teatru kobiet romskich prowadzita do na-
silajacych sie konfliktéw i star¢ miedzy dwiema grupami. Romskie kobiety odpowiadaty na kpiny i sa-
botaz poprzez podkreslanie swojej wtadzy jako rezyserek projektu, narzucajac aktorom nader wysokie

47» P, Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgment of Taste, Cambridge: Harvard University Press, 1984, s. 1, 6, 56
(wyd. polskie: Dystynkcja: spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, ttum. P. Bitos, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
2005).
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standardy spektaklu, pézniej kpiac, krytykujac, a czasem ich obrazajac. Przyktadowo, Randia czesto
stwierdzafa: ,oni sie nigdy nie naucza!”, kiedy aktorzy starali sie nauczy¢ nowego tanica lub piesni. Wszel-
kie pytania czy sugestie aktoréw majace na celu udoskonalenie ich tarica byto obcesowo podsumowy-
wane: ,nie mow mi, jak mam tariczy¢” (notatki z badari 2003). Kiedy Derek uczyt sie krokéw tarica rom-
skiego, pogardliwie okreslity go jako ,krzywonogiego”, ruszajaceqo sie jakby ,potknat kij” i ,mentalnie
powolnego” (transkrypcja, préby 2003).

»A miato by¢ tak zabawnie!” —

celebrowanie tradyqji czy zwalczanie niesprawiedliwosci?

Konflikty dotyczace przedstawienia pojawity sie nie tylko z powodu odmiennego rozumienia teatru
jako formy sztuki, ale réwniez z powodu réznic zwigzanych z tym, co projekt znaczyt dla nas i co chcieli-
$my dzieki niemu osiggnac. Podczas gdy w trakcie sesji przed prébami kobiety traktowaty przedstawie-
nie jako mozliwos¢ opowiedzenia szerokiej publicznosci o trudnosciach zycia Roméw w Polsce i zdoby-
cia pomocy ze strony elblaskiej spotecznosci, to podczas préb byty zajete stworzeniem przedstawienia,
ktére wystawiatoby i opowiadatoby o ,tradycyjnych” praktykach kulturowych aktorom i publicznosci
Gadjo*®. ,Moglibysmy postawic duzy stot, pokryty biatym obrusem i postawic na nim duzo jedzenia, zeby
mogli zobaczy¢, ze Roma naprawde wiedza, jak sie bawi¢!” — zasugerowata Ana podczas jednej z prob
(transkrypcja, proby 2003). Chciaty, zeby przedstawienie byto wypetnione tradycyjna romska uczta we-
seln3, muzyka i taricem. Dla nich takie ,tradycyjne” praktyki byty réwniez dobra zabawa, bowiem cie-
szyty sie taiicem i Spiewem. Aktorzy, widzacy w przedstawieniu sposéb na bycie zauwazonym w elbla-
skiej spotecznosci teatralnej i postrzegajacy je jako polityczne forum krytyki rasizmu, przeciwstawiali
sie wizji spektaklu jako celebracji ,tradycyjnej” romskiej kultury. Dla nich projekt rowniez miat by¢ do-
bra zabawa, bowiem uwielbiali teatr, jednak zabawa dla nich oznaczata ,powazng prace artystyczng”
w estetyce awangardowej (notatki z badar 2003). Dlatego tez aktorzy sprzeciwiali sie realistycznemu
wystawianiu kultury romskiej — uwazali to za nieinteresujace z perspektywy teatralnej i politycznej.
,Musimy by¢ uwazni, jak my o tym méwimy. . . jak reprezentujemy je” — powiedziata Grazyna po jed-
nej z prob — ,chcemy, zeby spektakl opowiadat sie przeciw rasizmowi, a nie utrwalat stereotypy” (no-
tatki z badan 2003).

W zwigzku z tym, iz chciatam stworzyc etnograficzno-artystyczny spektakl méwiacy o sprawach po-
litycznych, rdwniez bytam zaniepokojona egzotyzacja kultury romskiej — nie chciatam, zeby ,Nadzieja”
powielata stereotypy Roméw jako tajemniczych, beztroskich i pierwotnych , Innych” i ukrywata nierow-
ne relacje wtadzy, ktdre definiowaty zardwno relacje miedzy Romami i Gadje, jak i nasze wiasne relacje
podczas prob. Tak wiec, w ich rozumieniu spektaklu jako celebracji romskiej , tradycji” zabrakto wedtug

48» Gadjo jest stowem oznaczajacym nie-Romow (liczba mnoga — Gadje).
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mnie polityki kultury i wkadzy, istotnej w kraju, w ktérym — by postuzy¢ sie stowami Sherene Razack —
,mniejszosci maja zachowywac swojq kulture, ale nie maja dostepu do wadzy i srodkéw™. Tak wiec,
pewnego dnia zaproponowatam zebySmy zastosowali brechtowski koncept wychodzenia aktordw z roli
w celu skomentowania akgji spektaklu i ujawnienia, Ze jest to skonstruowane wydarzenie, a nie praw-
dziwe odzwierciedlenie zycia romskiego. Moim celem nie byto odejscie od estetyki opery mydlanej, ale
raczej sproblematyzowanie przedstawienia romskiej kultury i ,tradycji” w sztuce.

Jednak musze przyzna¢, ze czutam sie réwniez winna rozczarowania moich aktorow w zwigzku
ze sztukg ,Konie i anioty” i chciatam wynagrodzic im to bardziej satysfakcjonujacym rezultatem korico-
wym. Nie moge rdwniez zaprzeczy¢, iz jako artystka chciatam stworzy( istotne teatralne wydarzenie,
ktdre potwierdzitoby reputacje moja i aktoréw jako artystéw teatralnych. Ostatecznie, wszyscy przej-
mowalismy sie nasza reputacja, bowiem kobiety romskie odrzucity méj pomyst zastosowania technik
Brechta z obawy, ze moga one jedynie ,zdezorientowac publicznos¢”, ,narazi¢ piekno spektaklu” i spo-
wodowac, ze ,ludzie pomysla, ze albo aktorzy nie wiedza, jak sie gra, albo Romki maja cos z glowami”
(notatki z badan 2003). Z kolei aktorzy krytykowali updr kobiet i twierdzili, ze , politycznie nigdy sie nic
nie zmieni dla Roméw, jesli pokaza publicznosci jedynie, ile kur sa w stanie zjes¢ przy weselnym stole”
(Olga, notatki z badan 2003).

Utarczki podczas préb znaczaco sie nasility, a ja czutam sie uwiktana w ,pakt Fausta” — okreslony
przez Petera Loizos jako niespisang umowe wzajemnosci, ktdra wiaze nas z uczestnikami badan i ocze-
kuje od nas ,wynagrodzenia” ich za udziat w badaniach®. Méj pakt wymagat ode mnie bycie wspélni-
kiem zaréwno kobiet, jak i aktoréw w sabotazowaniu ich pracy. Randia wypowiedziata sie w tej kwe-
stii wyraznie: ,Magda, kiedy czasem sie nie zgadzamy, ty musisz trzymac nasza strone, prawda?. ... bo
wiesz, czego oczekujemy i jeste$ nasza przyjaciétka”. Ana poradzita mi po probie, w trakcie ktdrej akto-
rzy sprzeczali sig o kostiumy — ,Powiedz im (aktorom), ze jeste$ antropologiem i wiesz, co robisz. .. i ze
to jest Twoja sztuka” (notatki z badari 2003). Réwniez aktorzy ponaglali mnie, zeby ,sie obudzi¢ i uzna¢
(moje) obowiazki jako rezyserki (dlatego ze), jesli zostawimy kwestie przedstawienia w rekach kobiet
romskich, to publicznos¢ opusci (teatr) znudzona na $mier¢” (notatki z badan 2003). Tak wiec, kobiety
romskie odwotywaty sie czesto do mojej roli ich przyjaciétki i antropologa, by przekona¢ mnie to popie-
rania ich wizji artystycznej, podczas gdy aktorzy odwotywali sie bardziej do mojej pozycji rezysera te-
atralnego. Wecielajac sie w role Fausta, staratam sie nie oddac zbyt wiele swojej duszy zadnej ze stron.
Balansowatam nieustannie zarowno miedzy potrzebami kobiet i aktoréw, jak i moja wtasng potrzeba, by
produkcja sie powiodta. Jednakze ostatecznie, kiedy potyczki o wiadze podczas préb zagrozity powodze-
niu spektaklu, poddatam sie zadaniom aktoréw i przekonatam romskie kobiety, zeby nie czyni¢ przyjecia

49» S, Razack, What Is to Be Gained by Looking White Peaple in the Eye? Culture, Rase, and Gender in Cases of Sexual Violence,
“Signs: Journal of Women in Culture and Society” 1994, nr 19(4), 5. 898.
50» P, Loizos, Confessions of a Vampire Anthropologist, “Anthropological Journal of European Cultures” 1994, nr 3(2), s. 14.

,Nie méw mi, jak mam tanczy¢!” | 35



weselnego znaczac czescia historii, ale by na pierwszym planie umiesci¢ trudne, a nie uroczyste chwile
w zyciu bohateréw. Kobiety ostatecznie zgodzity sig na moje sugestie i przedstawiliSmy zaréwno wesele
Nadziei, tarice, jak i wiele innych scen w stylizowanym zwolnionym tempie, by podkresli¢ fragmentacje
jej schizofrenicznej psychiki. Spektakl zaprezentowany publicznoéci w Centrum Kultury byt mieszanka
Lawangardy” i ,opery mydlanej”. Ta estetyka zostata dobrze przyjeta przez kobiety romskie, aktoréw
i publicznos¢, jednakze widzowie, z ktorymi rozmawiat Shawn i ja, przede wszystkim widzieli sztuke jako
przedstawienie romskiego folkloru i kultury, a nie jako krytyke rasizmu i przemocy. Wedtug mnie ten
spos6b rozumienia sztuki wynikat ze szczegéinego kontekstu Polski, w ktdrej dyskutowanie na temat
rasizmu mogto by¢ postrzegane jako politycznie ryzykowne z powodu ostatnich préb rzadu, aby prze-
ciwdziatac przedstawieniom w $wiatowych mediach dotyczacych polskich pogroméw Zydow w czasie
komunizmu, jednakze nalezy zauwazy¢ réwniez ograniczenia stylizacji jako strategii upolityczniajacej’.

Podczas gdy romskie kobiety docenity i zgodzity sie na wiaczenie stylizacji do przedstawienia, to
w pewnym stopniu byto to pozorne zwyciestwo — mysle, ze miato to szkodliwy wptyw na relacje mig-
dzy nimi i aktorami i byto cze$ciowo odpowiedzialne za nieosiggalne standardy perfekcji wymagane od
aktoréw podczas prdb. Pewnego wieczoru, po obejrzeniu proby spektaklu, Randia powiedziata: ,Mag-
da, musisz spojrze¢ prawdzie prosto w oczy. . . wielkie romskie wesele bytoby taka dobra zabawa!” (no-
tatki z badari 2003).

Patrzac prawdzie prosto w oczy

Potyczki o wiadze, ktére pojawity sie podczas préb, Swiadcza o wyzwaniach mojego projektu, jednak-
ze do pewnego stopnia wskazujq takze na konflikty, ktére mogq dotyczy¢ réwniez innych badar opar-
tych na performansie. W takich wypadkach konflikty nie s3 czyms niezwyktym i ostatnio staty sie one
gtéwnym tematem w literaturze dotyczacej etnografii eksperymentalnej*2. Te konflikty czesto dotycza
kwestii zwigzanych z tym, coi jak powinno zosta¢ pokazane i sa uzupetnione obawami dotyczacymitre-
$ci, estetyki, publicznosci i celow projektu badan®. Przyktadowo, uzycie realistycznej lub nierealistycz-
nej estetyki moze stac sie gtéwnym punktem konfliktu miedzy badaczami akademickimi i spoteczno-
$cig wspdtpracownikéw?*. Zachodni badacze czasami preferuja stosowanie estetyki nierealistycznej,

51» Biorac pod uwage temat tego wydania “Anthropologica” (zwiazany z eksperymentalng i zaangazowang etnografi)
w tym tekscie skupiam sig na procesie etnograficznym. Czytelnikow zainteresowanych bardziej szczegétowa dyskusja
na temat rozwoju i przedstawienia ,Nadzieja” odsytam do mojej ksiazki: Staging Strife: Lessons from Performing Ethnog-
raphy with Polish Roma, Kingston and Montreal: McGill-Queen’s University Press, 2010.

52» | Edmondson, Marketing Trauma and the Theatre of War in Northern Uganda, “Theatre Journal” 2005, nr 57, s. 451-474;
G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.; I. Szeman, dz. cyt.

53» G, Pratt, E. Kirby, dz. cyt.

54» | Edmondson, dz. cyt.; G. Pratt, E. Kirby, dz. cyt.
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szczegdlnie w przedstawieniach przemocy, opresji i cierpienia, bowiem obawiaja sie kolonialnej i impe-
rialnej spuscizny realizmu, jego problematycznych roszczen do obiektywizmu i prawdy®, jego zamito-
wania do sentymentalizmu poprzez identyfikacje aktora z bohaterem®® i sktonnosci jego linearnej nar-
racji do ,sptaszczania sprzecznoscii systematyzowania chaosu”’. W rezultacie, badacze moga wybierac
antyrealistyczne sposoby przedstawienia, w tym Brechtowskie strategie alienacji®%, Bachtinowska gro-
teske®, dadaizm i surrealizm®, klownade®' i techniki cyrkowe, jak akrobatyka i Zonglowanie®2. Nato-
miast wspétpracownicy mogq wybrac realizm, bowiem — podczas ich walki o sprawiedliwos¢ — chca,
aby ich opowiesci byty postrzegane jako ,fakty” a nie ,fikcja”, by zmusi¢ publicznos¢ do empatii i iden-
tyfikacji®. Ponadto, realistyczne narracje moga by¢ preferowane ze wzgledu na ,ich obietnice odnowy”
i zdoInos¢ thumaczenia niezrozumiatej przemocy, co jest istotne w bezpiecznym przedstawianiu opo-
wiedci o przemocy i traumie. Wspdtpracownicy, zaznajomieni z realistycznymi sposobami reprezenta-
Gji dzieki wptywom globalizacji, moga réwniez przeciwstawiac sie nierealistycznym strategiom promo-
wanym przez badaczy jako kolejnej wersji zachodniej dominagji i paternalizmu®. Takie konflikty miedzy
badaczami i wspétpracownikami moga by¢ zrozumiate w kontekscie symbolicznej walki o ,dystynkcje”
— czyli 0 autoryzowanie i podkreslanie przewagi wiasnego qustu estetycznego nad innymi®, Wedtug
Pierre’a Bourdieu, takie walki s3 czesto wyrazane jako ,nietolerowanie” innych gustéw, bedacych jed-
nym z gtéwnych elementdw réznicujacych klasy. To nietolerowanie ma by¢ widoczne w niecheci wi-
dz6w z klasy pracujacej do zmiany tradycyjnych sposobéw teatralnej ekspresji dokonanej przez inte-
lektualne elity®.

Podobne konflikty — wynikajace z odmiennego rozumienia tego, co i jak powinno by¢ pokazane
w przedstawieniu — rdwniez dotyczyty mojego projektu. Chociaz rozpoczetam badania, chcac jedno-
czesnie chronic i popiera¢ prawa uczestnikéw moich badan, to z perspektywy czasu widze, ze nie wzie-
tam wystarczajaco pod uwage tego, co te prawa znacza z ich perspektywy. Chociaz koncepcja spekta-
klu jako celebraji kultury romskiej mogta by¢ w pewnym stopniu problematyczna, bowiem rozwija ona
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pojecie kultury ,zgodnie, z ktérym kultura oznacza wartosci, przekonania, wiedze i obyczaje, ktdre ist-
nieja w bezczasowej i niezmiennej prozni oddzielonej od patriarchatu, rasizmu, imperializmu i kolonia-
lizmu™, to teraz widze, jak niesprawiedliwe byto odrzucenie ich pomystu na przedstawienie ich kultury
jedynie ze wzgledu na jego utozsamienie z sitami hegemonicznymi, ktére podkreslajq ich opresje®. W rze-
czywistosci, rozumienie przedstawienia jako celebracji kultury romskiej mogto byc bardziej skompliko-
wane i odmienne do tego, ktdre sobie zatozytam. Mogto by¢ jednoczesnie hegemoniczne i antyhegemo-
niczne, utrwalajace niektdre z nieszkodliwych romskich stereotypdw (tajemniczy, pierwotni, muzykalni),
ale jednoczesnie likwidujace te negatywne (leniwi, bierne ofiary). Co wiecej, ich pragnienie, by zmieni¢
przedstawienie w celebragje ich kultury mogto by¢ sprytnym ruchem politycznym — sposobem na zapew-
nienie im praw do publicznego wyrazenia ich stylu zycia, po przeszto 50 latach komunistycznej polityki
asymilacyjnej%. Ana chciafa, aby spektakl zawierat uczte weselng, by ,oni [nie-romska publicznos¢] mo-
gli zobaczyc, ze Romowie naprawde wiedza, jak sig bawic!” (transkrypcja, préby 2003). Wedtug Jamesa
(lifforda, podczas gdy w postindustrialnym kontekscie manifestowanie swojego dziedzictwa kulturowe-
go byto czesto postrzegane jako ,forma odpolitycznionej, utowarowionej nostalgii — namiastka tradycji”,
to czesto zapominano, ze ,tradycja” nierzadko odgrywa gtéwna role w zmaganiach o polityczna i kultu-
rowa wolnos¢”. Tak wiec, manifestowanie i celebrowanie ich praktyk kulturowych mogto by¢ dla kobiet
romskich upolityczniajaca strategia podkreslajaca ich tozsamos¢, przetrwanie i site. Mogty by¢ swiadome
tego, Ze jedyne uznanie — w Swiecie, w ktdrym rasizm jest wszechobecny — jakie moze zyskac ich praca
mogtoby wynikac wfasnie z przedstawienia ,tradycyjnych” aspektéw ich kultury. Podczas jednej z sesji
Ewa stwierdzita, ze ,kiedy jest koncert romski. . . ludzie przychodza po to, zeby zobaczy¢ romski taniec
i Spiew. ... a kiedy koncert sie koficzy, i kiedy Roméw nie ma juz na scenie, wtedy nazywajq tych samych
Romow ztodziejami i kryminalistami” (transkrypcja, przedprdby 2003). Ich wybér realizmu jako sposobu
przedstawienia mdgt by¢ sposobem na legitymizacje ich przedstawien ,tradycyjnej” kultury romskiej —
+publiczna forma domagania sie prawdy””". W momencie, kiedy stwierdzity, ze brechtowskie strategie
moga negatywnie wptynac na nie i na aktoréw byto juz oczywiste, ze kobiety obawiaja sie, ze nie-realizm
skompromituje powage ich przedstawien. Nie wzietam réwniez pod uwage, ze celebracja ich kultury po-
przez ,tradycyjny” taniec romski mogta réwniez dotyczyc¢ radosci taczenia, bardziej zmystowego i ciele-
snego doswiadczenia, ktére mogto by¢ uprawomocniajace dla romskich kobiet.

Jak na ironig, kiedy méj projekt starat sie stworzy¢ grunt, na ktérym kobiety mogty wyrazi¢ ich za-
dania sprawiedliwosci, to jednoczesnie, poprzez przekonanie ich, aby na pierwszym planie przedstawic
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ich problemy, a na drugim celebracje, odmdwitam im w ten sposéb prawa do wyrazenia siebie. Oczy-
widcie, moj projekt byt skomplikowany, bowiem kobiety romskie i aktorzy — majacy w duzym stopniu
odmienne cele — byli moimi uczestnikami badar a jako antropolog bytam odpowiedzialna za obie gru-
py. Co wiecej, petnitam réwniez role teatralnej instruktorki i dyrektorki artystycznej w Centrum Kultury,
i podczas gdy generalnie chciatam uprzywilejowac artystyczng wizje kobiet romskich jako zmarginali-
zowanych cztonkdw spoteczenistwa, to czutam sig réwniez zobowiazana do wspierania artystycznych
ambicji aktorow. Oczywiscie, mogtam zrezygnowac ze wspétpracy z Centrum i pracowac z aktorami nie
majacymi profesjonalnych aspiracji, ale ze wzgledu na ograniczone fundusze potrzebowatam wsparcia
Centrum do realizacji projektu. Ostatecznie, probowatam podczas préb bra¢ pod uwage zaréwno obawy
kobiet, jak i aktoréw, a efektem koricowym byto przedstawienie ,Nadzieja” — mieszanina ,awangardy”
i ,opery mydlanej”.Jednak, biorac pod uwage zmarginalizowany status kobiet romskich, ta estetyczna
mieszanka powinna by¢ postrzegana jako kompromis stworzony ,pod zachodnim przymusem’7”2. Taki
+kompromis” byt mozliwy, bowiem wierzytam — w swoim oddaniu do wspétpracy, uprawomocnienia
i upolitycznienia — ze badania oparte na spektaklu, ktére f3cza ,antropologiczne” z ,estetyczng wyra-
zistoscig”, utatwia zastosowanie krytycznych i sprawiedliwych metod badan. Jednak, ignorujac potrze-
by ekspresji kobiet romskich, méj projekt stat sie nieSwiadomie paternalistycznym przedsiewzieciem,
w ktérym zatozytam, ze wiem, co jest dla nich najlepsze.

Jednakze, podczas prowadzenia badan nie postrzegatam swojej decyzji zwiazanej z wprowadzeniem
stylizacji do spektaklu i uwydatnienia ubdstwa romskiego zycia jako paternalistycznej. Bylam zmotywo-
wana checia zadowolenia aktoréw i uratowania spektaklu przed kleska, wierzac caty czas, ze dziatam
w interesie kobiet romskich. Podczas gdy wiedziatam, ze skupienie sie na trudach zycia Roméw moze
spowodowac utrwalenie stereotypu Roma jako biernej ofiary, to uznatam to za mniejsze zto w kraju,
w ktorym systematycznie odmawia sie wiedzy na temat przemocy doswiadczanej przez Roméw. We-
dtug mnie, przeniesienie na pierwszy plan trudnych aspektéw zycia tworzyto bardziej politycznie prze-
biegtq strategie. W koricu przeciez romskie kobiety podczas sesji przed prébami skarzyty sie, ze w Pol-
sce nikt nie jest zainteresowany romskimi problemami, tylko ich kultura.

Jednoczesnie nie moge stwierdzic, ze moja decyzja zwigzana ze zniweczeniem wizji spektaklu rom-
skich kobiet byta catkowicie przemyslana. Na poczatku badar nie bytabym w stanie sobie wyobrazic, ze
narzuce moja wiasng estetyke, ale patrzac na te sytuacje obecnie, moge stwierdzi¢, ze badania tereno-
we ,przytrafity sie nam” na bardziej eksperymentalnym poziomie. Etnograf nie jest wszechwiedzacym
obserwatorem, ktéry moze przygladac sie zdarzeniom z dystansu i bezbtednie racjonalizowac swoje
badania”, bowiem badania wprowadzaja nas w nieprzewidywalne relacje wadzy i odmiennych celéw,
podczas ktorych musimy dokonywac trudnych moralnych i etycznych decyzji, majac niewiele czasu do
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zastanowienia. Czasem ta niepewnos¢ i intensywnos¢ etnograficznych zdarzer moze doprowadzi¢ nas
do podjecia decyzji i czyndw, ktdre po fakcie beda dla nas zaskakujace. Wiasnie to zdarzyto sie podczas
projektu. Podczas gdy jako antropolog bytam $wiadoma tego, ze przedstawienie kulturowego dziedzic-
twa moze grac istotna role w politycznych zmaganiach zmarginalizowanych grup (co jest kwestig opisy-
wang nawet we wprowadzajacych podrecznikach do antropologii), to podczas préb nie postrzegatam
chedi celebrowania romskiej kultury jako okazji do podkreslenia romskiej tozsamosci i trwania. Zwie-
dziona zapisami w moim faustowskim kontrakcie, postrzegatam te chec jako przeciwdziatanie arogan-
¢ji aktoréw podczas préb i podjetam decyzje, ktdrej pézniej zatowatam.

Teraz widze, ze intensywno$c¢ doswiadczenia badan terenowych spowodowata, ze kazdy z nas reago-
wat inaczej w rdznych sytuacjach. Podczas gdy w trakcie sesji przed prébami zapewnitam romskie kobie-
ty, ze bede respektowac ich prawa, to podczas préb im ich odméwitam. Podobnie, aktorzy poczatkowo
wyrazili swoje oddanie badaniom dotyczacym spotecznej sprawiedliwosci, a podczas prob zablokowali
artystyczna wizje romskich kobiet. Na poczatku kobiety twierdzity, ze chca, aby spektakl wypowiadat
sie przeciwko przemocy w ich zyciu, ale podczas prob byty juz zajete tworzeniem przedstawienia, ktdre
celebrowatoby ich ,tradycje”. Luke Eric Lassiter trafnie podsumowat te sprzeczng nature badar tereno-
wych, kiedy zauwazyt, ze poczatkowe uzgodnienia miedzy antropologami i uczestnikami badan ,czesto
zZmieniaja sie w nowym kontekscie, w ktérym waga wstepnych dyskusji jest zmieniana pod wptywem
innych czynnikdw pozostajacych poza nasza bezposrednia kontrola i poza nasza wizja tego, czym pro-
jekt jest i czym sie stanie”™. Przyktadowo, mozliwe jest, ze podczas sesji przed probami kobiety chciaty,
aby spektakl skupit sie na przemocy w ich zyciu, bowiem na tym poczatkowym etapie badan przyjety
moje i aktoréw zatozenia oraz cele projektu, by ugruntowac swoje relacje z nami”. Jednak kiedy pod-
czas prob zmienit si¢ kontekst, podobnie stato sie z ich celami. By¢ moze do czasu rozpoczecia prob ko-
biety poczuty sie bardziej komfortowo i co za tym idzie — bardziej pewnie w ustalaniu ich artystycznych
i politycznych celéw. A moze zblizanie sie czasu premiery te pewnos¢ nadszarpnefo i zaczety obawiac
sie, ze publiczne przedstawienie przemocy skierowanej wobec Romdw zaszkodzi ich osobistemu bez-
pieczenistwu? Przeciez podczas dyskusji dotyczacej sposobu przedstawienia przemocy na scenie, odmo-
wity obarczenia wing Polakdw, by nie zaostrzac istniejacych antagonizméw.

Moja porazka w dostosowaniu sie do ich wymagar i oczekiwan, jakkolwiek sprzeczne i zmienne by
one nie byty, zaktdcita cate moje rozumienie badan opartych na performansie i mojej roli jako etnogra-
fa. (zy teatr oferuje wiecej mozliwosci do prowadzenia upolityczniajacych i uprawomocniajacych ba-
dari opartych na wspdtpracy? Czasami mysle, ze moje wywiady z kobietami romskimi, moje codzienne
wizyty w ich domach, uczestniczenie przy ich wrézeniu, towarzyszenie im podczas zafatwiania spraw,
czy stuchanie ich opowiesci o radosciach i smutkach mogto da¢ im wieksze poczucie uprawomocnienia
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niz faktyczny proces tworzenia przedstawienia teatralnego. Jednak ostatecznie nie sadze, zeby istnia-
ta prosta odpowiedz na to pytanie. Kazdy projekt i kazda relacja badacz — badany jest wyjatkowa. Kaz-
da jest osadzona w réznych polach wtadzy, w zwiazku z czym bedzie miata rézne znaczenie i potencjat.

Jak widze moj przyszta podréz etnograficzng w kontekscie moich doswiadczen z projektem ,Na-
dzieja"? Chciatabym, zeby byta to etnografia odkrycia, w ktdrej zarowno etnograf, jak i uczestnicy ucza
sie sposobdw robienia etnografii wspdlnie, zaczynajac od nowa przy kazdym projekcie i w kazdych oko-
licznosciach. Niewatpliwie, bedzie to wymagato bycia bardziej ostrozna jesli chodzi o moje zatozenia do-
tyczace etnografii i sztuki, i nie bede wiecej patrze¢ na nie jako na jedyne przewodnie reguty w moich
etnograficznych prébach. Gdybym byta bardziej elastyczna w stosunku do zatozer moich badar, to naj-
prawdopodobniej bardziej kreatywnie podesztabym do pragnienia kobiet, aby ,Nadzieja” celebrowata
ich ,tradycje”. Gdybym byfa bardziej otwarta w zwiazku z moimi zobowiazaniami metodologicznymi
zauwazytabym, ze wspétpraca, upolitycznienie i uprawomocnienie moga mie¢ rézne znaczenia, wymia-
ry i konsekwencje w zaleznosci od tego, kto jest zaangazowany w projekt i gdzie on sie odbywa. To jest
wazna lekja, ktora odrobitam podczas tego projektu. Doswiadczenia w terenie — zwfaszcza w niestabil-
nym spoteczno-politycznie kontekscie — zawsze wystawia na probe nasze teorie i metody. Jak stwierdzi-
ta Carol Greenhouse: ,zmienione ludzie zycie zmusza. . . etnograféw do przedefiniowania. . . przemocy
i ludzkich zapewnien, struktury i celéw, hegemonii i oporu””. Jednak dla mnie etnografia odkrycia po-
winna oznaczac nie tylko bycie otwarta w uzywaniu réznych teoretycznych i metodologicznych narzedzi.
Powinna réwniez polegac na zaangazowaniu si¢ w cos, co nazywam ,spojrzeniem do wewnatrz” — cig-
gta Swiadomos¢ i krytyke relacji wkadzy pojawiajacych sie podczas procesu etnograficznego. Taka kry-
tyka powinna wzig¢ pod uwage sposoby pojawiania sie wtadzy, jej tworzenia i reprodukowania podczas
doswiadczenia badar””. To bedzie wymagato od nas nie tylko zmodyfikowania naszych teoretycznych
i metodologicznych zatozen, ale réwniez improwizowania — w najbardziej etyczny i kreatywny sposob-
—w naszych zmiennych i sprzecznych relacjach z uczestnikami badan.
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oparta na performansie, etnograficzne narracje, teatr fizyczny, teatr polityczny i aktywistyczny, ludzi
pochodzenia romskiego, socjalizm/postsocjalizm, staros¢, przemoci terroryzm. Prowadzita badania et-
nograficzne za pomocg performansu wsréd najubozszych mieszkancéw w Vancouver Downtown East-
side. Jej publikacje pojawity sie w “Text and Performance Quarterly”, “Anthropologica” i “Canadian The-
atre Review”. Jej ksigzka Staging Strife (2010) uzyskata zardwno nagrode Outstanding Qualitative Book
przyznawana przez International Congress of Qualitative Inquiry, jaki Ann Saddlemyer Book Prize przy-
znawang przez Canadian Association for Theatre Research.

SUMMARY

+Don't Tell Me How to Dance!”: Negotiating Collaboration, Empowerment and Politicization in
the Ethnographic Theatre Project “Hope”

This article contributes to the experimental ethnography literature by providing a critique of ethno-
graphic collaboration, empowerment and politicization. Focusing on my ethnographic theatre project
“Hope” — developed in collaboration with Roma women and local actors in Poland in 2003 — | discuss the
power struggles over representation that defined my project and that arose from our multifarious under-
standing of theatre as an art form, differences in what the project meant to us and in what we hoped to
accomplish through it. | reveal the problematic moral, ethical and political decisions | had to make that
forced me to rethink both my methodology and my role as ethnographer.
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