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Work With Sounds

Muzealne archiwum dzwiekdéw pracy

Eksponaty w muzeach najczesciej milcza, chociaz wypelnione multimediami
sale ekspozycyjne stajg sie coraz glos$niejsze. Ta dostojna cisza w szczegolno$ci
kontrastuje z zabytkami techniki, ktére w nieodleglej przeszlosci stanowily in-
tegralny (i dzwieczny) element codziennosci ich wlascicieli. Ciche motocykle,
samochody, maszyny do pisania, tokarki, silniki parowe §wiadczg o zestarze-
niu sie technologii, w ktorych zostaly wykonane. Muzealne magazyny peine
sa obiektow, ktorych wspolczesnie nie potrafimy juz obstuzy¢, nie znamy wiec
réwniez ich dzwiekow.

Tymczasem wsrdd badaczy, artystow, animatoréw kultury wzrasta zainte-
resowanie audiosferg: zaréwno tg wspolczesng, rejestrowang w nagraniach te-
renowych, jak i przeszla, rekonstruowang na podstawie zrédel historycznych.
Inspiracje przynoszg projekty dzwickowe, realizowane przez instytucje, orga-
nizacje pozarzagdowe lub osoby prywatne. Kolekcje dZzwigkow rozwija najwiek-
sza europejska biblioteka cyfrowa Europeana - w ramach projektu ,,Europeana
Sounds™. Przyktfadem projektu historycznego jest ,,The Roaring Twenties”, czyli
interaktywna mapa dzwiekowa Nowego Jorku z lat 20-30. XX wieku, opracowa-
na na podstawie archiwalnych nagran przez profesor historii Emily Thompson
z Princeton University>. Wspodlczesng dzwiekowa mape posiada m.in. Londyn
— jest ona rezultatem przedsiewziecia ,London Sound Survey”, prowadzonego
przez Iana M. Rawesa’. W Internecie dostepna jest takze mapa z nagraniami

' Europeana Sounds, dostep online: http://www.europeanasounds.eu/about [21.12.2016]. Sa to
zaréwno utwory muzyczne i archiwalne nagrania radiowe, jak i dZwigki przyrody.

> The Roaring Twenties, dostep online: http://vectorsdev.usc.edu/NYCsound/777b.html
[21.12.2016]. Mapa powstata jako dzwigkowe dopelnienie ksigzki E. Thompson The Sound-
scape and Modernity. Architectural Acoustics and the Culture of Listening in America, 1900~
1933, Cambridge MA 2002.

> London Sound Survey, dostep online: http://www.soundsurvey.org.uk/index.php/survey/
soundmaps/ [21.12.2016]. LSS to przede wszystkim kolekcja wspotczesnych nagran dzwie-
kéw miasta, ale Ian Rawes zamieszcza w bazie takze cytaty z tekstow zrédlowych opisujace
historyczng audiosfer¢ Londynu.
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dzwiekow Brukseli, prowadzona przez organizacje BNA-BBOT (Bruxelles
nous appartient-Brussel behoort ons toe)*. Na polskim gruncie takim przykta-
dem jest foniczna mapa Wroctawia, tworzona przez Pracowni¢ Badan Pejzazu
Dzwigkowego w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego®.
Powstaje takze dzwickowa mapa Lublina, bedaca elementem projektu ,,Opo-
wiesci o dzielnicach Lublina” Osrodka Brama Grodzka — Teatr NN¢.

Takze muzea coraz chetniej realizujg swoje wlasne projekty dzwickowe.
Wirod polskich instytucji warto wskaza¢ projekt edukacyjny ,,Muzeum Dzwie-
kéw?, zrealizowany przez Muzeum Narodowe w Krakowie. Obejmowal m.in. na-
granie dzwiekéw wybranych eksponatéw z Galerii Rzemiosta Artystycznego
i udostepnienie ich na wystawie w formie interaktywnej instalacji ,Dzwigkowy
Mikroskop™. Z kolei przedsigwziecie Panstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie i Stowarzyszenia ,,Z Siedzibg w Warszawie”, pod nazwa ,,Muzeum
Dzwieku”, polegalo na nagraniu instrumentéw ludowych z muzealnej kolekeji
i stworzeniu banku brzmien, z ktérych nastgpnie uczestnicy warsztatow two-
rzyli wlasne kompozycje®. Innym przyktadem sg badania terenowe nad wspot-
czesnymi rytualami weselnymi, prowadzone w latach 2009-2014 przez Mu-
zeum Etnograficzne im. S. Udzieli w Krakowie. Obejmowaly m.in. rejestracje
audiosfery wesel, a fragmenty nagran zaprezentowano na wystawie czasowej
JWesela 217°.

Niestety, rzadziej mozna uslysze¢ w muzeach brzmienia odchodzacych
w przesztos¢ urzadzen technicznych: maszyn przemystowych, narzedzi rze-
mie$lniczych, starych pojazdéw, ktére do niedawna ksztaltowaly audiosfere
przemystowej Europy. Do takich wyjatkowych ekspozycji nalezy m.in. ,Rekon-
strukgja tkalni przefomu XIX i XX w. Prezentacja maszyn w ruchu” w Central-
nym Muzeum Widkiennictwa w Lodzi, gdzie mozna ustysze¢ dzwigki pracy
krosien i urzadzen pomocniczych. W Sztolni Krolowa Luiza, oddziale Mu-
zeum GOrnictwa Weglowego w Zabrzu, mozna postuchad, jak pracuje parowa

*  Brussels Soundmap, dostep online: http://www.bna-bbot.be/brusselssoundmap/?Ing=nl

[21.12.2016]. W kolekgji znajduja sie m.in. nagrania dzwiekéw ulic dokumentujgce wieloet-
niczny i wielojezykowy charakter Brukseli. BNA-BOTT organizuje takze spacery dzwigkowe
i publikuje audioprzewodniki.

> Mapa Dzwigkowa Wroclawia, dostep online: http://pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/catego-
ry/mapa-dzwiekowa-wroclawia/ [21.12.2016]. Mapa powstaje na podstawie badan tereno-
wych prowadzonych od 2011 roku, m.in. w ramach projektu badawczego ,,Pejzaz Dzwiekowy
Wroctawia”.

¢, Opowiesci o dzielnicach Lublina’, dostep online: http://teatrnn.pl/leksykon/node/3085/ma-
pa_d%C5%BAwi%C4%99kowa_lublina [21.12.2016]. Mapa zawiera m.in. nagrania z lubel-
skich zakladéw rzemieslniczych.

7 Muzeum dzwigku, dostep online: http://www.mediatekamnk.pl/md/ [21.12.2016]. Wsrod
nagranych obiektéw znalazly sie zegarki, pozytywki, naczynia, dzwonki, instrumenty
muzyczne.

8 Muzeum Dzwigku, dostep online: http://www.instrumentyludowe.pl/pl/ [21.12.2016].

®  Zob. Wesela 21, red. D. Majkowska-Szajer, M. Zych, Krakéw 2015.
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maszyna wyciagowa z 1915 roku. Z kolei Muzeum Energetyki w Laziskach
Gornych udostepnia interaktywna wystawe ,Wibrarium?, ktéra pozwala spraw-
dzi¢ dziatanie i brzmienie zabytkowych dzwonkdéw elektrycznych. Ciekawym
przykladem jest tez plenerowa ekspozycja Muzeum Przemystu Naftowego i Ga-
zowniczego im. I. Lukasiewicza w Bobrce, gdzie ustyszymy dzwigk pompo-
wania ropy naftowej za pomocg tzw. kiwonu. Te doswiadczenia foniczne beda
dostepne zwiedzajacym tak dlugo, jak uda si¢ utrzymac sprawnos¢ technicz-
ng eksponatow. Nagranie i utrwalenie w internetowym archiwum dzwiekow
takich zabytkowych urzadzen techniki lezalo u podstaw miedzynarodowego,
muzealniczego projektu ,Work With Sounds” (WWS). W niniejszym artykule
postaram si¢ przyblizy¢ jego metodologie i rezultaty, wskaze tez zastrzezenia,
ktére nalezy mie¢ na uwadze, korzystajac z nagranych dzwiekow.

Inicjatywa rejestrowania zanikajacych dzwiekéw srodowisk pracy narodzita
sie wérod cztonkéw WORKLAB International Association of Labour Museums.
Finalnie do realizacji zadania przystapito szes¢ europejskich muzeéw pracy
i techniki: Arbetets Museum w Norrképing w Szwecji (lider projektu); La Fon-
derie. Musée bruxellois de I'lndustrie et du travail w Brukseli; Tyovdenmuseo
Werstas w Tampere w Finlandii; LWL-Industriemuseum w Dortmundzie; Teh-
niski Muzej Slovenije w Bistrej w Stowenii; Muzeum Inzynierii Miejskiej w Kra-
kowie. Celem stalo si¢ nagrywanie dzwiekow zabytkowych urzadzen przemy-
stowych, rzemieslniczych i sprzetéw codziennego uzytku wlasciwych réznym
miejscom pracy, nastepnie ich opracowanie historyczne i udostepnienie szero-
kiemu gronu odbiorcéw poprzez baze online ,Work With Sounds - The official
archive of the sounds of work™®. Na ten projekt muzea otrzymaly dofinansowa-
nie ze srodkéw Unii Europejskiej w ramach programu ,,Kultura 2000”. Czas re-
alizacji wyniost dwa lata (od wrzesnia 2013 do sierpnia 2015 roku), przy czym
pierwsze pol roku obejmowalo prace koncepcyjne, uzgodnienie metodologii,
szkolenia z obslugi sprzetu nagrywajacego i budowe strony internetowej. Pod-
sumowanie dzialan i baz¢ nagran zaprezentowano podczas miedzynarodowe;j
konferencji ,Work With Sounds. Theory - Practices — Networks”, ktora odbyla
sie w sierpniu 2015 r. w Dortmundzie.

Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie, jako jeden z partneréw projektu,
bylo odpowiedzialne za realizacje¢ nagran na terenie Polski. Moim zadaniem
byla koordynacja dzialan prowadzonych przez muzeum, w tym organizacja se-
sji nagraniowych i opracowanie zebranych dzwiekéw. Z tej perspektywy i do-
$wiadczen wynikajg dalsze rozwazania.

1 Archiwum dzwickowe Work With Sounds, dostep online: http://www.workwithsounds.eu/
[13.07.2016].
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Metodologia i rezultaty projektu

Tematyka zgromadzonych nagran jest szeroka, obejmuje m.in. rolnictwo, prze-
myst wydobyweczy, lotnictwo, srodki komunikacji zbiorowej, samochody i mo-
tocykle, sprzety biurowe i gospodarstwa domowego, zaklady rzemieslnicze.
W archiwum mozna postucha¢ zaréwno dzwigku wiertarki udarowej uzywanej
w latach 40. XX wieku w kopalniach Zaglebia Ruhry, jak i odglosu osuszania
frytek we wspdtczesnym brukselskim kiosku z jedzeniem ulicznym. Wspolnym
mianownikiem tak zréznicowanego zbioru jest udzial narzedzi, maszyn oraz
czynnosci w ksztaltowaniu audiosfery miejsc pracy i tym samym wspoltworze-
nie warunkéw pracy. Poszukiwania odpowiednich obiektéw do nagran odby-
waly sie na podstawie trzech gléwnych kryteridw: reprezentatywnosci, auten-
tycznosci i sprawnosci.
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IL. 1. Mapa lokalizacyjna nagran zrealizowanych w Europie
w ramach projektu Work With Sounds

Kazda z instytucji partycypujacych w projekcie miala za zadanie wskazaé
historycznie reprezentatywne dla swego kraju galezie produkeji, ktorych dzwie-
ki mozna jeszcze zarejestrowa¢. Wyloniony w ten sposéb zbiér moze stano-
wi¢ zaczatek dzwiekowego portretu europejskich srodowisk pracy, krajobrazu
epoki industrialnej. Wsrdd zrealizowanych nagran znalazly si¢ dzwieki typowe
dla réznych regionéw Europy, np. maszyny gérnicze w Zaglebiu Ruhry, kro-
sna czotenkowe z fabryki wtokienniczej w Lodzi, pompa wydobywajaca rope
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naftowg na Podkarpaciu, statek rybacki na potudniu Szwecji, prasa do oliwek
na stowenskim wybrzezu Adriatyku.

Kryterium autentycznosci oznaczalo, ze do bazy mogly trafi¢ wylacznie na-
grania kompletnych i oryginalnych urzadzen. Wszelkie odstepstwa musialy by¢
wyraznie opisane jako replika, rekonstrukcja lub model. Takze gdy zabytkowe
urzadzenie zostalo wyremontowane i jego oryginalne czesci (np. silnik) wy-
mieniono na wspdlczesne, nalezalo odnotowac ten fakt w opisie towarzysza-
cym dzwiekowi. Takie podejscie stuzylo odrdznieniu archiwum ,Work With
Sounds” od szeregu inicjatyw obecnych w Internecie, ktore oferuja nagrania
urzadzen techniki, ale bez gwarancji autentycznosci. Niezwykle wazne bylo
réwniez kryterium sprawnosci, ktére pozwalato nagrywac tylko urzadzenia
w ruchu, pracujgce w normalnym trybie i obstugiwane przez osoby fachowo
do tego przygotowane. W przypadku zabytkowych maszyn, takze tych wcho-
dzacych w sklad muzealnych kolekeji, niejednokrotnie trudnos$¢ stanowito ich
uruchomienie. Obiekty okazywaly sie niesprawne, niekompletne lub brakowato
pracownika, ktory potrafilby je obstuzy¢. Kryteria oryginalnosci i sprawnosci,
majace na celu zarejestrowanie mozliwie autentycznego dzwigku pracy, sklonity
nas do wykroczenia poza oswojong przestrzen muzealnych ekspozycji, do eks-
ploracji warsztatow oraz zakladow produkeyjnych w poszukiwaniu technologii
odchodzacych w przeszlosé.

Wkrétce po rozpoczeciu sesji nagraniowych okazalo si¢, ze w zetknieciu
z bogactwem dzwigkdw techniki postulat nagrywania wylgcznie obiektow za-
bytkowych zbytnio zaweza nasze dzialania. Dlatego w praktyce rozszerzylismy
pole zainteresowania o wspodlczesne urzadzenia i miejsca pracy, ktore subiek-
tywnie uznali$émy za interesujace, niszowe lub przeciwnie, typowe dla codzien-
nego doswiadczenia. Stad w bazie znalazly si¢ m.in. dzwigki pracy maszynki do
tatuowania, wiertarki stomatologicznej i automatu z kawa.

Nagrania w projekcie ,Work With Sounds” realizowali pracownicy muzedw,
odpowiednio w tym celu przeszkoleni, z uzyciem zunifikowanego sprzetu — re-
jestratora cyfrowego Zoom H6. Roéwniez w odniesieniu do plikéw dzwieko-
wych przyjelismy jednolite standardy: format WAV, czestotliwos¢ probkowania
44,1 kHz, glebie 16 bit (obowiazujgce w zapisie ptyt CD). W zaleznoéci od typu
urzadzenia i warunkow uzywalismy mikrofonéw stereo lub monofonicznych
(typu shotgun). Bazowanie na wlasnej kadrze i prostym, aczkolwiek dajacym
zadowalajacg jakos¢ dzwigku, rekorderze mialo na celu przygotowanie muzeéw
do pracy z dzwickami. Dzieki temu nawet po zakonczeniu projektu mozemy
nadal kolekcjonowa¢ nagrania i wigczac je do istniejacej bazy.

Co wazne, na nagraniach nie uslyszymy ludzkich gtoséw, nieodtacznego
elementu pracy w fabryce lub warsztacie. Redukcja dzwigkow tla, konkurencyj-
nych wobec wybranej maszyny, byta swiadomym wyborem metodologicznym,
ktory troche obniza etnograficzny walor archiwum, lecz daje wigcej mozliwosci
wykorzystania dzwiekow, np. w utworach muzycznych, $ciezkach dzwigkowych,
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efektach specjalnych. Przykladowo, dzwieki jazdy wewnatrz zabytkowych wa-
gonow tramwajowych, ktérym nie towarzysza rozmowy pasazerdw ani szum
ruchu ulicznego, zostaly zmiksowane i znalazly si¢ w utworze Tramway Alixa
Tucou'.

Dzwigki umieszczone na stronie WWS mozna podzieli¢ na trzy kategorie:
pojedyncze dzwieki urzadzen (np. syrena okretowa na statku parowym ,,Sot-
dek” w Gdansku), serie nagran ilustrujace proces produkeji (np. dzwigki wy-
twarzania piwa w browarze w Uhercach Mineralnych), krajobrazy akustyczne
miejsc pracy (np. nagranie w elektrowni wodnej w Bistrej w Stowenii). Kaz-
demu dzwigkowi towarzyszy informacja o miejscu, czasie i autorze nagrania
oraz dane techniczne pliku. Ponadto na stronie znajduje sie zdjecie nagranego
obiektu, a w wiekszosci przypadkéw rowniez film przedstawiajacy go w ruchu.
Waznym aspektem dokumentacji s informacje o urzadzeniu: jego pochodze-
nie, datowanie, opis techniczny i sposdb dzialania, cz¢sto takze technologia
procesu produkcyjnego.
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IL. 2. Mapa lokalizacyjna nagran zrealizowanych w Polsce
w ramach projektu Work With Sounds

11

A. Tucou, Tramway, 2015, dostep online: http://technologyandbones.bandcamp.com/track/
tramway-mis-en-place-buschwick-nyc-07-072016 [15.07.2016]. W projekcie ,,Technology
and Bones” wykorzystano réwniez inne dzwigki z bazy WWS: syrene, dzwon i telegraf na stat-
ku ,,Soldek”; mechanizmy zegarowe; silnik $rednioprezny; odglosy warsztatu ludwisarskiego.
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Cennym zrodltem wiedzy byly rozmowy prowadzone przy okazji nagran
z osobami obstugujacymi urzadzenia, zwlaszcza z pracownikami warsztatow
i zakladow przemystowych. To oni wskazywali, ktére dzwigki s typowe dla
danego procesu; opowiadali, jak powinna brzmie¢ maszyna i jak po odgtosie
mozna pozna¢, czy pracuje niewlasciwie. Zebranie w jednym miejscu nagran
oryginalnych urzadzen, dokumentacji wizualnej oraz rzetelnych informacji
o obiektach i warunkach nagrania byto gléwnym zamierzeniem przy tworze-
niu archiwum WWS, swoistym nadaniem mu ,,muzealnego znaku jako$ci”
i odréznieniem od wielu kolekgji ,,anonimowych” dzwigkdow, ktore sa dostepne
w Internecie.

Najwazniejszym rezultatem przedstawionych dzialan jest stworzenie i udo-
stepnienie internetowej bazy dzwigkow, ktora liczy 732 nagrania (stan na 13 lip-
ca 2016 roku). Mozna je przeglada¢ wedtug kategorii (branze przemystu i ustug),
datowania urzadzenia, stéw kluczowych, miejsca nagrania (poprzez mape
Google) i autoréw. Dzwigki dostepne sa w formatach WAV i MP3, mozna je
odstuchiwa¢ na stronie oraz zapisywa¢ na dysku komputera. Wszystkie materia-
ty sq udostepniane na licencji Creative Commons BY 4.0, co oznacza, ze moga
by¢ pobierane i dowolnie wykorzystywane (w tym takze w projektach komer-
cyjnych) pod warunkiem oznaczenia autorstwa. Od 1 stycznia 2014 do 12 lipca
2016 roku baza dzwigkow ,Work With Sounds” miata 70 231 uzytkownikéw, kto-
rzy odwiedzili ja 90 166 razy, co oznacza, ze ponad 20% stanowig uzytkownicy
powracajacy. Sredni czas wizyty wynosi blisko 3 minuty i odnosi sie do rzeczy-
wiscie spedzonego na stronie internetowej WWS czasu (dane Google Analytics
z 13 lipca 2016 roku). Nagrania sg dostepne rowniez w otwartym repozytorium
multimediéw Wikimedia Commons'? i bibliotece cyfrowej Europeana'.

Filmy przedstawiajgce prace nagranych urzadzen zostaly opublikowane
na kanale ,Work With Sounds” w serwisie You Tube'*. Dotychczas ukazaty si¢
554 filmy, ktére doczekaly sie¢ tacznie 310 158 wyswietlen, 275 komentarzy,
700 udostepnien, 188 subskrypcji. Laczny czas ogladania wynidst 178 151 mi-
nut - w czym najwiekszy udzial mieli uzytkownicy ze Stanéw Zjednoczonych,
Francji, Niemiec, Wielkiej Brytanii i Szwecji. Najpopularniejszymi filmami
okazaly sie: ,Heidelberg Platen Press in use”, ,,Dental drill’, ,, Automatic tele-
phone exchange - operating’”, ,,Tattoo machine”, ,Trip hammer”. Przewazajaca
wiekszo$¢ uzytkownikéw stanowili mezczyzni (78%), gtéwnie w wieku 18-
34 lat (dane You Tube Analytics z 13 lipca 2016 roku).

2 Nagrania WWS udostepniane w Wikimedia Commons, dostep online: https://commons.wi-
kimedia.org/wiki/Category:Media_from_Work_With_Sounds?uselang=pl [13.07.2016].

1 Nagrania WWS udostepniane w repozytorium Europeana, dostep online: http://www.euro-
peana.eu/portal/search?f%5BDATA_PROVIDER%5D%5B%5D=Arbetets+museum&f%5B-
TYPE%5D%5B%5D=SOUND&q=work+with+sounds [13.07.2016].

4 Kanal WWS w serwisie YouTube, dostep online: https://www.youtube.com/channel/UCjB-
-IQrc61177sMDL_5g4Xw/videos [13.07.2016].
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Co przynoszg nagrania dzwigkdéw pracy?

Archiwum dzwigkowe ,Work With Sounds” powstato z mysla o mozliwie sze-
rokim kregu odbiorcow: osobach zainteresowanych technika i dziedzictwem
przemystowym, nauczycielach, muzealnikach, animatorach kultury, artystach,
tworcach efektéw dzwiekowych, badaczach. Zastosowanie dzwiekdw pracy
w dzialalnosci muzealnej to obszar, ktdry zaczelismy eksplorowaé podczas
projektu. Muzeum Inzynierii Miejskiej przeprowadzito cykl warsztatéw edu-
kacyjnych dla uczniow Zespotu Szkét Ogolnoksztatcacych Integracyjnych nr 7
w Krakowie (klasy IV i V szkoly podstawowej). Zajecia taczyly poznawanie za-
bytkowych maszyn, w tym wydawanych przez nie odgloséw (nagrania), z two-
rzeniem wlasnych przedmiotéw inspirowanych podejmowang tematyka. Zre-
alizowano w ten sposob warsztaty pos§wigcone motoryzacji z wykorzystaniem
dzwigkow pojazdéw drogowych (tramwaj, samochod, motocykl, rower), war-
sztaty dotyczace pracy drukarni z wykorzystaniem dzwiekéw zabytkowych pras
drukarskich, linotypow i urzadzen introligatorskich (nagrania dodaly dzwie-
kowego wymiaru maszynom eksponowanym w muzeum), a takze warsztaty
dotyczace krawiectwa z wykorzystaniem dzwigkéw dawnych maszyn do szycia
i prezentacja wspolczesnych urzadzen w ruchu.

Nagrane dzwigki znalazly takze zastosowanie poza przestrzeniag muzeum —
podczas organizowanej w sierpniu 2015 roku w Krakowie gry terenowej ,,Zbu-
duj sobie fabryke”. Rozgrywka nawigzywata do industrialnych watkéw histo-
rii Krakowa, a gtéwnym zadaniem graczy bylo wybudowanie i uruchomienie
swojego zaktadu przemystowego. W tym celu musieli odwiedzi¢ szereg punk-
tow rozlokowanych w centrum miasta i zrealizowa¢ zadania wyznaczone przez
animatorow. Uniwersum gry bylo osadzone w pierwszej dekadzie XX wieku.
W punktach gry odtwarzano nagrania, ktdre stanowity wprowadzenie do zada-
nia i mialy sprzyja¢ budowaniu industrialnej atmosfery. Wykorzystane zostaty
dzwigki m.in. maszyny parowej, silnika $redniopreznego, kola wodnego, ma-
szyny do pisania.

Trzeba pamietad, ze stosowanie dzwigkdéw zarejestrowanych w projekcie
WWS w dzialalnosci edukacyjnej, muzealniczej badz badawczej wymaga kry-
tycznego podejscia do ich wartosci historycznej. Dla przyktadu - wspélczesne
nagrania krosien czétenkowych z lat 80.-90. XIX wieku nie s3 tozsame z odglo-
sami pracy 16dzkiej przedzalni z tego okresu. Mimo ze byly fachowo obstugiwa-
ne przez emerytowanego widkniarza, a nagrania przeprowadzono na ekspozy-
cji ,Rekonstrukcja tkalni z przetomu XIX/XX w. Prezentacja maszyn w ruchu”
w Centralnym Muzeum Wtékiennictwa, w dodatku w dawnych budynkach
Bialej Fabryki Ludwika Geyera, to nie oddajg one rzeczywistej fabrycznej au-
diosfery z przetomu wiekéw. Na wystawie uruchamianych jest tylko kilka ma-
szyn, podczas gdy w przesziosci w hali pracowalo kilkaset krosien, calg fabry-
ke wypelnial dzwiek miarowo wybijanego rytmu, a ruch maszyn powodowat
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odczuwalne drgania podiogi. Miedzy krosnami uwijaly si¢ wtokniarki, pracy
towarzyszyly rozmowy, krzyki, ludzkie kroki, szelest materiatow — dzwieki,
ktore dzi$ zostaja tylko w sferze wyobrazni. Zmienit si¢ kontekst doswiadcza-
nia dzwiekow, przyzwyczajenia akustyczne i znaczenia nadawane audiosferze.
»Koncert” krosien, ktory jest internetowg ciekawostka historyczng lub atrakeja
turystyczna, styszymy inaczej, niz wprawiona przadka, ktéra po odglosach oce-
niata stan techniczny maszyny.

Dzwiek, podobnie jak inne doswiadczenia sensoryczne, niesie ze sobg ry-
zyko ztudnego przekonania o zgodnos$ci wlasnego przezycia z ,,prawda histo-
ryczng. Odczucia w ciele, zapachy, smaki czy wrazenia stuchowe tatwo uzna¢
za wspolne nam i tym, ktérzy w podobnej sytuacji znalezli si¢ dekady wczes-
niej. Percepcja jest jednak warunkowana historycznie i kulturowo. Archiwum
dzwiekow techniki jest tym bardziej narazone na interpretacje zacierajace gra-
nice miedzy przeszloécig a terazniejszo$cig, poniewaz nagrywane maszyny sa
przewaznie XX-wieczne. Uchwycenie réznicy pomiedzy percepcja warkotu
silnika fiata 126p w 2016 i 1980 roku wymaga refleksji nad zmieniajacym sie¢
znaczeniem tego pojazdu, odniesieniem do innych dostepnych na rynku samo-
chodéw i natezeniem ruchu ulicznego.

Z tego wzgledu nagrania WWS nie sg rekonstrukcja minionych pejzazy
dzwigkowych, nie dzialajg jak wehikul czasu, nie pozwalajg ustysze¢ §wiata tak,
jak styszeli go nasi przodkowie. Sa rejestracja tego, co w sferze dziedzictwa in-
dustrialnego mozna jeszcze usltysze¢ (na nasz wlasny sposob), proba ratowa-
nia przed zniknieciem dzwiekéw szybko zmieniajacych sie srodowisk pracy.
Sa na wskros$ wspolczesng odpowiedzig na potrzebe poznania i uwzglednienia
fonicznego wymiaru zabytkow techniki. Powinien im towarzyszy¢ wielopozio-
mowy kontekst, uwzgledniajgcy historie techniki, spoleczenstwa, kultury, jak
réwniez historie zmystow. Nagranie zaprzegniete w muzealng narracje moze
wowczas stac si¢ zacheta do wymiany opowiesci, bodzcem uruchamiajgcym
mechanizmy pamieci i przywolujacym znaczenia, obrazy, wspomnienia stysza-
nych niegdy$ dzwiekéw. Mam nadzieje, ze nagrania zgromadzone w archiwum
~Work With Sounds” beda pelnity taka role.



