Kwartalnik Mlodych Muzykologéw UJ

nr 33 (2/2017), 8. 5-23

DOI 10.4467/23537094KMMUJ.17.015.78 44
www.ejournals.eu/kmmuyj

Marek Bebak

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Proba rekonstrukcji pierwotnego tekstu
stownego w koncercie Mutetta super
Nicolai Solemnia Franciszka Liliusa®

W zbiorze materialéw muzycznych nalezacych niegdys$ do luteran-
skiego kosciofa $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu, a obecnie przecho-
wywanych w Staatsbibliothek PreufSischer Kulturbesitz w Berlinie
w tzw. zbiorze Bohna, zachowaly si¢ dwa koncerty maloglosowe
Franciszka Liliusa: Exultabit cor meum (na dwa soprany, bas i organo)
o sygnaturze D-B Bohn Ms. Mus. 167 oraz Laudate Dominum in sanctis
eius (na dwa basy i organo) o sygnaturze D-B Bohn Ms. Mus. 167b,
a takze jeden koncert wielkoobsadowy: Mutetta super Nicolai Solemnia
(na dwa soprany, alt, dwa tenory, bas, troje skrzypiec, trzy puzony,
violone i basso continuo) o sygnaturze D-B Bohn Ms. Mus. 167a, ktéry
przetrwal do naszych czaséw pod postacig niemieckiej kontrafaktury
o incipicie Kompt lafst uns betrachten.

Do$¢ nieprecyzyjnym terminem ,,zbior Bohna” okresla si¢ obec-
nie kolekcje muzykaliow, ktora powstata w wyniku polaczenia mate-
rialéw nutowych pochodzacych z réznych wroctawskich kosciotow

1 Artykul powstal w wyniku realizacji projektu badawczego Franciszek Lilius. Zycie
i tworczos¢ na tle epoki. Projekt zostal sfinansowany ze $srodkéw Narodowego
Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/09/N/
HS2/02344. Niniejszy tekst stanowi rozszerzona wersje referatu wygloszonego
podczas Otwartego Seminarium Doktoranckiego, ktore odbyto si¢ w Instytucie
Muzykologii U] w dniu 27 maja 2016 roku. Autor sktada serdeczne podzigkowanie
Pani Profesor Zofii Fabianskiej za cenne uwagi, ktore wykorzystal w ostatecznej
redakgji artykutu.
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skasowanych w 1810 roku, gléwnie $w. Elzbiety, $w. Marii Magdaleny,
sw. Bernardyna i §w. Krzysztofa, i zostala skatalogowana przez Emila
Bohna - bibliotekarza Stadtsbibliothek we Wroctawiu2. W 1945 roku
zbidr zostal skonfiskowany przez armi¢ sowiecka i wywieziony do
ZSRR, a nastepnie, okoto 1957 roku, przekazany do NRD i zdepono-
wany w Staatsbibliothek Preuf$ischer Kulturbesitz w Berlinie, gdzie
znajduje si¢ do dzis?.

Od lat dziewigcdziesigtych XX wieku, gdy kolekcja zostata udostep-
niona naukowcom, trwajg badania dokumentacyjne i proweniencyjne.
Muzykolodzy, wykorzystujac inskrypcje znajdujace si¢ na kartach reko-
pisow oraz na podstawie analiz cech skryptorskich, staraja sie przypisa¢
pojedyncze skladki rekopisow i drukéw do konkretnych kosciotow,
bowiem Emil Bohn nie dokonat podziatu wedlug pierwotnych miejsc
przechowywania. W katalogu nie mozna odnalez¢ réwniez szczegoto-
wych opiséw zrddel, dlatego jedyna szansg na pogrupowanie rekopiséw
jest ich zmudne przegladanie. Przeprowadzone badania prowenien-
cyjne doprowadzily juz do pewnych sukceséw. Jesli chodzi o muzykalia
pochodzace z ko$ciola §w. Marii Magdaleny, udalo sie m.in. ustali¢, ze
za gromadzenie zbioru odpowiedzialny byt Michael Biittner - kantor
w latach 1634-1662. Identyfikacji tej dokonala Greta Konradt, ktéra
zajmowala sie tworczoscig Heinricha Schiitza*. Z polskich badaczy
najdoktadniej muzykaliami wroclawskimi zajmowala si¢ dotad Barbara
Przybyszewska-Jarminska, ktora postawita hipoteze dotyczaca gtow-
nego skryptora materialéw nutowych pozostatych po bibliotece ko-
sciofa §w. Marii Magdaleny. Mdgl nim by¢ Bernard Beyer - organista
tego kosciola, ktory w 1655 roku zmienil miejsce pracy i zatrudnit sie
w kosciele sw. Elzbiety. To wlasnie Beyer, zdaniem polskiej badaczki,
skopiowal dwa maloglosowe koncerty Franciszka Liliusa — Exultabit cor

2 E. Bohn, Die musikalischen Handschriften des XVI. und XVII. Jahrhunderts in der
Stadtbibliothek zu Breslau. Ein Beitrag zur Geschichte der Musik im XVI. und XVII.
Jahrhundert, Breslau 1890 (nowe wydanie: Hildesheim-New York 1970).

3 Czg$¢ kolekgji przechowywana jest nadal w Moskwie. O losach catego zbioru
i 0 jego zawartodci szczegétowo pisata Barbara Przybyszewska-Jarminska. Zob.
B. Przybyszewska-Jarminska, Muzyka pod patronatem polskich Wazéw. Marcin
Mielczewski, Warszawa 2011, s. 133-134. Tam tez dalsze odniesienia bibliograficzne.

4 G. Konradt, Die Instrumentalbegleitung in Historienkompositionen der Schiitzzeit,

»Schiitz-Jahrbuch” 19 (1997), s. 21-36.
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meum oraz Laudate Dominum in sanctis eius®. Trzeci koncert zacho-
wany w zbiorze Bohna — Mutetta super Nicolai Solemnia — zanotowal
natomiast wspomniany wczes$niej Michael Biittner. Obaj kopisci byli
aktywni we Wroctawiu od lat trzydziestych do co najmniej lat pig¢-
dziesigtych XVII wieku, odpisy utworéw Liliusa musialy wiec powstaé
jeszcze za zycia kompozytora. W sktad kolekcji Bohna, poza trzema
koncertami Liliusa, wchodzg takze utwory innych kompozytorow
zwigzanych z Rzeczpospolita, w tym Waclawa z Szamotul, Marcina
Leopolity, Marca Scacchiego, Adama Jarzgbskiego oraz M[arcina]
M{ielczewskiego]®. Rekopisy utworéw wspomnianych twdrcow, zda-
niem Barbary Przybyszewskiej-Jarminskiej, pochodza prawdopodobnie
z lat piecdziesigtych XVII wieku — mozna zatem przyjaé, ze koncerty
Liliusa takze funkcjonowaly we Wroctawiu w tym okresie.

Niestety, obecnie nie mozna na podstawie rekopiséw wroctawskich
odtworzy¢ oryginalnego ksztaltu kompozycji Liliusa powstatych dla
kosciota rzymskokatolickiego, na co wplyw maja trzy zasadnicze
przyczyny. Po pierwsze, kopisci wroclawscy czesto modyfikowali prze-
pisywane przez siebie utwory poprzez dopisywanie lub przekompono-
wywanie ich fragmentéw, dodawali takze do istniejacych dziet sinfonie
i ritornele’. Po drugie, koncert zatytulowany Mutetta super Nicolai
Solemnia przetrwal do naszych czaséw w postaci niemieckiej kontra-
faktury. Mozna jedynie przypuszczac, ze pierwotnie kompozycja wyko-
nywana byla w liturgiczne wspomnienie $w. Mikotaja biskupa, ktére
przypada 6 grudnia, z oryginalnym tekstem tacinskim - fragmentem
hymnu Nicolai solemnia. Po trzecie, rekopis, w ktérym zanotowano
omawiang kompozycje, zachowal si¢ w stanie niekompletnym.

5 »By¢ moze to wlasnie Bernhard Beyer rozpoczal przepisywanie kompozycji
muzykéw dziatajacych w Rzeczypospolitej — kapelmistrza Wladystawa IV i Jana
Kazimierza Marco Scacchiego oraz kapelmistrza wokalno-instrumentalnego
zespolu w katedrze wawelskiej Franciszka Liliusa”. Cyt. za: B. Przybyszewska-
-Jarminska, Muzyka pod patronatem..., dz. cyt., s. 145-146.

6 Kompozycje przekazane anonimowo z monogramem M.M. Barbara Przybyszewska-
Jarminska przypisata Marcinowi Mielczewskiemu na podstawie szczegdlowych
badan zrédloznawczych. Zob. tamze, s. 134-138.

7 M. Jarosiewicz, Magnificat a 8 voci e 2 violini Giovanniego Rovetty we wroctawskim
kosciele sw. Marii Magdaleny, ,De Musica” 2008, z. XIV (Nuove Pagine 3),
[online] http://www.demusica.pl/cmsimple/images/file/jarosiewicz_nuove_
pagine_3%281%29.pdf [dostep: 07.03.2017].



Kwartalnik Mtodych Muzykologéw UJ, nr 33 (2/2017)

Z problemem innej niemieckiej kontrafaktury zachowanej w zbiorze
Bohna zmierzyla si¢ Barbara Przybyszewska-Jarminska, ktéra probo-
wala przywrdci¢ pierwotny ksztalt koncertu wielkoobsadowego Ave
florum flos Hyacinthe M[arcina] M[ielczewskiego]®. W utworze tym,
podobnie jak w Mutetta super Nicolai Solemnia Franciszka Liliusa,
podlozony zostal nowy, niemiecki tekst, dzigki ktéremu utwér mogt
by¢ wykonywany podczas nabozenstw luteranskich. Rekonstrukcja
oryginalnej wersji kompozycji Mielczewskiego okazala si¢ jednak
zadaniem niezwykle trudnym, poniewaz nie udalo si¢ ustali¢, czy
oryginalny tekst facinski, czyli antyfona o $w. Jacku, zostat w calosci
opracowany muzycznie przez kompozytora, czy wykorzystany zostat
tylko jego fragment (albo tekst zostat rozbudowany). Nie byto takze
jasne, w jaki sposob tekst stowny byt pierwotnie podlozony pod nutami
oraz czy wymagal wprowadzenia przez skryptora zmian rytmicznych,
umozliwiajacych odpowiednie rozlozenie akcentéw stownych.

Kompozycja Liliusa niesie ze sobg te same problemy, a nawet jej
rekonstrukcja wydaje si¢ — w przekonaniu Przybyszewskiej-Jarminskiej —
trudniejsza, gdyz koncert super Nicolai Solemnia Liliusa nalezy do utwo-
réw, ,.ktorych oryginalne teksty sa w zrodtach wskazane w sposob
niekonkretny”®. Warto jednak podja¢ probe przywrdcenia pierwotnego
ksztattu kompozycji, tym bardziej, zZe opinia badaczki jest tylko czgscio-
wo zgodna z prawda. Z tytulu umieszczonego na karcie tytulowej reko-
pisu wiadomo bowiem, Ze podstawe tekstowa koncertu stanowita piesn
Nicolai solemnia. Co wiecej, analiza poréwnawcza koncertu Liliusa oraz
zachowanych anonimowo cztero- i pigcioglosowych przekazéw motetu
Nicolai solemnia ze zbioréw wawelskich (PL-Kk I.7, PL-Kk 1.13), stanig-
teckich (PL-STAb St E, PL-STAD St F) i sandomierskich (PL-SA L1642 [b])
wykazala, ze utwory te maja wspolny materiat melodyczny (zgadzaja si¢
trzy glosy). W zwiazku z tym istnieje podejrzenie, ze zachodzi jedna
z dwdch wymienionych nizej sytuacji:

1. Jest bardziej prawdopodobne, ze w koncercie Liliusa wykorzy-
stany zostal material prekompozycyjny w postaci czterogloso-
wej struktury (przy zastosowaniu techniki parodii).

8 B.Przybyszewska-Jarminska, Ave florum flos Hyacinthe Marcina Mielczewskiego.
Problemy z rekonstrukcjg oryginalnego ksztattu kompozycji zachowanej
z tekstem niemieckojezycznej kontrafaktury, , Annales Universitatis Mariae Curie-
-Sktodowska. Sectio L — Artes” 1 (2003), s. 109-127.

9 Tamze, s. 126.
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2. Jest mniej prawdopodobne, cho¢ mozliwe (jesli wezmiemy pod

uwage datowanie zachowanych zrédel), ze czteroglosowy motet
z repertuaru rorantystéw ze zbioréw wawelskich jest wyni-
kiem przerdbki dokonanej przez skryptora Macieja Arnulfa

Miskiewicza, ktory chcial wprowadzi¢ do repertuaru roran-
tystow utwor Liliusa poswiecony sw. Mikotajowi, znany mu

wylacznie z opracowania w stylu koncertujagcym. W tym przy-
padku bylby to zatem kolejny utwér zmodyfikowany na uzytek
kolegium rorantystéw, podobnie jak osmioglosowa Missa Ave

Maris Stella Asprilia Pacellego przerobiona na cztery glosy*°.

Jednak juz sam tytul koncertu znajdujacy sie w zrddle, czyli Mutetta
super Nicolai Solemnia [podkredlenie autora - M.B.] sugeruje, ze oparty
on zostal na materiale prekompozycyjnym, zaczerpnigtym wszakze nie
z jednoglosowej piesni Nicolai solemnia zanotowanej w czasach Liliusa
w roznych kancjonatach, m.in. w $§piewniku Cornu Copiae - jak suge-
rowata Barbara Przybyszewska-Jarminska!! - lecz z czteroglosowego
motetu znanego ze zbioréw wawelskich, w ktéorym wspomniana me-
lodia piesni umieszczona zostala w glosie altowym (drugim od gory).
W koncercie wykorzystany zostal bowiem takze material motywiczny
z innych gloséw. Autorem czteroglosowego motetu moze by¢ sam
Franciszek Lilius. Argumentem wzmacniajacym te hipoteze jest fakt,
ze jeden z przekazow czterogtosowego opracowania motetu ze zbioréw
wawelskich zostal zanotowany w manuskrypcie obok innych utworéw
Liliusa (zob. rekopis PL-Kk I.13). Do czasu odnalezienia innego, sygno-
wanego przekazu bedzie to jednakze jedynie przypuszczenie.

Na marginesie warto doda¢, ze utwor poswigcony §w. Mikotajowi
Nicolai solemnia (wykonywany 6 grudnia), a takze opracowania
trzech innych piesni o $wietych: Omnium Sanctorum (1 listopada),
Martine Sancte Pontifex (11 listopada) oraz Catherinae Virginis
laudes (25 listopada) zostaly wpisane pod koniec XVII lub na

10 Por. A. Patalas, Nieznana msza Asprilia Pacellego Ave maris stella. Traktowanie
cantus firmus, ,Muzyka” 1994, nr 2, s. 11-26. Artykul opublikowany zostat takze
w angielskiej wersji jezykowej, zob. taz, The Unknown Missa “Ave maris stella” by
Asprilio Pacelli, ,,Musica Iagellonica” 1 (1995), s. 23-50.

11 ,[...] podstawa materialowa kompozycji byta piesn Nicolai solemnia sua prece
familia, znana miedzy innymi z kancjonalu Cornu Copiae, powstalego za
zycia Liliusa, stanowigcego niegdys wlasnos¢ Arcykonfraterni Literackiej przy
warszawskiej kolegiacie $w. Jana Chrzciciela”. Cyt. za: B. Przybyszewska-Jarminska,
Muzyka pod patronatem. .., dz. cyt., s. 146.
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poczatku XVIII wieku do kancjonalow benedyktynek w Stanigtkach
i w Sandomierzu. Kopie sporzadzono albo z rekopiséw roranckich
datowanych na lata szes¢dziesigte i osiemdziesiate XVII wieku (o czym
moze $wiadczy¢ m.in. taka sama kolejnos¢ zwrotek tekstowych), albo
z innego, dzisiaj nieznanego zrédta wspélnego dla wszystkich prze-
kazéw — by¢ moze rekopi$miennego lub drukowanego kancjonatu.
Osoba wykonujaca kopie dostosowata utwory do mozliwosci wyko-
nawczych zakonnic: zamieniono kolejnos¢ gloséw, zmieniono ambitus,
a w przypadku kancjonaléw stanigteckich — dodano piaty gtos oraz
partie basso continuo. W kancjonale benedyktynek z Sandomierza
przechowywanym obecnie w Bibliotece Diecezjalnej w Sandomierzu
pod sygnaturg L1642[b] zanotowano ponadto utwor Sacris solemniis
przypisywany Liliusowi na podstawie monogramu EL. zamieszczonego
w niekompletnym rekopisie Kk I.13. Nie mozemy zatem calkowicie
wykluczy¢, ze autorem innych anonimowych kompozycji z rekopisu
Kk I.13, w tym Nicolai solemnia, moze by¢ Franciszek Lilius.

PL-Kk1.7 PL-KkI.13 PL-STAbStE PL-STAbStF PL-SA L 1642
(ok. 1685) (ok. 1705) (1707) [b] (1721)
Wawel Wawel Staniatki Staniatki Sandomierz
Omnium sancto- . .
rum 5-gt. [7/88] Omnium sanctorum Omnium sanc- Omnium sanc-
gt g’ " | torum, CCATB, torum, CCCAB,
kopista: Pekalski [13/8], T or b
(1739-69) d <
Martine Sancte Pon- Martine . Mart{ne sancte Martine Sancte
tifex, [13/9], C Sancte Pontifex, | Pontifex, CC- Pontifex. CCCB
’ ! CCAAB, org. CAB, b.c. ’
. L Catherinae Catherinae Catherinae
Catherinae Virginis o oo o
laudes, [13/1], AT Virginis laudes, | Virginis laudes, | Virginis laudes,
! ! CCAAB, org. CCCAB, b.c. CCCB
{\;I/C;)A/‘C]ZI igﬁﬂg{a’ Nicolai solemnia, Nicolai solem- Nicolai solem- Nicolai solem-
Miskiewicz (1664) [13/2], A nia, CCCAB, org. | nia, CCCAB, b.c. | nia, CCCB
Surrexit Christus
hodie, M. Scacchi
[13/3], AT
Christus iam surrexit,
Lilius [13/4], AT
Sacris solemniis, F.L. Sacris solemniis,
[13/5], CA cccB
Jesu dulcis memoria,
F.L.[13/6], CA

Tabela 1. Poréwnanie zawartosci rekopisow.
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Dodatkowym problemem utrudniajacym postawienie hipotezy na
temat pierwotnego ksztaltu koncertu Mutetta super Nicolai Solemnia
jest to, ze — jak juz wspomnialem - rekopis, w ktérym zanotowano
koncert Liliusa, prawdopodobnie jest zdekompletowany. Zachowany
glos ,,Cantus pro Capella” (obok szesciu gloséw wokalnych okreslonych
wspolnym mianem ,,Primo Choro”) sugeruje, ze pierwotnie kompozy-
cja przeznaczona byla na trzy chdéry: dwa wokalne i trzeci instrumen-
talny, sktadajacy si¢ z sze$ciu instrumentéw; jednak na karcie tytulowej
nie pojawia si¢ informacja o drugim chérze wokalnym. By¢ moze byt
on dodawany jedynie w $rodowisku, w ktérym utwor zostal skopio-
wany, czyli we Wroctawiu. Ow drugi chér, okreslony w zrédle jako

»Capella’, pelnil prawdopodobnie funkcje ripieno, ale glosy nie byly
doktadnym powtérzeniem partii chéru pierwszego, na co wskazuje
zachowany glos ,,Cantus pro Capella” - jego linia melodyczna zostala
stworzona z roznych gloséw choru pierwszego. O tym, ze chor ripieno
byt jedynie dodatkiem pochodzacym od skryptora, moze $wiadczy¢
fakt, ze nigdzie w rekopisie nie pojawia si¢ informacja o ,,Choro secun-
do” lub ,,Capella” Pomimo braku gloséw jednego chéru, utwér moze
by¢ bez przeszkdd wykonywany wspoétczesnie.

Wobec powyzszych faktéw nalezy przyjac, ze cho¢ nieznana skadinad
kompozycja Liliusa, zachowana unikatowo w zbiorze Bohna, jest niezwy-
kle ciekawym i cennym materialem dla muzykologéw i wykonawcéow, to
jednak jest to jedynie mocno znieksztalcona wersja utworu funkcjonu-
jacego pierwotnie w zupelnie innym srodowisku (katolickim, przypusz-
czalnie krakowskim), w znacznym stopniu réznigca sie od oryginatu?2.

Zachowany przekaz kompozycji Liliusa - budowa i tekst stowny
Koncert Mutetta super Nicolai Solemnia przeznaczony jest na szescio-

glosowy chor wokalny, z ktérego wydzieleni sg solisci - sopran i tenor
(nazwani w zrddle ,voces concertantes”) — oraz zespol instrumentalny

12 W najnowszej edycji krytycznej dziet wszystkich Franciszka Liliusa zaprezentowatem
dwie wersje koncertu Mutetta super Nicolai Solemnia. Pierwsza z nich jest wersja
zrédtows, czyli niemiecka kontrafaktura, w drugiej natomiast zaproponowatem rekon-
strukcje pierwotnego tekstu sfownego. Szczegoly dotyczace wprowadzonych mody-
fikacji mozna odnalez¢ w komentarzu Zrédlowym wspomnianego wydawnictwa.
Zob. E Lilius, Opera omnia 11. Motetti, Concerti, Aria e Toccata, wyd. M. Bebak, seria
«Sub Sole Sarmatiae», red. Z.M. Szweykowski, A. Patalas, Krakow 2016.

11
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skladajacy sie z trojga skrzypiec, trzech puzonéw i grupy continuo —
violone i organéw. Utwor obejmuje 168 taktow i zbudowany jest z sze-
$ciu zamknietych kadencjami odcinkéw skontrastowanych ze soba
pod wzgledem faktury i obsady. Pierwszy odcinek tworzy instrumen-
talna, dwuczesciowa sinfonia (podzial wynika ze zmiany metrum na
tréjdzielne). Drugi odcinek powierzony zostal duetowi wokalnemu,
trzeci — czterogtosowemu chérowi wokalnemu z towarzyszeniem cho-
ru instrumentalnego, czwarty odcinek tworzy duet wokalny, piaty,
koncertujacy, wykonywany jest tutti, natomiast szosty — takze tutti,
przy czym stanowi on opracowanie radosnego ,,Alleluja” w metrum
trojdzielnym. Rekonstruujgc pierwotny tekst stowny mozemy zatem
wykorzysta¢ cztery zwrotki tekstu.

Jak wspomniatem, oryginalny tekst facinski - hymn na czes¢
sw. Mikolaja - zostal na potrzeby protestantow zastgpiony niemieckim
tekstem pietystycznym, mowigcym o Eucharystii, na ktory sktadajg sie
rézne fragmenty biblijne. W zakresie prozodii nowy tekst byt diuzszy
od oryginalnego: Nicolai solemnia jest regularnym osmiozgloskowcem,
natomiast Kompt lafSt uns betrachten... ma budowe nieregularng -
wersy w ramach zwrotki obejmuja od os§miu do dwunastu sylab.

Kompt, laf$t uns betrachten Gottes Chodzcie, popatrzmy na Boza
Freundlichkeit

nicht verachten die grofSe

przychylnosc¢,
nie pogardzajmy wielkim
Barmhertzigkeit, milosierdziem,
die Er bewiesen hat an uns ktére nam okazywal
zur jeder Zeit w kazdy czas,

dafs freuet sich die Christenheit. by cieszylo sie chrzescijanstwo.

Der uns von Mutterleibe an Ten, ktory od urodzenia

erhelt und fiihrt auff rechter Bahn chroni nas i prowadzi stuszng droga

durchs Wort als seine liebe Gidist,

er allzeit uns beruffen list.

Seinen Tisch den Er zubereitet hat,
schwebt und heisset voll grofSer
Wunderthat,
Gott selber ist dir SpeifS und Tranck,
in Ihm lebt was die Siinde machet

kranck.

przez stowo jako swych ukochanych gosci,

powoluje nas w kazdy czas.

Swdj stél przygotowat,
wznosi si¢ i obiecuje pelen

wielkich cudow,
Bdg sam jest ci pokarmem i napojem,
w nim zyje [to], co grzech czyni

chorym.



Marek Bebak, Préba rekonstrukcji pierwotnego tekstu...

O Gott Herr Himmels und der Erden, | O Boze nieba i ziemi,
solche Liebe und grofSe Gutthat, taka milos¢ i wielkie dobrodziejstwo
erkennen wir, wir dancken Dir. poznajemy, dziekujemy Ci.

(thum. Katarzyna Jastal)

Problemy rekonstrukgcji

Dysponujemy zatem obecnie unikatowym przekazem zrédlowym
koncertu wielkoobsadowego Franciszka Liliusa Mutetta super Nicolai
Solemnia, jedynym pochodzacym z epoki rekopisem sygnowanym
nazwiskiem kompozytora (Jubilate Deo, Dextera Domini oraz Surrexit
Christus hodie zachowaly si¢ albo niekompletnie, albo wyltacznie w od-
pisach Adolfa Chybinskiego z I potowy XX wieku). Dzigki przekazowi
Mutetta super Nicolai Solemnia wiemy, w jaki sposéb kompozycja funk-
cjonowala w srodowisku protestanckim. Warto jednak podja¢ probe
odtworzenia pierwotnego ksztaltu utworu, tzn. podlozenia oryginal-
nego lacinskiego tekstu, zaznaczajac jednoczes$nie, ze zaproponowane
rozwigzania beda jedynie hipotetyczne.
Rozwazmy nastepujace kwestie:

1. Jaki byl pierwotny tekst stowny kompozycji?

2. Czy byt on wykorzystany w catosci, czy tylko fragmentarycznie?
3. Jesli fragmentarycznie, to ktére odcinki wybra¢ do rekonstruke;ji?
4. W jaki sposob tekst stowny byl podlozony pod nutami?

5. Czy wymagal wprowadzenia przez skryptora zmian rytmicznych
umozliwiajacych odpowiednie roztozenie akcentéw stownych?

Tekst stowny piesni Nicolai solemnia znany byl w Rzeczpospolitej
przynajmniej od korica XV wieku. Pojawil sie np. w Spiewniku glogow-
skim, pdzniej takze w réznych drukowanych zbiorach, np. w uchodza-
cym za najstarszy polski kancjonat katolicki zbiorze Piesni nabozne na
swigta uroczyste... wydanym w Krakowie u Antoniego Wosinskiego
w 1627 roku'® czy w kancjonale Stanistawa Serafina Jagodynskiego
zatytutowanym Piesni katolickie nowo reformowane (wydanym

13 W. Wydra, Pie$ni nabozne... z krakowskiej oficyny Antoniego Wosiriskiego (1627),
»Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2012, nr 19 (39), s. 329-345.
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w Krakowie w 1638 roku). W publikacjach tych zamieszczono siedem
zwrotek tekstowych, w muzycznych rekopisach wawelskich z II potowy
XVII wieku po sze$¢ zwrotek, w $piewniku Cornu Copiae z 1668 roku
osiem zwrotek, za§ w kancjonatach benedyktynek zazwyczaj siedem
zwrotek (6sma byla powtorzeniem pierwszej).

Rekonstruujac pierwotny tekst stowny w koncercie Liliusa mozemy
wykorzystac tylko cztery zwrotki tekstowe, odpowiadajace czterem od-
cinkom stowno-muzycznym koncertu: sinfonia + 1 (solo) + 2 (chér) +
3 (solo) + 4 (tutti) + Alleluja. Nie wiemy jednak, ktdre z nich wyko-
rzystal kompozytor, zwlaszcza, ze nie tylko liczba, ale tez kolejno$é
zwrotek w poszczegdlnych zrédlach jest rozna (tabela 2).

Z pewnoscig nalezy wykorzystac pierwsze trzy zwrotki, bowiem
sa one wspodlne dla wszystkich znanych przekazéw tekstu piesni.
Podlozenie pod nutami pierwszej zwrotki tekstu facinskiego w pierw-
szym odcinku kompozycji nie przysparza wielu problemoéw. Nalezy
jednak zmodyfikowa¢ rytmike frazy inicjalnej, przywracajac jej rytm
pierwotny. Przy rekonstrukeji wziglem pod uwage partie basso continuo,
ktorej skryptor nie musial dostosowywac rytmicznie do nowego tekstu,
oraz wielogtosowy material prekompozycyjny ze Zrédet wawelskich
(zwlaszcza glos altowy, zob. przyktad 1c) i kancjonalu sandomierskiego.
Sugerowalem sie rowniez poczatkiem instrumentalnej sinfonii, ktéra
wykorzystuje ten sam material melodyczny (przyklad 1d). Zmiany
polegaly na zamianie dwoch krétszych wartosci rozdrobnionych przez
skryptora na jedng wieksza warto$¢, bez zmiany wysokosci dzwigku
(por. przykfady 1a-b).

0 X | I\ .
7 t X e —= —— T I P i a— c |
J' = — 17T T T T T

T
T T T

 ——  — — - Tt — |

1
Kompt laBt uns be-trach-ten Got - tes Freund-lich - keit. nicht ve - rach - ten die gero = Be Barm- hertz-ig - keit.

Przyktad 1a. Podtozenie tekstu niemieckiego w pierwszym odcinku koncertu.

Przyktad 1b. Podtozenie tekstu facinskiego w pierwszym odcinku koncertu.
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Przyktad 1d. Fragment sinfonii koncertu Mutetta super Nicolai Solemnia, t. 1-5.

Problemem jest jednak kolejnos¢ drugiej i trzeciej zwrotki, ktore
w roznych zrodlach wystepuja w réznych miejscach (por. tabela 2). Przy
rekonstrukcji postuzytem si¢ tekstem znanym z rekopiséw wawelskich
(zamieniajac jednak kolejnos¢: najpierw trzecia, potem druga zwrotka)
oraz kancjonalu sandomierskiego, ktdry jest wersja wczesniejszych
przekazdéw $piewnikowych (z 1627 i 1638 roku), opublikowanych w la-
tach dzialalnosci Franciszka Liliusa. Podfozenie niezmienionej ,,wawel-
skiej” wersji tekstu stownego powodowatoby kilka istotnych bledéw
w akcentuacji poszczegolnych stow (np. w stowach ,,puer” oraz ,inter”
akcent padalby na drugg sylabe; zob. przyklad 2a, t. 52-53 i 63-64),
jak réwniez konieczno$¢ wprowadzenia wiekszej ilosci modyfikacji
rytmicznych, np. w drugim i trzecim odcinku. Przyjrzyjmy si¢ blizej
poczatkowi drugiego odcinka stowno-muzycznego - najpierw widzi-
my podlozony tekst w wersji ,wawelskiej” z bledami prozodycznymi
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(zwlaszcza stowo ,,puer” jest tutaj razace), nastepnie ten sam fragment

w ktorej brzmi on bardziej natu-

(b3}
b

z tekstem w wersji ,,sandomierskiej
ralnie i wlasciwie (przyklad 2b).
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Przyktad 2a. Btedy w prozodii w drugim odcinku koncertu z tekstem w wersji

t. 52-66.
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Przyktad 2b. Wtasciwa prozodia tekstu w drugim odcinku koncertu z tekstem
w wersji, sandomierskiej’, t. 52-66.

Takze na poczatku trzeciego odcinka podlozenie tekstu w wersji

~wawelskiej”, czyli zwrotki ,Quarta et sexta feria...” powoduje
bledy w akcentuacji stow (w stowie ,,sugebat” akcent padalby na ostat-
nig sylabe, zob. przyklad 3a, t. 79-80, 80-81). Aby unikng¢ btedow,
wykorzystalem wersje ,sandomierskg’, ktéra nie powoduje konfliktow
w rozkladzie akcentdéw (zob. przyklad 3b).
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Tabela 2. Zestawienie kolejnosci zwrotek piesni Nicolai solemnia w

tekst wykorzystany w rekonstrukgji.

14 Zwrotka wystepuje tylko w przekazie znanym z Cornu Copiae.
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Najwiecej problemdéw przyniost czwarty odcinek, w ktérym naste-
puje typowe dla Liliusa koncertowanie — operowanie krétkimi odcin-
kami ,,przerzucanymi” pomiedzy solistami a chorem (takze na zasadzie
echa). Nalezalo wybra¢ odpowiednig zwrotke tekstowa, ktora z jednej
strony pasowataby do muzyki pod wzgledem prozodii, a z drugiej byta
dobrym podsumowaniem, zamknig¢ciem semantycznym calego tekstu.
Sugerujac si¢ apostrofg otwierajaca czwarta zwrotke tekstu niemie-
ckiej kontrafaktury (,O Gott!”), postanowitlem w czwartym odcinku
wprowadzi¢ taki facinski tekst, ktéry réwniez rozpoczynalby si¢ od
apostrofy (nawiasem moéwigc — by¢ moze odwrotny zabieg przepro-
wadzit skryptor). Wybér padl zatem na tekst ,,O Pater atque Patrone...”
Niestety w tym przypadku nie udalo si¢ unikna¢ bledéw prozodycznych.
Trudnymi do rekonstrukeji fragmentami sg m.in. takty 111-117, gdzie
na sfowie ,,mundi” akcent pada na ostatnig sylabe (t. 111-112; 115-116),
trudno réwniez podlozy¢ tekst w pierwszym sopranie — mozliwe jest
powtorzenie stowa ,,gaudia” lub ,,nos ad caeli”
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Przyktad 4. Btedy w prozodii w czwartym odcinku koncertu z tekstem w wersji
~wawelskiej’, t. 111-117.

Pierwotna wersja utworu skomponowana zostata dla kosciota rzym-
skokatolickiego i miata by¢ wykonywana z tekstem facinskim. Ponadto
jest to jedyny zachowany utwor Liliusa skomponowany w technice
parodii, wykorzystujacy wieloglosowy material prekompozycyjny
z pie$ni katolickiej. Naturalna wydaje si¢ zatem che¢ przywrdcenia
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kompozycji jej pierwotnego ksztaltu. Cho¢ zaproponowana przeze
mnie rekonstrukcja jest jedynie hipoteza badawcza, poniewaz istnieja
inne, alternatywne i réwniez akceptowalne wersje rekonstrukcji, to
w moim przekonaniu ze wzgledu na odpowiedni rozklad akcentow
stowno-muzycznych moze ona postuzy¢ takze do celéw wykonaw-
czych. Taka tez wersje rekonstrukeji zaprezentowalem w wydaniu
Dziet Wszystkich Franciszka Liliusa.
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An attempt to reconstruct the original lyrics of the concerto Mutetta
super Nicolai Solemnia by Franciszek Lilius

Franciszek Lilius was one of the most prominent composers of the 17
century Poland, a pedagogue and a choirmaster of Krakéw’s Cathedral
between 1630 and 1657. The majority of the sources containing his
compositions was created after composer’s death. Many of them are
incomplete. Owing to these two facts, we do not know the original
version of compositions mentioned by Lilius.

One of the examples is the concerto Mutetta super Nicolai Solemnia
preserved in Staatsbibliothek in Berlin as a German contrafactum
with the text ,, Kompt lasst uns betrachten” The composition may have
been performed during services at the Protestant church of St Mary
Magdalene in Wroctaw. The text probably was modified and adapted
to Evangelical requirements in this place. However, originally the work
must have been intended to be performed in the Catholic church dur-
ing the feast of St. Nicholas (6™ December), as is suggested not only
by its original name — Mutetta super Nicolai Solemnia, but also by the
precompositional material used in it. This material comprises, on the
one hand, the one-voice hymn Nicolai solemnia preserved in e.g. the
hymnbook of Stanistaw Serafin Jagodynski from 1639 and the hymn-
book of Literary Archconfraternity in Warsaw from 1668, and on the
other hand - its four-voice arrangement preserved in the Sandomierz
and Wawel sources.

If the copyist hadn’t written original Latin title in his manuscript,
we would not know what kind of Latin text was previously used by
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composer. Only this information made it possible to recreate original,
missing catholic version of the concerto. The main issue of the article is
an attempt to reconstruct the original lyrics of the concerto Mutetta super
Nicolai Solemnia and to analyse different problems connected with it.
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