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Abstract

The problem of shaping (in August Zamoyski's definition)
related to multimedia. The author of the article presents the
project of August Zamojski, a Polish artist and theoretician
of art, who created his own, very modern idea of artistic
experience. This project was discussed in the context of
mediumistics and in the confrontation with new tendencies
within the theory of literature. It is the first so spacious
interpretation of this project.
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Urywam, bo jest 220 w nocy - cudowna
petnia - mrozno na dworze. - Jasno - ide na
spacer - bo pracuje obecne nad posagiem
(.). = Jestem w ogromnych emocjach, bo te
kompozycje opracowuje myslowo juz wiele
lat, a obecnie niedawno mi sige utozyta w stup!

A. Zamoyski*

W swiecie kultury masowej medialnos¢, w najprostszym, trywialnym
wrecz znaczeniu, polega na obecnosci w (mass)imediach. By¢ medialnym
znaczy tutaj tyle, co by¢ w ogole; w mysl powiedzenia - kogo nie mozna
odnalez¢ w sieci, ten po prostu nie istnigje. Egzystencja wpisana w cyfrowe
reprezentacje: blog, selfie, tweet - jakze odlegta od Heideggerowskiego bycia
- W dzisiejszym spoteczenstwie masowym nie jest sprawa btahg i struktura-
lizuje miedzyludzkie relacje czy zachowania, definiuje rowniez jednostkowa
Swiadomosc.

MedialnoS¢ ma zarazem inne, naukowe znaczenie. Tym razem chodzi
o odkrycie znaczeniotworczosci medium - kazda ekspresja (nie tylko arty-
styczna) znajduje swoj wyraz w okreslonej medialnosci, ktora jednoczesnie
W Sposob istotny determinuje, a nawet konstytuuje, dana ekspresje.?

Pojecie medialnosci szybko rozbudowywato swe teoretyczne mozliwo-
Sci, oprocz tego rozgateziato sie w rozmaite strony. Tym sposobem powstaty
(wyliczmy alfabetycznie alfabet = forma medialnosci): hipermedialnosg¢, inter-
medialnosc, metamedialnosc, multimedialnos¢, multimodalnosc, transme-
dialnos¢. Szereg jest oczywiscie otwarty.

1 \W. Tatarkiewicz, A. Zamoyski, Listy, Warszawskie Wydawnictwo Prasowe RSW “Prasa’, War-
szawa 1979 [datacja za Biblioteka Narodowal, s. 76.

2 Jednym z mediow najprostszych, ale i najbardziej skomplikowanych, jest manifestacja
oralna. Oralnosc¢ (odkrywana od lat dwudziestych poprzedniego wieku, fundujaca podsta-
wy haukowe tzw. szkoty badawczej z Toronto, reprezentowana przez tak znamienitych ba-
daczy, jak Eric A. Havelock czy Walter J. Ong) wptywa, jak dowiedziono, na ksztatt wiedzy,
charakteryzuje myslenie, okresla percepcje, warunkuje poznanie. Jest podstawa rozumie-
nia — w tym przypadku rozumienia oralnego - bycia i bytu. Jak kazde medium takze oral-
nosc szybko sie roznicuje. Mamy zatem oralnosc¢ pierwotna i wtdrng czy, paradoksalnie,
oralnos¢ zapisana. Pismo jest zarazem medialnym przeciwienstwem mowy. Stwarza inng,
niz wskazane wyzej: percepcje, rozumnosc, teleologie czy wiedze. Swiadomos¢ istnienia
medialnego sktadnika - modyfikatora sensu — zmusza, by dostrzec, ze piszac ten akapit nie
tylko zawieram w nim okreslong mysl, mysl ta - nade wszystko - zostata napisana (zapisa-
na) i ten fakt implikuje sens (a nawet wybor) uzytych stow, powiazan miedzy nimi, zawar-
tej w nich obrazowosci; warunkuje wnioski. To pierwszy poziom refleksji, medium bowiem
- pamietamy o jego nieustannej dyferencjacji - to nie tylko pismo w ogole, ale okreslo-
ne pismo: uzyty rodzaj czcionki, szerokos¢ akapitu, kierunek od lewej strony do prawej,
wielkos¢ liter.. wreszcie okreslona dtugosc zapisu czy kontrast koloru atramentu i koloru
papieru (medialnego nosnika; jednoczesnie zapis na papierze jest kolejna postacia zme-
dializowania). Jak wida¢ od medialnosci nie ma ucieczki, nic nie jest niewinne. By myslec
o medium nie potrzeba tez ani telewizji, ani Internetu.
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Hipermedialnosc chce byc¢ proba przekroczenia linearnych struktur umystu
oraz dwuwymiarowosci percepcji pismas3; przywroceniem ludzkiemu pozna-
niu wtasciwej mu (pono¢) perspektywy trojwymiarowej. Intermedialnosc
- termin wprowadzony przez Dicka Higginsa w potowie lat szescdziesigtych
- to dziatanie podejmowane na samej granicy pomiedzy mediami, roznica
zarysowana w przestrzeni: pomiedzy’. Odwrotnos¢ multimedialnosci. Ta
bowiem zaktada zintegrowana i jednoczesng obecnosc¢ wielu mediow (tekst,
obraz, dzwiek), co uruchamia wielopercepcyjnosc przekazu. Metamedialnosc
funkcjonuje w dwoch réznych polach semantycznych - jako swoista nadme-
dialnos¢, w obrebie ktorej dochodzi do wchtoniecia (w przestrzeni wirtual-
nej) wszystkich innych medialnosci® lub jako miejsce usterki komunikacyjnej,
informacyjnego btedu: przypadkowego (np. w wyniku dziatania wirusa), badz
zamierzonego i wywotanego przez tworce®. Multimodalnos¢” moze dotyczyc
logistyki transportowej oraz lingwistyki, w obrebie ktorej znaczenie przekazu
zalezy od jego “otoczenia” miejsce w przestrzeni kartki, kolor czcionki itd.
- co docelowo “zmienia" tekst w obraz. Transmedialnos¢ rowniez posiada
dwa odrebne znaczenia. Jest nig zatem albo “ta sama” historia, wyrazona za
pomoca odmiennych medidéw (powiesc, film, gra komputerowa)?, albo - jako
pojecie z pola sztuki - wskazuje ona na brak granic oddzielajacych to, co
sztuka jest, od tego, co nia nie jest®. Ewentualne pytanie czy dywersyfikacja
medialnosci wskazuje na pozytywna naukowa precyzje, czy tez prowadzi do
pojeciowego zametu, pozostawie bez odpowiedzi; trudno bytoby bowiem
w tej kwestii przekonywac przekonanych.

Wskazane ujecia mimowolnie sugeruja ultranowoczesny charakter
medialnosci. Tak jednak nie jest. Mowimy bowiem o najdawniejszej kategori
semantycznej. W przypadku rzezbiarza “od zawsze" byta to glina czy kamien;
farba i ptotno determinowaty poczynania malarza; rezonujaca akustycznie
sala stwarzata zas wypowiedz aktora. W tym szkicu takie wtasnie, “pierwotne”
formy medialnosci, beda mnie interesowac - jednoczesnie, by nie mnozy¢
bytow ponad potrzebe, majac zarazem w pamieci wskazane teoretyczne
komplikacje, bede uzywat okreslenia niezréznicowanego - medium, medial-
nosc¢, multimedialnosc™.

3 Por.. <http://mumelaboil.amu.edu.pl/Teoret/html/hipermed.htm> [dostep do wszystkich
stron internetowych: 22.12.20171.

4 Por. <https.”/www.academia.edu/3840357/P0j%C4%99cie_i_fenomen_intermedialno?%C5%9Bci>.

5 Por: <http://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetal.element desklight-fdas84d1-7bd9-4917-
bf46-cof2dab6ba21/c/Elzbieta_Winiecka.pdf>.

© Por. <http.//cejshicm.edu.pl/cejsh/element/bwmetalelement desklight-csaa772f-5c98-4073-9eb-
C-a0501807b631/c/Irena_Chawrilska.pdf>.

7 Por.. J. Mackiewicz, Badanie mediow multimodalnych - multimodalne badanie mediow,
[w:] “Studia Medioznawcze", nr 2, 2017.

¥ Rozumienie zaproponowane przez Henry'ego Jenkinsa w ksiazce Kultura konwergencji
(2006), wyd. pol. 2008.

9 Por.. T. Zatuski, Transmedialnosc?, [w:] T. Zatuski (red.) Sztuki w przestrzeni transmedialnej, Aka-
demia Sztuk Pieknych w todzi, £6dz 2010.

“Traktujac wskazane terminy jako synonimy, ktorych uzycie determinuje kontekst wypowiedzi.
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Moim celem jest bowiem August Zamoyski (1893-1970), mowiac zas precyzyj-
nie — stworzona przez niego koncepcja ksztattowania. Tworca ten, wciagz bardziej
ceniony we Francji niz w Polsce, byt nie tylko rzezbiarzem (to gtowne pole jego
artystycznej dziatalnosci) ale i teoretykiem sztuki. Przechodzit przez rozne okresy
i fascynacje. W latach 1918-24 byt wazng postacia w obrebie formizmu - stricte
polskiego kierunku artystycznego, ktory sam siebie projektowat jako modyfikacje
i kontynuacje kubizmu i futuryzmu, postulujac takie uchwycenie formy, ktore zlikwi-
duje ograniczenia tych orientacji artystycznych. Swe prace Zamoyski kontynuowat
oscylujgc ku syntetyzujacemu realizmowi (1924-50) oraz deformujacemu neo-
-ekspresjonizmowi (1950-70). Jego rzezby przetrwaty probe czasu, przetrwata tez
legenda enfant terrible - skandalisty, wydziedziczonego dziedzica wielkigj fortuny,
arystokraty-artysty i sportowca. Stabo natomiast jest znany jego projekt teoretyczny.

W polskigj literaturze przedmiotu mozna wskazac dwa szkice, raczej synte-
tyzujace niz analityczne, w ktorych zainteresowanie autorow istotnie koncen-
truje sie na teorii Zamoyskiego. Lechostaw Lamenski** w tekscie Czy August
Zamoyski mogt stworzyc wtasnq teorie sztuki?*> dokonuje wstepnych rozpoznan.
Wskazujac na trzy teorie powstate w obrebie formizmu: Tytusa Czyzewskiego,
Leona Chwistka i Stanistawa Ighacego Witkiewicza - podkresla silny zwigzek
Zamoyskiego z Witkacym™. Idac tym tropem nalezy zajrze¢ do drugiego i piatego

* August Zamoyski najsilniej powiazany jest z formizmem. Formizm (jego najbardziej znanym
reprezentantem byt Leon Chwistek) projektowat siebie jako kontynuacje futuryzmu i kubizmu
(przy jednoczesnym wyeliminowaniu ograniczen obu tych kierunkow). Formisci sadzili, ze ist-
nieje opozycja ksztattu (pojecie opisujace istnienie naturalne - np. naturalny ksztatt cztowie-
ka - nieistotne w obrebie sztuki) oraz formy (ksztattu uksztattowanego przez okreslong kon-
wencje artystyczna - np. postac cztowieka wyrazana w estetyce gotyku). Zwalczali wszelkie
przejawy naturalizmu w sztuce. Kierunek jest dosc stabo rozpoznawalny poza Polska, aczkol-
wiek nie mozna powiedziec, ze jest zupetnie nieznany. Pisali o nim m. in.: I. R. Artola, Que fue el
formismo polaco (1917-1922) sequn los formistas?, [w:l “Semiosfera’, nr 2/2, 2014, s. 82-108; M.
Bartelik, The Formists, w1 Id., Early Polish Modern Art: Unity in Multiplicity, Manchester Univer-
sity Press, Manchester, 2005, s. 57-91. A. Zamoyski jest doskonale znany i ceniony we Frangji,
w ktorej spedzit wiele lat swego zycia - znajduje sie tutaj (pod Tuluza) muzeum, gromadzace
jego tworczose rzezbiarska oraz archiwum.

2 \W/czesniej od tekstu Lamenskiego ukazata sie rozbudowana recenzja — nieomawiana tutaj
przeze mnie - Wtadystawa Tatarkiewicza: O Auguscie Zamoyskim i jego pogladach na sztu-
ke, lw:l “Biuletyn Historii Sztuki’, nr 3, 1975, ktéra byta omowieniem Albumu poswieconemu
Zamoyskiemu, zredagowanemu przez Z. Kossakowska-Szanajcy (1974). Szkic Tatarkiewicza
omawia Lamenski — zob. przyp. nast. - podkreslajac, iz zdaniem polskiego filozofa credo Za-
moyskiego wyrazaty jego dwa estetyczne aforyzmy: “Sztuka nie jest tworczoscia lecz odkry-
waniem" oraz “Sztuka jest upostaciowaniem rzeczy niepodlegtych zmystom® (s. 30.).

3 L. Lamenski, Czy August Zamoyski mogt stworzyc wtasna teorie sztuki?, [w:] L. Lamenski, E. Btotnic-
ka-Mazur (red), W Rregu Augusta Zamoyskiego, Gminny Osrodek Kultury w Jabtoniu, Jabton 2011.

“Dla Lamenskiego teoria jest w pewnym sensie pochodng tworczej, ale tez biologicznej, oso-
bowosci jej autora. Przyktadowo zadaje on pytanie czy “rozwazania teoretyczne [Zamoyskie-
gol byty bliskie jego niespokojnej, artystycznej naturze?” (s. 31). Relacje osobista - przyjazn
Zamoyskiego z Witkacym - krytyk rzutuje na powinowactwo teoretyczne obu artystéw. Kon-
cepcja taka jest niewatpliwie interesujaca, niemniej - w moim odczuciu — niedowodliwa. Przy-
ktadowo cytowanej (s. 33.) przez Lamenskiego aprobatywnej wypowiedzi Witkacego, zwia-
zangj z jednym z pogladéw Zamoyskiego, mozna przeciwstawic sporo zdan krytycznych
i odrzucajacych, zaczerpnietych z tych samych Szkicow estetycznych Witkiewicza. W ogole
nalezy raczej uznac, ze Witkacy, mimo przyjazni, dystansowat sie wobec tez Zamoyskiego.
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rozdziatu Szkicow estetycznych™. Witkacy, przywotujac analizy Zamoyskiego,
uwypukla znaczenie medium, piszac:

Rzezba, niezaleznie od tego czy wyobraza przedmioty rzeczywiste,
czy tez przedmioty te uzyte sg w niej dla “alegorii dynamicznej
[Alegoria dynamiczna to pojecie wprowadzone przez Zamoyskiego
- PGI] [.] jest sama przedmiotem w rzeczywistej przestrzeni. Nie
jest ona, jak obraz na ptaszczyznie, wyrwana jakby, przez rame
odgraniczajaca, z liczby wszystkich innych przedmiotoéw, jako cos od
nich zupetnie roznego. Przedmiot w rzezbie wystepuje jako taki, nawet
wtedy, jesli jest uzyty jako “alegoria dynamiczna” [..] i dlatego moze
pewne, stuszne w sferze rzezby koncepcje [..] Augusta Zamoyskiego
[.] zastosowane do malarstwa, nie sa wcale rozjasniajgce (s. 36-37.).

Czym jednakjest przywotana alegoria dynamiczna? Otdz jest ona najprawdo-
podobniegj pierwszym pojeciem teoretycznym stworzonym przez Zamoyskiego®,
do tego jest kategorig niezmiernie istotng w perspektywie doswiadczenia awan-
gardy. Zamoyski ukut swoj termin nigjako na marginesie, bardziej zaintereso-
wany koncepcja piekna, o ktorym jednak myslat dosc¢ sztampowo:

Piekno - pisat - jest konwencjonatem, kazda epoka je inaczej
formutowata - a wyrazem tego, co jest piekne, byta sztuka danej
Epoki. [..]. Stopien trudnosci nie byt nigdy miernikiem sztuki. Zadaniem
sztuki jest piekno. Natura nie byta nigdy obiektem, lecz zawsze
tylko zrodtem dla sztuki. Artysta jg transformuje wedtug swego
zapatrywania na Piekno i intelektualnego poziomu. Piekno lezy
w kompozycji linii, kolorow i ksztattow - w ich wzajemnym zwigzku.
[.]. Natura i sztuka to dwa odrebne piekna. Nasladowanie jest cecha
prymitywizmu, niedoksztatconego umystu. Czesc¢ natury [w dziele
- PGl [.]1to znaczy “wptyw natury” (o ile taki jest ha drodze do “czystej
formy"17) na poczucie danego artysty, da sie okresli¢ jako “Alegoria
dynamiczna" stuzaca do zdefiniowania i rozwigzania “zycia’, “ruchu’,
Jakiw danym obrazie lub rzezbie sie odgrywa. Krotko: zwigzek miedzy
prostym a krzywym [podkr. - PG.J*%.

Sprzeciw wobec naturalistycznego nasladownictwa jest stematyzowang
teza zawarta w stowach Zamoyskiego. O co jednak mogto mu chodzi¢ w gteb-
szym planie? Wydaje sie, ze jego mysl mozna zrekonstruowac nastepujaco
- rzeczywistosc jest zrodtem rozmaitych jakosci: ksztattow, barw, zdarzen,

S, Witkiewicz, Szkice estetyczne, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow 1922.

“Termin ten - alegoria dynamiczna - pojawit sie we wstepie do katalogu I Wystawy Formistow
Polskich w Warszawie w Polskim Klubie Artystycznym, \Warszawa 1919. Tytut noty Zamoyskie-
go brzmiat: O pieknie w sztuce.

7Warto zauwazyc, ze kluczowe pojecie Witkacego bierze Zamoyski w cudzystow.

®Tamze. Por. tez: Katalog wystawy St. Ign. Witkiewicz, Niesiotowski Tymon, August Zamoyski,
Krakow 1919, s. 5.



geometryzacji. Artysta jest tym, ktory zamienia to wszystko w forme intelek-
tualno-artystyczna. W tej transformacji dochodzi do deformacji komponentow
wyjsciowych. W pewien jednak, odksztatcony sposob, sa one wcigz obecne
w dziele sztuki. Sg obecne (hawet) w tak subtelnych aspektach jak relacja row-
nolegta zachodzaca pomiedzy przedmiotami czy dowolna krzywizna warunku-
jaca percepcje. Tym sposobem dzieto jest “zywe" - zawiera w sobie slad ruchu,
zyciowa energie, nieredukowalne i nieustanne stawanie sie. Odsyta nas zatem
do natury, w ktorej ow ruch, drganie materii, nieustannie zachodzi. Ale odsyta
alegorycznie. Zatem nie wprost, rowniez nie dyskursywnie, tylko poprzez swe
nieoczywiste reprezentacje. Tym samym kazde dzieto jest dynamiczne, dyna-
miczna jest forma w ogole. Alegoria dynamiczna, zakotwiczajac dzieto w rze-
czywistosci (naturze), pozwala mu by¢ manifestacja piekna, ktérego jeden
biegun jest odwieczny (dynamika swiata), drugi historyczny, wynikajacy ze spo-
tkania artysty (jego indywidualnosci) ze swoja epoka artystyczna. Dlatego tez
nie mozna moéwic, jak chciatby tego Witkacy, o czystej formie, ta bowiem bytaby
tworem statycznym, pozbawionym dynamiki, zatem nieartystycznym z defini-
cji. Widac tu powazny konflikt, zachodzacy pomiedzy myslacym abstrakcyjnie
Witkacym, a formistami, ktorzy nigdy nie zanegowali realnosci sztuki. Alegoria
dynamiczna bytaby w takim razie myslowym skrotem, dyskursywizujacym
relacje: dzieto-rzeczywistosc. Jako alegoria nie moze byc¢ percypowana bez-
posrednio, choc jest sktadnikiem koniecznym dowolnego artefaktu. Obecnosc
ruchu w kazdym tekscie artystycznym, zauwazona przez Zamoyskiego, nie
tylko sytuuje polskiego rzezbiarza i teoretyka jako tworce futurystycznego, ale
Jjako wrecz postfuturystycznego, ktory rozpoznaje, ze ruch (dynamika) nie musi
wcale (jak w obrazach czy rzezbach futurystycznych) byc¢ wyrazony wprost; jest
bowiem esencjg, naturalnym (wzietym z natury) substratem kazdego utworu,
odczuwanego estetycznie jako manifestacja piekna.

Jednoczesnie rozumienie dzieta sztuki jako bytu alegorycznego, rodzi
pytanie o relacje miedzy tym, co wyrazone - a tym, co percypowane. Samo
dzieto zaczyna kwestionowac swe immanentne granice i odstania wtasna
materialnosc, podkreslajac swoj medialny charakter. W tym aspekcie rzucony
mimochodem termin (i skryta za nim koncepcja sztuki) Zamoyskiego wyprze-
dza rozpoznania najpierw Theodora W. Adorno, potem Petera Burgera, ktorzy
wiasnie w alegorycznosci dostrzegaja zasadniczy rys sztuki awangardowe).
Jak pisze Burger:

W organicznym (symbolicznym) dziele sztuki jednos¢ ogolnego
I szczegotowego dana jest bezposrednio, natomiast w dziele
nieorganicznym (alegorycznym), do ktorego naleza takze dzieta
awangardowe, jest to jednosc zaposredniczona. Moment jednosci jest
tu zarazem nieskonczenie odlegty, a w przypadkach ekstremalnych
W 0gole dopiero wytwarzany przez odbiorce®,

Dalej - przenoszac zwigzane z alegorig rozpoznania Waltera Benjamina
z baroku na doswiadczenie awangardy - projektuje on prawie taki sam

9P, Burger, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber, Universitas, Krakow 2006, s. 70.
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zwiazek tekstu z rzeczywistosciag (zyciem), jak wczesniej czynit to Zamoyski®°.
Tym samym, jak dowodzi:

Probujac roztozyc¢ pojecie alegorii na sktadowe, otrzymujemy:

1. Tworca alegorii wyrywa jeden element z catosci kontekstu
zyciowego. Nastepnie izoluje go i pozbawia witasciwych mu
funkgji (..).

2. Tworca alegorii sktada wyizolowane w ten sposob fragmenty
rzeczywistosci, fundujgc tym samym sens (.) ktory nie wyptywa
Z pierwotnego kontekstu(..).

3. [przedmiotowi teraz - PG przystuguje takie znaczenie jakiego
udzieli u tworca alegorii (..).

4. Alegoria (.) przedstawia historie jako upadek (.) skostniaty
krajobraz pierwotny?.

Formisci nie uwazali minionego (dawnych dziet, sposobow percepcji itd.) za
skostnienie, przeciwnie - w kazdej z epok dostrzegali oryginalnosc artystycz-
nego wyrazu. Tyle tylko, ze artysta zawsze musi owej oryginalnosci poszuki-
wac od nowa i inaczej. Zamoyski, jako teoretyk, nie tylko prekursorsko potaczyt
alegorie z dynamika, dzieki czemu dzieto (koncepcja dzieta) wyrazato wibracje
bytu - dostrzegat tez znaczenie materiatu, medium sztuki. Cytat z jego wstepu
do katalogu®® nalezy zatem przedtuzyc o koncowe stowa:

Umiec [uchwycic w formie artystycznej “zycie" - PG| - jest moc, co
sie chce. Kryterium w tym wzgledzie jest opanowanie materiatu, np.
drzewa, gipsu, kamienia, i umiejetnos¢ nasladowania natury?:,

Wracajac do tekstu Lamenskiego tatwo dostrzec, ze krytyka bardziej inte-
resowaty sprawy estetyki niz teorii. Podkresla on antystylizacyjne zabiegi
Zamoyskiego, ktory odrzucat "sztucznosc” kreacji na rzecz powrotu do czyste;
substancji, bedacej dlan artystyczng prawda. Pragnienie czystej materialno-
Sci taczyto go, poprzez filozofie (od Heraklita do Plotyna) z doswiadczeniem
antyku, ktéremu nadat nowe, bergsonowskie impulsy“.

Nieco inaczej wartos¢ rozwazan Zamoyskiego postrzega Matgorzata
Dabrowska®, w zasadzie mozna powiedziec, iz uznaje ona pisma teoretyczne
artysty (zwtaszcza wczesne) za rzecz mniejszej wagi:

0 Jedna z roznic polega na tym, iz koncepcja Zamoyskiego zupetnie nie jest melancholijna. To
nadaje jej w obszarze dalszej mozliwej tworczosci (zwtaszcza awangardowej) wieksze zna-
czenie niz "zamykajace” spojrzenie Benjamina i Burgera.

?t |bidem, s. 88-809.

*2Por. przypis 18.

23 Zamoyski, op. cit.

> Por. Lamenski, Czy August ZamoysRi, cit., s. 35-37.

**M. Dabrowska, Co robic po formizmie? Teksty Augusta Zamoyskiego o sztuce, [w:l J. Kornhau-
ser, M. Szumna, M. Kmiecik (red.), Awangarda i RrytyRa. Kraje Europy Srodkowej i Wschodniegj,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakdw 2015.



Zamoyski-mysliciel nie przekazuje - pisze Dabrowska - podobnych
tresci co Zamoyski-rzezbiarz. Ten drugi wydaje sie o wiele bardzigj
rewolucyjny, odkrywczy [.I. Zamoyski-teoretyk [.] zaskakuje
konsekwencja gtoszonych pogladow, ktore wpisuja sie w jasna
linie ewolucyjng®

mimo to dosc rzetelnie je relacjonuje®’, aczkolwiek nie dokonuje ich interpreta-
cji, ani pogtebionej analizy?®. Zauwaza, ze jedna z definicji sztuki, ktorg stworzyt
ZamoyskKi, byto jej utozsamienie z Potrzebq Ksztattu; ksztattu uwarunkowanego
utemporalnionym pojeciem piekna. Wydaje sie ze wtasnie Swiadomosc histo-
rycznosci i dostrzeganie zmiennosci kryteriow definicyjnych w roznych epo-
kach artystycznych byty tym, co bronito Zamoyskiego przed uniwersalizujaca
oceng estetyczna i co czynijego myslistotna do dzis. Jak podkresla Dabrowska,
Zamoyski - “wierny mtodzienczej filozofig Bergsona i starozytnym myslicielom”
- powigzat czas z przestrzenia, poszukujac “syntezy natury”=.

W moim przekonaniu projekt krytyczny Zamoyskiego wymaga nowej inter-
pretacji, ktora oparta na gtebokiej analizie tekstow krytycznych artysty, przy-
WroCi go naszej wspotczesnosci.

Pierwszy teoretyczny szkic Zamoyskiego jest dzis praktycznie nieznany, nie
odnotowuja go tez przywotani badacze. Chodzi o artykut z roku 1917-go, ktory
ukazat sie w dos¢ niszowym czasopismie poznanskim “Zycie. Nowoczesne
Czasopismo llustrowane™®, a byt poswiecony z jednej strony sztuce tanca, z dru-
giej — konkretnej tancerce, Ricie Sacchetto, starszej od Zamoyskiego artystce,
zktora, wtymze 1917 roku, ozenitsie (doktadnie 5 maja), wywotujac arystokratyczny
I rodzinny skandal. Od analizy tego tez eseju chciatbym zaczac¢ rekonstrukcje
teoretycznego projektu polskiego formisty. Poniewaz konkretne doswiadczenie
sceniczne staje sie w studium Zamoyskiego podstawa uogolnien zwiazanych
z tancem, a dalej ze sztuka w ogole, nie bede dzielit zawartych tam tez na te,
ktore sg stricte zwigzane z tancem oraz te, ktére dotycza fascynujacej go osoby,
traktujac wypowiedzi o Ricie Sacchetto jako rownorzedne zdaniom teoretycznym.

®|pidem, s. 111.
7 Przede wszystkim tekst: O ksztattowaniu.

*Prowadzi to do istotnych nieporozumien. Przyktadowo w wywodzie autorki naktadajg sie
na siebie pojecia czystego ksztattu (dla Zamoyskiego byt termin pozytywny) i czystej formy
(jak dowodzitem wczesniej pojecie to Zamoyski uwazat za btedne zarowno artystycznie, jak
teoretycznie), co niweczy trafnosc analizy - Por.: “Wedtug autora sztuka dazy do czystego
ksztattu. Z tego punktu widzenia ocenia dokonania futurystow i kubistow. Jego zdaniem po-
stulat czystej formy nie znalazt catkowitej realizacji’ (s. 117.). A przeciez Zamoyskiemu zupet-
nie nie o taki sens chodzito. Autorka dosc¢ konsekwentnie utozsamia tezy Zamoyskiego oraz
Witkacego (zob. s. 119.) traktujac je (w moim przekonaniu btednie) jako analogony; alegoria
dynamiczna staje sie w jej ujeciu inng, praktycznie synonimiczna nazwa napiecia Rierunko-
wego, co falsyfikowat przeciez sam Witkacy w swoich Szkicach estetycznych. Przypisuje tez
pogladom Zamoyskiego nadmierny pesymizm, wynikajacy z poczucia kresu rozwoju sztuki,
z czym rowniez trudno bezdyskusyjnie sie zgodzic.

21pbidem, s. 123-124.

A, Zamoyski [tekst podpisany pseudonimem: Zamoral, Rita Sacchetto, lw:l “Zycie. Nowocze-
sne Czasopismo llustrowane”, nr 2, 1917, s. 27-30.
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Taniec jest zatem, zdaniem Zamoyskiego, potaczeniem “dzwieku, harmoni
linii i barwy". Nastepuje w nim synkretyczne spotkanie wielu roznych jakosci
- muzyka musi byc zespolona z ruchem oraz strojem, gdzie kostium wzmacnia
dzwiek odpowiednim ksztattem i barwa. Na to naktada sie indywidualizm gestu
tancerza:

Stréj u R. Sacchetto to cate studium etnograficzne. [.] po wsiach [..]
wprost od wiesniakows* odkupywata stroje — by zuzyc te przerdézne
motywy. [.] to nie sztuka powstajaca z ksigzek [.] lecz z zycia, by
potem we wtasnej pracowni pod jej okiem i malarska reka stangc¢ na
wyzynie arcydziet®, [..] wszystko wyptywa z wewnetrznego odczucia,
nie z zewnatrz. [..]. Kazdy dzwiek muzyki wysnuwa ruch plastyczny:;
nic tu przypadkowego: to staranne studium i gtebokie wnikniecie we
wtasna dusze.

Cytowany fragment, cho¢ krotki, unaocznia, ze poglady Zamoyskiego wyra-
zane w katalogach i artykutach z lat 1919-1922, byty rozwinieciem wczesnigj-
szych rozpoznan, a jego teoria uksztattowata sie dosc¢ szybko. W szkicu o tancu
mozemy bowiem zauwazyc¢ najistotniejsze przekonania artysty. Sztuka (dowol-
nego rodzaju) jest zawsze czyms wieloaspektowym, w przypadku tanca musi
nastapi¢ potaczenie w jedna logiczng forme muzyki, ksztattu, ruchu. koloru. To
wszystko jest determinowane przez trzy uktady. Pierwszym jest natura - formy
nie powinny byc sztuczne, ksigzkowe, zapozyczone z biblioteki, z wczesniejszych
doswiadczen - Sacchetto, jego zdaniem, nie czerpie ani z form greckich, ani
z niedawnego baletu. Przeciwnie zrodtem inspiracji jest to, co “naturalne’, w tym
przypadku prymitywne badz ludowe. Mato lub wcale nieprzeksztatcone przez
sztuke akademicka. Uktad drugi to artystyczna deformacja - elementy zaczerp-
niete z zycia musza byc zmienione w dzieta artystyczne, inne niz dotychczas
znane, nowatorskie. Nie wolno natury, ale i samej sztuki, nasladowac. Warunkiem
tego antynaturalistycznego przeksztatcenia jest (to trzeci uktad) indywidualny
talent, ktory sprawia, ze nie sposdb danego odkrycia estetycznego powieli¢, ze
‘Rita Sacchetto zna tylko wnikniecie na indywidualne usposobienie”.

Zamoyski swoje poglady teoretyczne opracowywat i przedstawiat najpierw
w postaci wyktadow?? (wygtaszanych zwtaszcza w roku 1919-tym3), o ktorych
chetnie informowata regionalna i ogolnopolska prasa®®; wreszcie (w trzecim
numerze “Zwrotnicy” z 1922 roku) opublikowat obszerny szkic O ksztattowaniu,
bedacy kwintesencjajego dwczesnych pogladow teoretycznych i estetycznych.

#Formisci oraz futurysci dostrzegali w sztuce ludowej “wartosc prymitywu’, ktora to jakosc
bardzo cenili i traktowali jako zrédto inspiracji.

2 Jeden z jegj strojow mozna zobaczyc¢ na stronie: <http://awers-rewers.pl/rita-sacchetto/>.

$Znane sa tytuty dwoch powtarzajacych sie wystgpien: “Stow kilka o tancu formistycznym”
oraz "“Nowe przejawy w sztuce”.

#Por.: M. Geron, Taniec w tworczosci formistow, [w:l “Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, XLI,
2011. Tutaj omowienie druku: A. Zamoyski, Cele Artystyczne Rity Sacchetto (Objasnienia Teore-
tyczne), Krakdw 1919 [druk ulotnyl.

#Por. przyktadowo lwowskie “Stowo Polskie”, nr 277, 1920 [wyd. popotudniowe], s. 6.


http://awers-rewers.pl/rita-sacchetto/

Artykut napisany zostat w dosc zaskakujacej stylistyce, sytuujacej go na pogra-
niczu wypowiedzi naukowej i literackiej. Jego autoteliczne uksztattowanie
- sparafrazujmy tytut - jakby celowo modyfikowato typowy tryb naukowy, dajac
W zamian byt quasi-artystyczny. Juz poczatek jest nieoczywisty:

[.] nie posiadam [.] wiekszego wstretu nad wstret do pisania
o sztuce. Gdyby obowigzek napisania tego rodzaju szkicu [.]
spotkat mnie przy pracy w Paryzu lub Berlinie, nie bytbym w stanie
mu sprostac; jedyna tylko w swoim rodzaju atmosfera zakopianska,
tak zwana “zakopianina?®, jest w stanie wydoby¢ ze mnie summum
wydajnosci pracy.

Mam wiec pisac? - straszne, - i ludzie bedg to czytac - ... Wchtonagtem
25 litrow “Zakopianiny®, by zebrac sity - staje sie “literatnikiem” brrrr...
Ja bowiem poza czasem poswieconym rzezbie - uzywam zycia !'!
I trenuje muskuty, biegam, robie skakanke, tancze, wspinam sie po
gorach, jezdze na nartach i spie w Sniegu ! Poza rzezba nie znam
wyzszej przyjemnosci, wiekszej mozliwosci uzycia zycia, jak sport:
cata rzezba we wtasnym ruchu ciata....

Coz! moge wiec tylko wypowiedzieC to co wiem i co spostrzegtem
na samym sobie, t. j. to co jest moim motorem ksztattowania, inaczej
rzezbienia, a wiec co wedtug mnie jest sztuka; a zdaje sie, ze jedni
majg, a drudzy nie majg do tego prawa. (s. 62.)

W lekturze od razu widoczne staja sie zabiegi typograficzne (odstepy, swo-
ista interpunkcja, struktura zapisu) sprawiajace, ze wypowiedz o sztuce sama
jest “zrobiona’, uksztattowana; ze jest ona jednoczesnie i artystyczna (silna
obrazowosc¢, zabiegi “poetyckie’) i medialna - jej sens to nie tylko wynikajace
z wywodu znaczenie, ale tez sposob wyrazenia, forma zapisu kolejnych zdan.

O czym mowi tekst Zamoyskiego? Jego zamyst jest Smiaty:

Wyjasniajac - pisze formista pod wptywem “Zakopianiny” — dlaczego
moje rzezby takie a nie inne posiadaja ksztatty, mysle, ze moze bede
W stanie uzasadnic¢ wszystkie dzisiejsze dazenia artystyczne?’,

Przede wszystkim podkresla on dwa elementy warunkujgce powstanie
dzieta sztuki (umiegjetnosc wykonania, rozumiejac samo przez sie). konieczna
znajomosc rozwoju form artystycznych w kolejnych epokach oraz autorska
deformacje, roznigca sie od dotychczasowych dziatan tworczych, ktorg nazywa
Potrzebga Ksztattowania. Definiujac sztuke korzysta z kursywy i majuskuty:

¥ Pojecie zaczerpniete z artykutu Witkacego Demonizm Zakopanego, [w:l “Echo Tatrzanskie”,
8.10.1919. Jego znaczenie [podobienstwo brzmieniowe do stow: kokaina, morfinal zostato
okreslone jako typowo polski narkotyk, obecny w atmosferze Zakopanego, sprawiajacy ze
wszystko ‘jest innym niz wszedzie gdzie indziej".

7 Zamoyski eliminuje z tego rozpoznania dzieta - jak pisze - pseudoartystow, “ktorzy ilustruja
zycie, oddaja wschod stonca tak, ze mozna powachac mgte na obrazie, odzwierciedlaja pe-
dzace hufce, ze nieomal w rzeczywistosci btoto bryzga biednemu, zachwyconemu widzowi
na lakierki i zakiet".
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Sztukqg Nazywam Wszystko To, Co Powstato Z Czystej Potrzeby
Ksztattu Jako Takiego, Ktory Warunkowany Jest Pojeciem Piekna Danej
Chwili I Chwigje Sie Rownomiernie To W Jednag To W Drugq Strone: Do
Ewolucji Jakie Przechodzi Intellekt Osobnikow Opetanych Potrzebq
Ksztattowania, | Ewolucje Srodkow Technicznych.

Jak najczesciej bywa w przypadku tekstow dyskursywnych Zamoyskiego,
ich egzegeza nie jest oczywista. Pierwsza (i ostatnia) czes¢ powyzszej definicji
wydaje sie zrozumiata - sztuka jest wynikiem dziatan bezinteresownych, odpo-
wiada za nig obecne w artyscie, niedefiniowalne pragnienie formowania mate-
riil w taki sposob, by stata sie ona nosnikiem aktualnej estetyki. Tworca zawsze
winien uzywac narzedzi (owych srodkow technicznych) danych mu do dyspozycii
W jego czasach. Czym jednak jest owo chwianie sie? Wahadtowy ruch pomiedzy
punktami - jedna z prawdopodobnych mozliwosci bytyby biegun nieuformowa-
nej materii oraz biegun uformowania w dzieto przy pomocy nowoczesnej wraz-
liwosci, ztaczonej z aktualnymi srodkami technicznymi®® - jest niekoherentny
z koncepcja ewolucji, zatem trwatej zmiany; chyba ze uznamy, iz ewolucja doty-
czy nie dzieta a samego artysty (docelowo odbiorcy; opetanie® znaczytoby tutaj
irracjonalnosc, niewyttumaczalnosc potrzeby tworzenia/doswiadczania). Takie
rozpoznanie wspiera pisownia stowa: intellekt - przez podwaojne “1"#° — ktora zmu-
sza do zobaczenia w tym terminie pojecia filozoficznego (w starozytnej filozofii
rzymskiej intellectus wigzato sie z rozpoznawaniem, rozumieniem i odpowiadato
greckiemu nous - sile ksztattujacej wszechswiat, obecnej w cztowieku jako pier-
wiastek boski; sile dajacej prawdziwy, gteboki wglad w nature bytu).

Dzis, w pierwszej chwili, wydaje sie razace, czy moze raczej banalne, czeste
powotywanie sie przez Zamoyskiego na kategorie piekna* - sztuka dqzy do
piekna, sztuka jest pieknem, artyscie chodzi o piekno, Gotyk to ideat piekna Xl

IW takim rozumieniu dzieto bytoby bytem momentalnym, ktéry - niczym poézniejsza chiazma
w rozumienie Merleau-Ponty'ego - raz ukazuje sie w petni swego uksztattowania, drugim
razem odstania swa pierwotna materialnos¢. Percepcja dzieta bytaby w tym ujeciu swoistg
oscylacjg ustanawiajgcg zawsze labilng rownowage; widzeniem niestabilnym, bardziej do-
Swiadczajacym niz konstytuujacym.

W swoim stylu Zamoyski dookresla to pojecie: “to opetanie, te pasje, ktérg porownac moz-
na z takimi pasjami lub natogami jak sport, gra hazardowa, pijanstwo, potrzeba drapania sie
w swedzacym miejscu”. Opetanie takie widac¢ u dzieci (tez ludzi pierwotnych), ktore zaspo-
kajaja ja “przez gryzmolenie, rysowanie, dtubanie, uktadanie [.] by przedmioty te stanowity
uktad harmonijny, piekny, dajacy radosc¢ bezinteresowng” (s. 65).

“°Pisownia taka stosowana jest konsekwentnie w catym szkicu. Przyktadowo, analizujac ist-
nienie artystycznego stylu, ktory naznacza w tym samym czasie wielu tworcow, Zamoyski
stwierdza, ze uzywajac podobnych srodkow technicznych, posiadajg oni: “zrézniczkowa-
ne pojecia intellektualne, pojecie ksztattu jako takiego” (s. 63). Okreslenie “zrozniczkowane”
byto stosowane przez Witkacego, dla ktorego istnienie niezrézniczkowane byto istnieniem
W ogole, zrozniczkowanie natomiast polegato na swiadomosci podstawowych opozycji de-
terminujacych istnienie, np.: ja-swiat. Czyms innym jest dla Zamoyskiego “rozwaj Intelektual-
ny [przez pojedyncze ‘I' -P.G.l i rozwéj Srodkdw Technicznych’, gdzie pojecie to oznacza zwy-
czajny przyrost wiedzy.

“ Chetnie na piekno wpisane w myslenie Zamoyskiego wskazywali komentatorzy jego teorii,
nie poddajac jednak tej kategorii omowieniu.



wieku - kwestia jednak wcale nie jest trywialna. Otoz dla polskiego formisty
sens pojecia: piekno wynika z etymologii tego stowa, wskazujacej na jasnosc
(rozumienia) i rozkosz (doswiadczenia):

[.] pochodzi z tacinskiego pulc-(h)-er a to znow z tematu fulc-
fulgeo-jasnigje. Niemieckie fein, a greckie fajnos = [Snigcy ma wielkie
pokrewienstwo. [.]. W gotyckim jezyku Skauns, staro-germanskie
Skoni - znaczyto swiecacy. Pierwiastek Skaw i Skawida - oznacza
bierne rozmyslanie. Piekny pierwotnie uzywano dla okreslenia zjawisk
Swietlnych. [.] lSni¢-Swiecic oznacza elementy czystej rozkoszy.
Widzimy wiec, ze to co rzucato sie w oczy, co lsnito, a wywotywato
uczucie rozkoszy, co dzis nazywamy Pieknem, jest niczym innym, jak
uczuciem zgodnosci miedzy sobg a ogladanym przedmiotem. Oto
jest Piekno; jest ono ta Radosciqg Bezinteresownq - Czystq, (Czysta
Potrzeba Ksztattu), owa harmonig miedzy obiektem a subiektem?*,
Piekno jako takie, jest wtasciwie fikcja i konwencjonatem [.]
podswiadomie powstaje [.] w umystach tych ktorzy [sa - PG.] opetani
Potrzeba Ksztattowania (artysci) lub ksztattu (amatorzy i znawcy
- czyli ogladajacy).

Dlatego tez Zamoyski kazdorazowo odrdznia sztuke od nasladownictwa,
ktorym zajmuja sie pseudoartysci wszystkich epok. Nie chodzi o to, przeko-
nuje*3, by rzezbiac zrobi¢ gtowe czy karafke, ale o to, by robigc karafke stworzyc
rzezbe! To pierwsze nie ma nic wspolnego z pieknem, a zatem z olsnieniem
ksztattem, ktory poraza kontemplujacy i rozumiejacy umyst. Wiasciwe zespole-
nie uksztattowania, srodkow technicznych, momentu ewolucyjnego sztuki pro-
wadzi jego zdaniem do uzyskania Czystego Ksztattu, bedacego Czysta Forma,
zatem forma doskonata, ktéra - jak pamietamy - nie jest niczym sztucznym,
abstrakcyjnym, wyrwanym z zycia, przeciwnie sktada w jedno materie, ksztatt
i nature. Dzis (poczatek zesztego wieku), dowodzi Zamoyski, takie pojecie sztuki
charakteryzuje futurystow i kubistow - jedynych, ktorzy potrafili zerwac z bez-
myslnym naturalizmem. Niestety dazac do uzyskania ksztattu absolutnego
stworzyli oni sztuke nieoscylujaca, ktora stata sie jedynie wyrwana z zycia abs-
trakcja. Tymczasem sztuka musi pamietac o swym materialnym, naturalnym
podtozu; pamietac¢ o catej ewolucji form (rowniez by¢ naznaczona ewolucja
samych tworcow). W tym aspekcie Zamoyski jest zdeklarowanym darwinista
i, za Karolem Darwinem wtasnie, przytacza przyktady zwierzat, ktore zafascy-
nowane przedmiotami lShigcymi, zamieniaja je (raczej nalezatoby powiedziec
- ksztattuja) w prymitywna sztuke:

Inne ptaki Potrzebe te [Ksztattowania, ktorej etapem jest zbieranie
przedmiotow btyszczacych - PGl nawet juz zamieniajg w Sztuke, jak

2Czyli przedmiotem i podmiotem, w tej wtasnie kolejnosci. Dzis: obiektywny (od: obiectum)
i subiektywny (od: subiectum) sa pojeciami (filozoficznie) czesto mylonymi. Podkresla to (wraz
z zarysowang etymologia) erudycje Zamoyskiego.

A w zasadzie wykrzykuje, wprowadzajac w tekst eksklamacje “Na mity Bog!”.
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nam tego dowodza dwa gatunki australijskich ptakow (Atlasvogel,
Lonvogel) ktore uktadaja centkowane i swiecace kamyczki i muszelki
W pewne | zawsze rozne desenie,

Pomiedzy wierszami mozna wyczytac przekonanie, ze sztuka ptakow jedy-
nie dlatego nie wzniosta sie na wyzsze poziomy artystyczne, gdyz zabrakto tym
stworzeniom koniecznych dla procesu ksztattowania odpowiednich srodkow
technicznych, ktore same w sobie przechodza ewolucje:

Dialektyka [.] ksztattow mnozyta sie bez konca, coraz to nowe
odnajdywano srodki za pomoca coraz bardziej rozwijajagcego sie
Intelektu i zdobyczy technicznych: olejne farby, tempera akwarela,
fresk, mozaika, marmury, rézne gatunki drzewa, z ktorych kazde
inne dawato efekty, szkto, mosiadz, braz, majoliki, porcelany itd.
itd. z ktorych kazda dawata znow inne mozliwosci Ksztattowania.
Ptaskie malarstwo stawato sie perspektywiczne; rzucano cienie,
dawniej nieznane [.l; wprowadzano skroty [.] trudno dostrzegalne
ruchy ([.] przy czym kinematograf odkryt wiele) [..] - i szto to dalej,
az wszystkie mozliwosci zostaty wyczerpane, nowosci w roznosciach
odtwarzanych ksztattow stawaty sie coraz rzadsze, a nienasyceni
artysci [..] coraz trudnigjsze mieli zadanie. (s. 66).

Do tego momentu mozna w Zamoyskim widzie¢ (na poziomie autoreflek-
sji) nieomal prekursora multimedialnosci. Uformowany artystycznie wytwor
koncowy jest, w jego rozumieniu, tworem uobecnionym poprzez medium
(ktore polski formista nazywa srodkami technicznymi) - sens dzieta staje sie
mozliwy dziekitemu, ze zostato ono uksztattowane tag wtasnie farbg, wyrazone
w drewnie nie marmurze, a jednoczesnie w tym wtasnie drewnie*. Zamoyski
podkresla wage materii, z ktorej (dzieki ewolucji przenikajacej kolejne arty-
styczne indywidualnosci) wytania sie nowy tekst - raz beda nig wziete ze
Swiata naturalnego mineraty, czy “artefakty” przyrodnicze (np. piora), innym
razem przedmioty gotowe (z ktorych chetnie korzystat np. dadaizm), badz
rzeczy Swiecace. Zarazem, bedac rzezbiarzem, sam uprawiat jedng z naj-
bardziej medialnych sztuk. Uobecniajg ja nie tylko wielomateriatosc: kamien

4“To przeswiadczenie Darwina wynikajace z obserwadcji, jakoby zwierzeta tworzyty sztuke, po-
dzielane przez Zamoyskiego, znajduje dzis dalsze potwierdzenia - zob.: “Australijskie ptaki (..)
doprowadzity zwyczaje godowe do rangi sztuki plastycznej. Samiec stara sie zaimponowac
samicy budujac skomplikowana strukture z gatazek, a nastepnie ozdabia swoje dzieto kolo-
rowymi elementami, ktore znajduje (lub podkrada ludziom) w najblizszej okolicy. Ptaki przez
cate godziny aranzujg barwne kompozycje z owocow, muszelek, tusek, odtamkow szkta lub
plastiku. Fascynujacy jest fakt, ze cata konstrukcja nie jest gniazdem - ma spetnia¢ wytacz-
nie funkcje estetyczna i .. erotyczna! - <http:./www.przedeptane.pl/2013/ptaki-australii/>.

5 Przyktadowo w pewnym okresie swej tworczosci Zamoyski preferowat drewno miekkie, nade
wszystko lipe. W innym wybierat najtwardsze mineraty. Opozycja miekkosci-twardosci, ma-
sywnosci-delikatnosci to pierwsze mozliwe symbolizacje. W planie gtebszym wazne staja
sie religijne znaczenia lipy w wierzeniach stowianskich czy historyczny rozwoj rzezby zwigza-
ny z okreslong materig poddawang ksztattowaniu.


http://www.przedeptane.pl/2013/ptaki-australii/

czy drewno - rowniez dotyk narzedzia przytozonego do materiatu i dotyk
ciata przytozonego do narzedzia; trojwymiarowosc przedmiotu; umieszcze-
nie rzezby w przestrzeni wypetnionej innymi mediami lub przestrzeni pustej;
wielomedialnos¢ samego dzieta: medium Swiatta, medium skali; wreszcie,
w przypadku artysty-teoretyka, dotgczona do artefaktow tekstowa reflek-
sja o tworzeniu i znaczeniu. Gdyby w tym miejscu mysl Zamoyskiego sie
zatrzymata bytby on jednak jedynie nasladowca niemieckich romantykow,
ktorzy rowniez rozprawiali o ksztattowaniu materii na wszelakie sposoby“°.
Zamoyski przekracza wszelako takie “technologiczne” rozumienie sztuki i jej
znaczeniotworczej multimedialnosci, dazac do medialnosci innego typu
(mozna by ja nazwac medialnosciq przekroczonq), w ktorej zaden element
nie jest istothny sam w sobie. Przeciwnie, staje sie on niepodlegajaca dyfe-
rencjacji catoscig, w ktorej medium, intelekt i intellekt, wreszcie percepcja
koncowa, wytwarzaja ksztatt czysty - forme doskonata, zatem absolutnie
jednostkowa i niepowtarzalhg. Tym samym nie mozna juz (dowodzi w roku
1922-ym) dzieli¢ tworu artystycznego na intelektualne znaczenie (jeden ele-
ment) zawarte w zroznicowanej materii, ktora sama wskazuje na nature lub,
jako abstrakcja, na zerwanie z natura (drugi element). Przeciwnie - wszystkie
srodki techniczne uzyte w ksztattowaniu staja sie niepodzielnym doswiad-
czeniem Ksztattu, wyrazaja Ksztatt, sg Ksztattem - i w tym wzgledzie ukazuja
sie pod postacia czystej formy:

Dlatego mysle - deklaruje Zamoyski - iS¢ po innej drodze i sadze,
ze inni do tego samego dojs¢ musza wniosku. [..]. Te absolutng
harmonie przyrody i ten absolutny czysty Ksztatt jako taki, - te dwa
elementy spoi¢ w jedno - to jest [..] zadaniem prawdziwej sztuki.
Chodzi o Czystg Forme o Czysty Ksztatt a jest nim to wszystko co
powstato z Czystej Potrzeby Ksztattu [..] a Ksztatt ten jest tym czystszy,
iIm bardziej samotna i jedyna byta jego Potrzeba, a wiec im mniej
w samym dziele znajduje sie elementow obcych [..]ilustracji, chocby
najszlachetniejszych Idei, checi nasladownictwa, czy to natury, czy
to innych juz widzianych ksztattow, jak n.p. obrazow rzezb, maszyn,
aeroplanow, powiekszen mikroskopijnych, lub fajek, checi zarobku
[by¢ moze to tez jedna z form medialnosci? - PG.l. (s. 67)

Mimo zapowiedzi druku specjalnej ksiazki (podobno ukonczonej), pre-
cyzyjniej omawiajacej wskazane zagadnienia (s. 64.), nastepne wypowiedzi
teoretyczne Zamoyskiego pojawiaja sie po okoto pietnastu latach. Choc
trzeba tez przyznac, ze tworca ten z kategorii braku uczynit element zna-
czacy - przyktadowo w roku 1923 publicznie dokonat aktu zniszczenia kilku
swoich formistycznych rzezb*, podkreslajac wtasng tworcza ewolucje, z kto-
rej (byt to réowniez gest futurystyczny) wynikato manifestacyjne “odrzucenie’

““Por. przyktadowo G. Novalis, Kwietny pyt, [w:l J. Prokopiuk (oprac.), Uczniowie z Sais. Proza filo-
zoficzna - studia - fragmenty, Czytelnik, Warszawa 1984, s. 94.

“7Naznaczony destrukcja happening odbyt sie w Zakopanem i nosit tytut Koniec formizmu
- inf. za: <http://culture.pl/pl/tworca/august-zamoyski>.

41

O 10SouleIpaWINW Op BUOISSIUPO (0BaIsAowez 1sSnBNy NUSILUNZOJ A) BIUBMOIIRIZSY BXAIeWS|qOld | JeiD 1omed


http://culture.pl/pl/tworca/august-zamoyski

42

O plit | rassegna italiana di argomenti polacchi | 9 | 2018

dotychczasowego dorobku. W tekscie z roku 1937-go*® znajdujemy dwa
zagadnienia. Pierwsze dotyczy stricte rzemiosta (Zamoyski analizuje tech-
niki scierania, rodzaje dtutek itd.) i tutaj mniej mnie interesuje. Warto jednak
zauwazyc, ze polski formista uwaza wtozony w stworzenie dzieta wysitek za
istotny element artystyczny. O tych, ktérzy tworzac nie pracuja intensywnie
I mozolnie, pisze wyjatkowo kasliwie:

[Gips - P.G.] przeciez to tak ohydnie tandecki materiat, ze w nim niczego
pomyslecC nie mozna, przeciez to materiat jak kreda, nie inspirujacy
cztowieka podczas pracy do niczego, chyba tych, ktorzy nie mysla
I ktorzy nie majg zadnej lubosci materiatu, to jakby sie wymagato od
dobrego tenisisty, by grattrzepaczka, lub od dobrego jezdzca, by siadt
na krowie. Tylko pastuchy modelujg w glinie i skrobig w gipsie [..l. Sa
ludzie, ktorzy cate zycie wolg wypychac brzuch kartoflami, a dobre
suche [czyli wytrawne - PG| wino uzywaja za ocet. (s.157-158.)

Bardziej zajmujace sa podwaliny tworzonej przez Zamoyskiego nowatorskiej
poetyki odbioru. Wskazujac na cztery typy “wadliwego” spojrzenia: krotkowidz-
two, dalekowidztwo, daltonizm (istotny w kontakcie z malarstwem) i astygma-
tyzm - uznaje ten ostatni za szczegolnie ciekawy. Jego uswiadomienie jest
rozpoznaniem kolejnej przestrzeni medialnej. Wyjasnienie Zamoyskiego jest
precyzyjne, dlatego przytoczenie bedzie dtuzsze:

Ja osobiscie mam 4 Y2 dioptrie astygmatyzmu na prawym oku, 2 %2
na lewym. Jestem dalekowidzem, oprocz tego prawe oko mam
niewidome tak, ze zamykajac lewe oko, czytac nie moge, a na
dwa metry zadnej osoby nie rozpoznam [.] pewnego razu bawigc
sie cudzymi okularami [..] zobaczytem nowy Swiat; spojrzawszy
na gazete lezaca przede mna spostrzegtem, ze papier ma wtosy
i ze litery dziwnych nabraty ksztattow. [.]. [Okulista stwierdzit
- PGl ze wszystko musze deformowac i widzie¢ ptasko [..]. Sam
astygmatyzm jest najciekawszy [.] uksztattowanie oka, dajace
statg deformacje widzianych rzeczy, linie rownolegte wydaja sie
astygmatykom nierownolegte (..). Tysiac mozna dac przyktadow [..].
Prowadzi to wtasnie do [.] “indywidualnego spojrzenia” i wielosci
rzeczywistosci [L. Chwistek i astygmatyzm?+ - PG.]. [..]. Ja twierdze,
ze zywa rzezba bedzie tylko ta, ktéra bedzie tak zrobiona, jak
natura byta zobaczona rzeczywiscie [podkr. - PG.. [.] nie cztowiek
stosuje sie do materiatu (bo wtedy wychodza obrzydliwe stylizacje,
‘prymitywizmy”), tylko stosuje materiat do tego, co zobaczyt
I co chciat i umiat oddac. Autentyczny cztowiek ma autentyczne

®A. Zamoyski, O rzezbieniu, [w:] “Nike", 1937 (styczen), s. 145-161.

9L, Chwistek jako autor koncepgcji wielosci rzeczywistosci bytby zatem determinowany za-
rowno przez intelekt, jak wade wzroku. Problem mozna przenies¢ na wszystkich naukowcow
- czy wymyslajg oni cos sita wego intelektu, czy tez jest to wynikiem fizjologii, cielesnosci,
emocji etc.



widzenie. [..]. Prawdziwie Wielka Sztuka (.) zalezy od tego kto
patrzat. [..] soczewka, ktora robita dagerotypy, wtasnie miata “swaj
astygmatyzm” [.] trzeba patrzec¢ na nature jak Grecy, ale nie widziec
dzis natury jak Grecy. (s. 158-160)

\Wszystkie przedwojenne rozwazania Zamoyskiego, dotyczace teorii sztuki,
maja dosc intuicyjny charakter. Autor silnie tez podkresla w nich znaczenie
medium dla danej sztuki. Tym, czego im brakuje, jest szersze tto intelektu-
alne, zaplecze filozoficzne. A przeciez Zamoyski nie byt w dziedzinie wiedzy
laikiem (miat doskonate uniwersyteckie wyksztatcenie) i, tworzac swoja teo-
rie, osadzat ja w owczesnych pradach estetycznych oraz naukowych. Jednak
w petni dat temu wyraz dopiero w pracach powstatych po wojnie, nade
wszystko w Sztuce i substancji-°, dos¢ obszernej rozprawie powstatej w roku
1954-ym. Jak gteboka erudycja cechowat sie Zamoyski wskazuje juz dwuaka-
pitowa Przedmowa, w ktorej w sposob logiczny i klarowny dochodzi do spo-
tkania wyimkow filozofii Heraklita, Sokratesa, Platona, sw. Pawta, $w. Tomasza,
Kanta, Bergsona i Einsteina (dalej w tekscie znajda sie takze odniesienia m.
in. do fizyki kwantowej). Celem tych metafizycznych rozwazan jest opozycja
wymiernego czasu i hiewymiernego trwania w ich estetycznych komplika-
cjach. Co taczy przywotanych przez Zamoyskiego myslicieli? Z jednej strony
podkreslaja oni zmiane, 0w czas determinujacy formy uobecniania sie sztuki;
z drugiej metafizyczne przekonanie o “zastonie”, owym nienaruszalnym trwa-
niu pierwiastka boskiego w artyzmie. To ttumaczy silng sktonnosc polskiego
teoretyka do poszukiwania pozahistorycznego (aczkolwiek uobecniajacego
sie w manifestacjach historycznych) piekna, zatem lSnienia sztuki. Do wyjscia
poza teorie Ksztattu ku metafizyce i filozofii tworzenia, ku deistycznej sub-
stancji stojacej za dzietem. Prawdziwa sztuka zawsze sie skrywa, a jej ujaw-
nienie nie jest proznym wystawieniem na pokaz, tylko odstonieciem czegos
istothego, domagajacego sie odstoniecia:

Catos¢ tych arcydziet [egipskich - PGl - podkresla Zamoyski
- umieszczona byta w komorach grobowcow podziemnych,
ktore zatarasowane olbrzymimi gtazami o wadze kilkunastu ton
ukrywaty je przed natretnym widzem. [.I. Co za kontrast miedzy
paryskimi galeriami, dzisiejszymi miesiecznikami artystycznymi lub
sprawozdaniami z wystaw [.l. W Grecji sztuka starata sie przede
wszystkim nadac¢ forme widzialng poteznemu i tragicznemu
mitowi, ktory byt poczatkiem owczesnej mysli filozoficznej. [.]. Czy
to nazwiemy tak czy inaczej - naprawde jest to tylko swiadoma
czy nieSwiadoma potrzeba schronienia sie w dziedzine wartosci
transcendentalnych [podkr. - PG. (s. 152-154)

Na stowie “transcendentalny” warto chwile sie zatrzymac, podkreslajac
wstepnie, ze Zamoyski nie uprawia mistycyzmu i nie poszukuje w sztuce tajem-
nicy dla tajemnicy. Przeciwnie - jego wiara w zastone, “nadzieja zetkniecia sie

°A. Zamoyski, Sztuka i substancja, ttum. S. Szaleska, [w:] “Sztuka i Krytyka', nr 33-34, 1958.
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z tym, co jest odwieczne, ukryte” ma gteboko filozoficzne podstawy. Zarazem
jest to filozofia doswiadczenia, gdyz Zamoyski podkresla, ze to, co mozna zro-
zumiec, policzyc, ustalic, zmierzyc i nazwac, nie dosiega wartosci autentycz-
nych, za ktore mozna jedynie “zaptacic¢ przezyciem’. Otoz w oparciu o dowod
kosmologiczny - istnienie swiata nie jest koniecznoscig, zatem racja jego
istnienia musi sie znajdowac poza nim samym - Zamoyski wyroznia abso-
lutny charakter sztuki, ktora wskazuje na owa racje istnienia, ktora to racja nie
daje sie wyrazic ani empirycznie, ani logicznie. Jest transcendentna. W tym
momencie jego mysl znajduje sie w tych samych koleinach, co pozne rozwa-
zania Gillesa Deleuze'a, zwigzane z ustaleniem relacji transcendencja-imma-
nencja®. Obydwaj zaktadaja, ze doswiadczenie zycia (dla francuskiego filozofa
jest ono dane w absolutnej immanencji, “jest immanencja zawartg w polu
transcendencji’), ruch, istnienie nie sg pojmowalne na drodze rozumowej, nie
naleza do driady podmiot-przedmiot; przeciwnie - jest to cos dane czy istnie-
jace samo w sobie (dla Deleuze'a) lub absolutnie (dla Zamoyskiego). Jak pisze
ten ostatni (obydwaj sa przekonani, ze dostep do tego zycia mozliwy jest tylko
w doswiadczaniu sztuki):

Absolutem moze byc¢ tylko to, co jest odtgczone od zwiazkow
z jakimkolwiek “terminem” [..] - na sposob ruchu, ktory by nie miat
uchwytnych punktow zaczepienia i punktu wyjscia, co jest poza
wszelkim doswiadczeniem empirycznym i wszelkim sadem. [.].
Jest to rzecz sama w sobie [..] jest ona poza czasem. [..]. Stad ciggte
przeksztatcanie naszego pojeci rzeczywistosci [..] przemiany stylow
[.]. Jest to bieg bez wytchnienia ku Nieskonczonemu, poprzez
nasza forme wyrazu. [.] autentyczne dzieto sztuki [.] [stanowi
- PG oryginalne odkrycie, odstoniecie mgiet, ktére nam zastaniaja
Substancje. [.l. W ten sposob sptacamy zyciu nasza danine, nasze
prawo do istnienia [.]. | nazywam Sztuka ow bezinteresowny wysitek,
ktory stara sie uczyni¢ Absolut POZNAWALNYM, by ostatecznie
utozsamic sie z Nim. [.]. [Przypominaja sie tutaj stowa Eupalinosa
- PGl llekro¢ budowatem swiatynie, tylekro¢ zbudowatem samego
siebie”. (s. 158-164)

W pierwszej chwili moglibysmy pomyslec, ze Zamoyski w Sztuce i sub-
stancji proponuje uniewaznienie medialnosci. Daje przeciez pesymistyczny
wyktad rozwoju nauki, zawsze “btednej”; uwaza, ze niezaleznie od sposobow
ksztattowania i uzytych srodkow technicznych rzeczywistosc wcigz nam sie
wymyka - czym jest zatem odpowiednia medialnosc, jesli nie jeszcze jedna
forma porazki, czyms dla dzieta przypadkowym, a jesli koniecznym, to tylko
z technicznego punktu widzenia - mozna by spytac.

s1Zob. G. Deleuze, Immanencja: zycie, ttum. K. M. Jaksender, Wydawnictwo Eperons-Ostrogi,
Krakow 2017. Zbadanie zwigzku konceptu Zamoyskiego (mimo wszystko metafizycznego,
nawet “religijnego”) z projektem Deleuze'a ("antymetafizycznym”) wymaga dalszych badan
- sygnalizujac go, chce tutaj jedynie podkreslic wyprzedzajacy wobec swej epoki charakter
teorii czy moze filozofii polskiego artysty.



Poprzez swoje poprawki [to cytat z Goethego, ktérego Zamoyski czyni
rezonatorem pewnych twierdzen - PG “swe zbtadzenia" - “btadzi
cztowiek jak dtugo dazy” (s. 180)

A jednak nie! Sztuka nie moze uwolnic¢ sie od formy, nie moze byc¢ tylko
konceptualizmem, pozbyc sie pierwiastka zwigzanego z zyciem.

Jedynie widzenie subiektywne i autentyczne natury, ze wszystkimi
‘witasciwymi mu  zbtadzeniami’, moze nam dac¢ nieskonczone
bogactwo mozliwosci. [.]. Aby sztuka byta sztuka musi emanowac
z Substancji. [..] technologia i caty jej mechanizm zaczyna poznawac
stopniowo swoje prawdziwe zadanie. (s. 184-185)

Musi tym samym, traktujac wszelakie srodki techniczne jako srodki pomoc-
nicze, uruchomic medium podstawowe - to, ktore odpowiada za “zbtadzenie’,
za deformacje, ktore wyrywa dzieto ze Swiata naturalistycznego (kopii i podo-
bienstw) do Swiata natury i zycia (substancji i ksztattu). A medium tym jest
indywidualne, naznaczone ewolucja (chetnie dopowiedziatbym w tym miejscu
- tworcza) oko artysty:

[.] wszelka rzeczywistos¢ - konkluduje Zamoyski - uchwycona
przez soczewke oka indywidualnego, jesli tylko bedzie ono lojalne
dla idei doskonatosci, otworzy wachlarz “wielu rzeczywistosci’ (Leon

Chwistek).
Oczywiscie oko banalne bedzie widzie¢ banalnie i jego [.] wysitki
[.] na nic sie nie zdadza. [.]. W sztuce [.] naprawde autentyczne

jest tylko to, co subiektywne. Nazywam to realizmem. Istnieje wiec
autentycznosc¢ widzenia subiektywnego [przypomnijmy kwestie
zwigzane z astygmatyzmem - PGl [.] i inna obiektywna (najbardziej
ztudna) [..]. Trzeba powiedzie¢ “TAK" - istnieniu. (s. 189-192)

Pod koniec swego zycia Zamoyski dokonat ostatecznego podsumowania
w obrebie swoich teoretycznych poszukiwan®. Niech zatem cytat z tego tekstu,
potaczony z lakonicznym komentarzem, postuzy za zakonczenie tego szkicu:

[.] uczytem sie zniewoli¢ reke do wykonania mego widzenia. Reke
i oko. [..]. Doszedtem wowczas do wniosku, ze trzeba umiec zobaczyc,
to znaczy miec oko, i umiec wykonac [..l. Zrozumiatem, ze do czysto
optycznego odkrycia zycia przez moje oko trzeba byto wigczyc¢ dla
uzupetnienia odkrycie metafizyczne trzeciego oka, ktore wtedy, jak
btyskawica w ciemni nocy, uwidacznia horyzont tajemnicy istnienia
w catym jego majestatycznym znaczeniu. [.]. Dzieto Sztuki, poemat
czy symfonia, jest wobec tego uwidocznieniem, pismem figuralnym
tego, czego nie dostrzegamy zmystami, ale co wyczuwamy, cO
przezywamy dogtebnie w Swietle tej iskry. (cz. II, s. 41; 46)

2Zob.. A. Zamoyski, Jak i dlaczego wyrostem z formizmu, [w:] "Poezja’", nr1i 2, 1968.
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Kazda teoria potrzebuje nazwy, by funkcjonowac poza pierwotnym kontek-
stem, by opuscic teksty, w ktorych zostata opisana - tutaj szkice Zamoyskiego
- i dziata¢ w innych obszarach. Jak mozna by nazwac projekt polskiego formi-
sty? W moim przekonaniu tym, co wypracowat August Zamoyski jest: Teoria
potrojnego widzenia. Dziatanie jej naznacza zarowno proces powstawania
dzieta, jak rowniez jego odbioru. Pierwszym krokiem, w przypadku tworczej
ekspresji, jest uruchomienie oka ewolucyjnego - akt percepcji, zmieniajacej
sie w artystyczny wyraz, musi by¢ uwarunkowany intelektualnym (intellektu-
alnym) zrozumieniem mechanizmu ewolucji sztuki; pojeciem jej, zdetermino-
wanych rozwojem srodkow technicznych, prawidet. Krok drugi konstytuuje
oko fizjologiczne. Artysta indywidualizuje swa wizje, przyzwalajac na “btad”
ogladu, zaktadajac wade wzroku - uzyskuje w ten sposob efekt zsubiektywi-
zowanego realizmu. Dociera tym samym do czystej formy, jego dzieto uzy-
skuje Ksztatt. Dziatanie “trzeciego oka" pozwala na przekroczenie granic formy
I na dotarcie do czystej Substangji, ktora jest transcendencja ku absolutowi.
Twor artystyczny przestaje znaczy¢ sam w sobie, transcendujac ku samemu
istnieniu. W sytuacji recepcji sprawa wyglada podobnie. Rozumienie podaza
ta sama droga - najpierw wiedzy o ewolucji sztuki, ktéra chroni odbiorce
przed zachwytem banatem lub niepojmowaniem nowosci; potem indywi-
dualizacji odbioru, nadajacej dzietu nieredukowalng niepowtarzalnosc i nie-
skonczonosc; na koniec doswiadczeniu substancjalnego wymiaru sztuki, co
umozliwia, w akcie iluminacji, momentalnie, uchwycic transcendencje sztuki
I daje wglad w czyste istnienie.

Tym samym ludzkie oko, w jego trzech przejawach, staje sie najpotezniej-
sza medialnoscia. O sile rownej pismu czy mowie. Jak pisat Zamoyski w liscie
do Wtadystawa Tatarkiewicza: “ludzie patrza przez mikroskop, gdy wystarczy
zwykte oko™s,

>3 Tatarkiewicz, Zamoyski, Listy, cit., s. 98.
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