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M. SWIERZYNSKIEGO, A. CHLONDOWSKIEGO I Z. PIASECKIEGO

1. WSTEP

W historii Kosciota kult $wietych wyrazat si¢ w réznych formach. Pierwotnie
wymieniano tylko ich imiona w liturgii, ktora celebrowano zwykle w dies natalis. Po-
nadto wielkim szacunkiem otaczano ich doczesne szczatki (kult relikwii) oraz miejsca
pochdéwku, ktdre czesto stawaly sie miejscem pielgrzymek i wznoszenia nowych $wig-
tyn. Osobe $wietego upamigtniano réwniez przez réznego rodzaju modlitwy, formula-
rze mszalne, oficja brewiarzowe czy homilie. Swietych przedstawiano na obrazach oraz
uwieczniano w rzezbie. Szczeg6lnym wyrazem kultu $wietych sg takze réznego rodzaju
kompozycje muzyczne im poswigcone. Wsréd nich nalezy wymieni¢ przede wszystkim
hymny, sekwencje, piesni religijne czy kantaty".

Niewatpliwie do grona najbardziej znanych swietych w Kosciele nalezy sw. Cecy-
lia®. Jej imie wymieniane jest wérod meczennikéw w Kanonie Rzymskim. Celem tego
opracowania jest przypomnienie postaci $w. Cecylii oraz prezentacja po$wieconych
jej jednogtosowych piesni religijnych zawartych w obecnie wydawanych zbiorach pie-
$ni koscielnych. Wzbogacono je o nigdzie wczesniej nie publikowang kompozycje ks.
Z. Piaseckiego Do sw. Cecylii, Patronki muzyki.

2. 7¥CIE $w. CECYLIT

Dostepna dzisiaj nota biograficzna $w. Cecylii przedstawia si¢ nader skromnie.
O jednej z najstynniejszych meczennic Koéciota w rzeczywistosci wiadomo niewiele.

! Por. H. Fros, Pamietajgc o mieszkaricach nieba. Kult swietych w dziejach i w liturgii, Wyd.
Diecezji Tarnowskiej ,,Biblos”, Tarnow 1994, s. 173-183; B. Nadolski, Liturgika, t. 2, Wyd. Pallotinum,
Poznan 1991, s. 164.

2 Imie Cecylia pochodzi z jezyka laciniskiego od nazwy rodu (nomen gentilitium Caecilii).
Ta z kolei wywodzi si¢ od nazwy miejscowosci Caeculo, gdzie zamieszkiwal wspomniany rod.
W znaczeniu przymiotnikowym imi¢ pochodzi od lacinskiego caecus tzn. §lepy, ciemny, watpliwy.
W Polsce imig to po raz pierwszy odnotowano w XIII w. Wzrost jego popularnosci nastgpit w wieku
XVII, za sprawg zony kréla Wiadystawa IV, ktdra nosita imie Cecylia Renata. Por. H. Fros, E Sowa,
Ksiega imion i $wigtych, t. 1, Wyd. WAM, Krakéw 1997, kol. 525-527.
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Nieznana jest ani dokladna data jej narodzin, ani data meczenskiej $mierci. Nie
zachowaly si¢ Zzadne dokumenty historyczne potwierdzajace nawet jej istnienie.
Nie odnotowano réwniez Atti martyri (Akt meczenstwa). O Cecylii nie wspomina
pochodzace z IV w. Depositio Martyrum, jak rowniez kalendarz Kosciota w Karta-
ginie czy tacy pisarze jak Damazy, Prudencjusz, Hieronim i Augustyn’.

Najstarszym dokumentem zawierajacym informacje o zyciu i meczenstwie
sw. Cecylii jest anonimowe dzieto Passio Sanctae Ceciliae z V w. Tenze opis me-
czenstwa Swietej zostal pozniej wlgczony do XIlI-wiecznej Legenda Aurea®. To
z kolei $redniowieczne dzieto, napisane przez dominikanina Jakuba de Voragine
(ok. 1230-1298), stanowi zbidr blisko dwustu opowiesci hagiograficznych, ulozo-
nych wedtug porzadku kalendarza liturgicznego®.

W $wietle wspomnianego opisu meczenstwa Cecylia byla chrzescijanka po-
chodzaca z rodziny rzymskich patrycjuszy, zareczong z poganinem Walerianem.
W noc poslubna wyjawita swemu mezowi, iz zlozyta $lub czystosci, a jej dziewic-
twa strzeze Aniol. Walerian zapragnat ujrze¢ Bozego straznika. Cecylia wowczas
wskazala mu, iz jedyna droga do tego jest poznanie Boga i przyjecie chrztu. Pod jej
wplywem nie tylko on sam, ale takze jego brat Tyburcjusz oraz Maksym (urzednik
rzymski) przyjeli chrzest z rak papieza Urbana i dolaczyli do grona chrzescijan.
Wkrétce potem za gorliwe grzebanie meczennikéw z rozkazu prefekta Rzymu,
Turcjusza Almachiusza, zostali $cieci. Od Cecylii zas zazadano wydania ich ma-
jatku. Ona jednak wczesniej wszystkie dobra rozdala ubogim. Kiedy odmoéwita
zlozenia ofiary bozkom, zostata skazana na §mier¢. Najpierw zamknieto ja w fazni,
gdzie miala udusi¢ si¢ parg. Kiedy jednak ta préba pozbawienia jej zycia okaza-
fa si¢ nieskuteczna, zostala ugodzona trzema ciosami miecza. Zmarla dopiero po
trzech dniach. Papiez Urban pochowal ja w gronie biskupow i wéréd innych me-
czennikow w Katakumbach sw. Kaliksta, a z jej domu uczynit kosciél, nadajac mu
tytul $w. Cecylii®.

3 Por. E. Josi, Cecilia. La ,,Passio”, w: Bibliotheca Sanctorum, red. F. Caraffa, G. Morelli, t. 3,
Istituto Giovanni XXIII della Pontificia Universita Lateranense, Roma 1963, kol. 1064.

* Por. J. de Voragine, Legenda Aurea: vulgo historia lombardica dicta, Impensis Librariae
Arnoldianae, Lipsiae 1850, s. 771-777; tenze, Ztota legenda: wybdr, ttum. J. Pleziowa, Wyd. Proszynski
i S-ka, Warszawa 2000, s. 538-540.

® Por. P. Grandi, [ significati musicali nella Santa Cecilia di Raffaello, GRIN Verlag, Norderstedt
2010, s. 10.

¢ Miejscem pochowku éw. Cecylii byla centralna cze$¢ Katakumb $w. Kaliksta (zwana dzisiaj
Ad Sanctam Caeciliam). Potwierdzajg to Itineraria z VII w. Ponadto jej imie pojawia si¢ takze na
grobowcach meczennikéw z czasdéw papieza Grzegorza Wielkiego (590-604), obok Tarsycjusza
i Korneliusza, ktorzy pochowani byli na cmentarzu $w. Kaliksta. Natomiast Liber pontificalis wskazuje,
iz pochowana zostala w katakumbach Pretekstata. Tu pochowani byli trzej meczennicy, ktorzy sa
obecni w Passio §w. Cecylii: Walerian, Tyburcjusz i Maksym, ktdrzy historycznie nie byli zwiazani
z Cecylia. Miejsce pogrzebania Cecylii polagczono zatem wedlug Passio z miejscem pogrzebania
wspominanych w opisie meczennikéw. Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia, w: Encyklopedia Katolicka,
t. 2, red. E Gryglewicz i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1976, kol. 1379; E. Josi, Cecilia. La
»Passio”, kol. 1069-1070; M. Dyzewski, Ikona muzyki sakralnej, Ktodzki O$rodek Kultury, Ktodzko
2007, s. 5-6; P. Grandi, I significati musicali..., s. 10-11.
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Passio Sanctae Ceciliae z historycznego punktu widzenia zawiera szereg nie-
$cistosci, ktére s3 wynikiem przeplatania watkéw historycznych i legendarnych.
Za takie uznaje si¢ m.in. obecno$¢ Waleriana, Tyburcjusza i Maksyma, meczenni-
kéw, pochowanych na cmentarzu Pretekstata, ktorzy historycznie nie byli zwiagza-
ni z Cecylia, jak rowniez, zdaniem niektérych badaczy, samego papieza Urbana.
Autor Passio inspirowal si¢ m.in. Dziejami przesladowania Kosciota w Afryce przez
Wandalow autorstwa Wiktora z Wity (ok. 430 - ok. 510), gdzie znajduje si¢ po-
dobny epizod, w ktérym po zlozeniu $lubu czystosci mloda dziewczyna ma zostac
wydana za maz’.

Autor Passio nie odnotowat dokladnej daty meczenskiej $mierci $w. Cecylii.
Wiekszos¢ badaczy przyjmuje, iz to wydarzenie miato miejsce pod koniec II w. lub
na poczatku III w. Obecnos¢ w opisie meczenstwa osoby papieza Urbana I (222-
230) przemawia za druga z wymienionych mozliwosci®.

3. KuLrt $w. CECYLII

Pierwotnym miejscem kultu $w. Cecylii byl jej grob w Katakumbach sw. Ka-
liksta. Odnaleziono tam m.in. grecka inskrypcje ,Oddata dusz¢ Bogu”, pochodza-
cg z IIT w. Ponadto znajduja si¢ tam malowidta $cienne. Najstarsze z V w., przed-
stawiajace $w. Cecyli¢ jako orantke, kolejne z VII w., gdzie Cecylia jest otoczona
nimbem $wietosci’.

Pierwsze wzmianki o liturgicznym kulcie $w. Cecylii mozna odnalez¢ w po-
chodzacym z V w. Sakramentarzu leoniarnskim. Zawiera on pie¢ formularzy mszal-
nych o Swietej wraz z wlasnymi prefacjami. Ponadto w aktach synodu papiezy
Symmacha (498-514) z 499 r. i Grzegorza Wielkiego (590-604) z 595 r. znajduja
sie informacje o istniejagcym tytularnym kosciele $w. Cecylii. Swiatynia ta zostata
wzniesiona na Zatybrzu, prawdopodobnie w miejscu domu Meczennicy. Odkry-
cia archeologiczne z przelomu XIX/XX w. potwierdzaja istnienie w tym miejscu
rzymskiej willi z przetomu III/IV w."°.

Martyrologium Geronimiano z VI w. wspomina czterokrotnie imie Cecylii:
11 sierpnia, 16 wrzesnia, 17 i 22 listopada. Pod datg 22 listopada jest ono wzmian-
kowane razem z Walerianem, Tyburcjuszem i Maksymem. Podobnie, jak w Liber
pontificalis, wyraznie wida¢ tu inspiracje legenda. Pozostale wzmianki nie maja
historycznego zwiazku z Meczennica. Zdaniem A. Amore, 22 listopada nie jest

7 Opis meczenstwa $w. Cecylii zawarty w Passio byt Zrédtem inspiracji dla autora Liber
pontificalis, gdzie zanotowano np., iz wérdd ochrzczonych przez papieza Urbana jest Walerian, maz
Cecylii. Por. E. Josi, Cecilia. La ,,Passio”, kol. 1065-1069.

8 Tamze.

° Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia. Kult, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, red. F. Gryglewicz
i in., Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 1976, kol. 1379; T. Sinka, Sw. Cecylia, Instytut Teologiczny
Ksiezy Misjonarzy, Krakow 2007, s. 9.

10 Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia. Kult, kol. 1379; A. Amore, I Martiri di Roma, Edizioni
Antonianum, Roma 1975, s. 154-155; E. Josi, Cecilia. La ,,Passio”, kol. 1069.
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jednak datg dies natalis, ale rocznica dedykacji kosciota §w. Cecylii. Swiadectwa
z VI w. potwierdzaja obchodzone 22 listopada swigto ku czci $w. Cecylii''. We
wspolczesnym kalendarzu liturgicznym wspomnienie §w. Cecylii jest obchodzone
takze 22 listopada.

Obecna bazylika Santa Cecilia di Trastavere (Swietej Cecylii na Zatybrzu)
zostala wzniesiona w IX w. przez papieza Paschalisa I (817-824) w miejscu pierw-
szego kosciota poswieconego Meczennicy. Dokonano wéwczas translacji odnale-
zionych w Katakumbach $w. Kaliksta relikwii $w. Cecylii do nowo wybudowanej
swiatyni'?. Kult §w. Cecylii do$¢ szybko rozprzestrzenit sie na obszar poéinocnych
Wrtoch (Parma, Verona, Bolonia), skad przenikat do innych krajéw Europy (Fran-
cja, Hiszpania, Niemcy), gdzie poswiecano jej koscioty, klasztory i kaplice®.

W 1599 1. za pontyfikatu papieza Klemensa VIII (1592-1605) kardynat P. E. Sfron-
dati odkryl w bazylice pod oltarzem istnienie trzech sarkofagéw. Potwierdzono, iz
w jednym spoczywaja szczatki mlodej dziewczyny, w drugim trzech mezczyzn:
Waleriana, Tyburcjusza i Maksyma, natomiast w trzecim papiezy Urbana i Lucju-
sza. Stefano Moderna uwiecznil woéwczas w formie marmurowej rzezby odkryte
w nienaruszonym stanie cialo Meczennicy. Jego dzielo zdobi do dzisiaj grob $w.
Cecylii w bazylice na Zatybrzu. Przedstawia ono Cecyli¢ lezaca na prawym boku,
z glowa zawinieta chustg i $ladami miecza na szyi'.

Pod koniec $redniowiecza $w. Cecylie zaczeto czci¢ jako patronke muzyki
koscielnej. Najprawdopodobniej inspiracja tego kultu bylo mylne rozumienie an-
tyfony brewiarzowej Cantantibus organis Caecilia virgo in corde suo soli Domino
decantabat, dicens: Fiat cor et corpus meum immaculatum pochodzacej z VIII w.
Odczytano w niej, iz Cecylia $piewala, grajac (wzglednie: akompaniujac) na orga-
nach. Lacinskie stowo organis zinterpretowano jako instrument (organy), ktory
w tamtym czasie zyskiwal coraz wigksza popularnos¢. Warto nadmienic, iz naj-
starsze zapisy tej antyfony majg nieco inne brzmienie: Candentibus organis... (Przy
plongcych instrumentach...). W takiej wersji organis oznacza narzedzia tortur, a nie
instrument muzyczny. Wspomniana antyfona opiewa wigc Cecylig, ktéra w chwili
swojego meczenstwa, §piewata Bogu w swoim sercu'.

W zwigzku z tym w sztuce sakralnej od XV w. zaczeto przedstawia¢ sw. Ce-
cylie grajaca na organach, pozytywie, badz trzymajaca w reku inny instrument
muzyczny. Jednym z najbardziej znanych tego typu wizerunkow rzymskiej Me-
czennicy jest Ekstaza sw. Cecylii autorstwa Rafaela z 1516 r., gdzie trzyma ona

I Por. A. Amore, I Martiri..., s. 145-149.

2 Por. E. Josi, Cecilia. Invenzione delle reliquie e translazione nel titolo Transtiberino,
w: Bibliotheca Sanctorum, red. E Caraffa, G. Morell, t. 3, Istituto Giovanni XXIII della Pontificia
Universita Lateranense, Roma 1963, kol. 1072-1077.

3 Por. M. Dyzewski, Ikona muzyki..., s. 8-9.

" Por. E. Josi, Cecilia. Ricognizione delle reliquie eseguita nel 1599, w: Bibliotheca Sanctorum,
kol. 1077-1078; P. Grandi, I significati musicali..., s. 11.

"> Por. P. Widniewski, Analiza melodii oficjum o $w. Cecylii w rekopismiennym Antyfonarzu
Plockim z XIV w. (Muzeum Diecezjalne w Plocku, B. S.), Seminare 26(2009), s. 305; P. Grandi,
I significati musicali..., s. 11-12.
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w reku male organy'®. Niektorzy badacze sugeruja, iz jako szlachetnie urodzona
Rzymianka Cecylia mogta gra¢ na harfie'.

Kult $w. Cecylii jako patronki muzyki upowszechniaty takze bractwa i to-
warzystwa muzyczne. W XVI w. powstala Accademia di Santa Cecilia w Rzymie,
w XVIII w. Caecilian Society w Londynie, a na poczatku XIX w. Cicilienverein
w Ratyzbonie. Wielu tworcow poswiecalo jej swoje kompozycje m.in. M. A. Char-
pentier (oratorium Caeciliae, virgo et martyr z 1677 r.), G. P. da Palestrina (Messa
di Santa Cecilia), H. Pourcell (Ode to St. Cecilia z 1692 r.), G. F. Handel (Ode for
St. Cecilias Day z 1796 r.) czy ]. Haydn (Missa Sanctae Ceciliae z 1766 r.). Utwory
poswigcone $w. Cecylii znajdujg sie takze w dorobku kompozytorskim polskich
tworcow. Wirdd nich nalezy wymieni¢ m.in. Kantate ku czci $w. Cecylii, patronki
muzyki F. Lessla (1780-1838) z 1812 r."® czy oratorium Sancta Caecilia z 1995 .
Mariana Sawy (1937-2005)". Autorami $piewdw poswieconych sw. Cecylii sg tak-
ze ks. A. Chlondowski (1884-1962) i ks. I. Ogierman Manski (1900-1966).

4. PIESNI RELIGIJNE KU CZCI SWIETE]

Dostepny dzisiaj repertuar piesniowy ku czci $w. Cecylii przedstawia sie dos¢
skromnie. W $piewnikach koscielnych mozna odnalez¢ zaledwie cztery poswie-
cone jej kompozycje. Sg to: Cecylio, Panno spiewna, W chwale Bozej, Wdzigczne
dzis nucimy oraz Niby echo spoza $wiata. Repertuar ten wzbogaca niepublikowany
jeszcze utwor Do sw. Cecylii, Patronki muzyki.

Pierwsza z omawianych kompozycji jest pochodzaca z 1986 r. piesn Cecylio,
Panno $piewna (Przyklad 1.). Autorka tekstu jest s. Maria Gratia Zaleska FSK,
melodi¢ natomiast napisal Juliusz Luciuk. Utwdr ten znajduje sie w wigkszosci
wspdlczesnych zbioréw piesni liturgicznych m.in. Spiewniku koscielnym ks. Jana
Siedleckiego?', Spiewniku liturgicznym® oraz Spiewniku koscielnym Archidie-
cezji Katowickiej*’. Wraz z harmonizacja zamieszczony zostal takze w Chorale
Opolskim**.

' Por. M. Dyzewski, Tkona muzyki..., s. 11.

17 Por. P. Grandj, [ significati musicali..., s. 11-12.

'8 Por. Z. Bernat, B. Filarska, Cecylia. Kult, kol. 1379-1380.

1 Por. J. Kosinska, Muzyka oratoryjno-kantatowa Mariany Sawy, Musica Sacra Nova 5(2011),
s. 336-337.

2 Sze$¢ kompozycji ku czci $w. Cecylii autorstwa ks. A. Chlondowskiego i jedna ks. I. Ogiermana
Manskiego wydano po raz pierwszy w zbiorze Siedm spiewow ku czci swigtej Cecylii, Patronki muzyki
koscielnej, Wyd. Salezjaniskie, Warszawa 1933. W 2006 r. dokonano reedycji wspomnianego. Por.
A. Chlondowski, I. O. Manski, Spiewy ku czci $wigtej Cecylii, Patronki muzyki koscielnej, Wyd.
Karmelitow Bosych, Krakow 2006.

2 Por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. XL, Instytut Teologiczny Ksiezy Misjonarzy,
Krakow 2005, s. 419-420.

22 Por. Spiewnik liturgiczny, red. K. Mrowiec i in., Wyd. KUL, Lublin 1998, s. 388.

2 Por. Spiewnik koscielny, opr. A. Reginek, wyd. II, Ksiegarnia $w. Jacka, Katowice 2000, s. 543.

2 Por. Chorat Opolski, red. H. Sobeczko, t. IV, Wyd. $w. Krzyza, Opole 1993, s. 244.



202 KS. LUKASZ SZCZEBLEWSKI

Przyklad 1. J. Luciuk, Cecylio, Panno spiewna, tekst: M. G. Zaleska.
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2. Nie chciala$ straci¢ wiernica, Bo Bog ci Oblubieficem.

Miast §lubne sta¢ kobierce, Spiewatas Panu sercem./x2

3. Nucilas Mu w swej duszy, Milosci piesn i ciszy.

Dziewictwa zdobna blaskiem, W meczenstwa weszta$ faske./x2

Inng kompozycja poswiecong $w. Cecylii jest piesni Michata Swierzynskiego
do tekstu J. Swierzynskiego W chwale Bozej (Przyklad 2). Znajduje sie ona m.in.
w Spiewniku koscielnym Archidiecezji Katowickiej i Chorale Opolskim®. Nie wyda-
no jej w zbiorze ks. Jana Siedleckiego i Spiewniku liturgicznym. Oba wymienione
utwory wraz z harmonizacja zostaly zamieszczone jako piesni zastepujace hymny
brewiarzowe takze w zbiorze Wybrane hymny na Jutrznig i Nieszpory*.

Przyklad 2. M. Swierzynski, W chwale Bozej, tekst: J. Swierzynski.
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% Por. Spiewnik koscielny, s. 544; Chorat Opolski, s. 245.
2 Por. Wybrane hymny na Jutrznie i Nieszpory, red. ]. Bujalska, M. Nowak, Wyd. Polihymnia,
Lublin 2012, s. 250-251.
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2. Serce Bogu poslubione, Aniot z niebios strzegt w czystosci.

Przez Cecyli¢ nawr6cone, Weszly dusze w prog wiecznosci.

3. W szczeéciu nieba, u stép Boga, Spiewa zastep dusz przeczystych.
Za Cecylig pewna droga, Do przybytkéw wiekuistych.

Kolejne dwie piesni ku czci Patronki muzyki to kompozycje autorstwa ks.
Antoniego Chlondowskiego (1884-1962). Najprawdopodobniej powstaly w latach
trzydziestych XX w., kiedy to kompozytor byt proboszczem Bazyliki Najswietszego
Serca Jezusowego w Warszawie i prowadzil chér parafialny ,Lira”. Zespol ten
uswietnial $piewem m.in. liturgiczne obchody ku czci $§w. Cecylii. Kolejne wystepy
choéru rodzily potrzebe nowego repertuaru. Wychodzac im naprzeciw, ks. Chlon-
dowski napisat kilka utwordéw, w tym takze pies$ni ku czci Patronki muzyki*. Trud-
no dzisiaj jednoznacznie stwierdzi¢, czy teksty omawianych kompozycji napisal
sam kompozytor, czy postuzyl sie tekstami innych autoréw.

Pierwszy z omawianych utworéw ks. Chlondowskiego ku czci Patronki
muzyki to piesn Wdzigczne dzis nucimy (Przyktad 3.). Zamieszczona zostala m.in.
w Spiewniku koscielnym Archidiecezji Katowickiej?.

Przyktad 3. A. Chlondowski, Wdzieczne dzis nucimy.
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b I ; i . ;
& 4ol L didde oy b g iy
wiese. Wila-dy two-je  poj-dziem smia-lo, mie - cac wser-cach  pie - §ni Zar.
b
& i oy i e i i Mt |
Bo - wiem piesn  Jjest na - sz chwa - la, piesn to me - ba  wiel -ki dar
b ;
eSS ST ==c=——=S-= -
R:0, Ce-cy - ho, me - cEennl - co, Ty masstrzez o -  ple - ka swa.
b t
& L ovddip e d il Mt |
MNiech na czes¢ twa, cna Dzie-wi-co, czy-stg pie - Smg  ser - ca brzmig,

7 Niektore z nich zostaly wydane w 1933 r. we wspomnianym zbiorze Siedm spiewow ku czci
sSwigtej Cecylii, Patronki muzyki koscielnej. Por. M. Wacholc, Ks. Antoni Hlond (Chlondowski). Zycie,
dziatalnos¢, tworczosé kompozytorska, t. 1, Wyd. Salezjanskie, Warszawa 1996, s. 213-214.

2 Por. Spiewnik koscielny, s. 544-545. Kompozycja ta w ukladzie na glos solowy i chér mieszany
z towarzyszeniem organéw znajduje sie w: A. Chlondowski, I. O. Manski, Spiewy ku czci $wigtej
Cecylii..., s. 19-23.
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2. Ucz nas w kazdej zycia chwili czyni¢ to, co kaze Bég,
Bysmy prawem Jego zyli, az zajdziemy w nieba prég.

O, Dziewico ukochana, bron czystoéci naszych dusz,
Wskazuj krzyz Chrystusa Pana i podszepty ztego zglusz.

Druga kompozycja jego autorstwa ku czci $w. Cecylii jest Niby echo spoza
$wiata (Przyklad 4.). Znajduje sie ona w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedlec-
kiego z 1994 r.*. W najnowszych wydaniach zbioru zostata zastgpiona piesnig Ce-
cylio, Panno spiewna. Prawdopodobnie powodem tego zabiegu byl anachronizm
w tekscie o $w. Cecylii grajacej na organach.

Przyktad 4. A. Chlondowski, Niby echo spoza swiata.

eSS SSSSES=E &= =S5

1. Ni - by e - cho spo-za Swia - ta B&mm or - ga-néw mo-cny ton,

. o)
LSRR RPN R R AN SR S R B S A B B

Swig - tym hym-nemwnie-bo wzla - ta, Wzbi - ja sig przed Bo -2y tron

™

b b ==

R e

Piesn  prze - dziw-na nas za - chwy - ca, Skad me - lo-dia ply-nie 1a?

: = ' - :
LES e

To Ce - cy-lia Mg-czen-ni - ca, Hymn po - chwal-ny Pa-nu gra

2. W niebie sunie za Barankiem, orszak jasnych czystych dusz, Bialych lilii zdobny wiankiem,
barwny blaskiem rajskich zérz. Niech nam dusze czysto$¢ zbroi, niech nas zdobi cnoty kwiat,
Co niewinno$¢ dusze stroi, w najpigkniejsza z wszystkich szat.

3. Kto chce Bogu $piewac godnie, kto Jezusa pragnie czci¢, Niech zapali cnét pochodnie,

$wietych wzorem zacznie zy¢. O Patronko, pros za nami, gdy iS¢ trzeba w $wigty boj,

Grzech niech nigdy nas nie splami, chlubg bedzie sztandar Twd;.

Ostatnia prezentowana pies$n ku czci rzymskiej Meczennicy nosi tytut Do sw. Ce-
cylii, Patronki muzyki (Przyklad 5.). Autorem stéw i melodii jest ks. Zbigniew Piasecki
(1916-2011), znany tworca piesni religijnych. W tekscie wykorzystane zostaly fragmenty
hymnoéw brewiarzowych. Ks. Piasecki postuzyt si¢ hymnem Godziny Czytan O Chryste,
kwiecie czystosci z tekstow wspdlnych o jednym meczenniku® oraz hymnem Jutrzni Mi-
fos¢ Chrystusa porywa z tekstow wspdlnych o dziewicach®. Prezentowana kompozycja
zostala napisana w 2005 r., nie byla jeszcze nigdzie publikowana, istnieje tylko w rekopisie.

% Por. J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. XXXIX, Instytut Teologiczny Ksiezy Misjonarzy
Krakow 1994, s. 444-445. Utwér ten w innej wersji melodycznej oraz uktadzie na glos solowy i chor
mieszany z towarzyszeniem organow zostal wydany w zbiorze: A. Chlondowski, I. Ogierman Manski,
Spiewy ku czci swigtej Cecylii..., s. 24-25.

0 Por. Liturgia Godzin, t. I, Wyd. Pallotinum, Poznan 1987, s. 1136.

31 Tamze, s. 1206-1207.
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Przyktad 5. Z. Piasecki, Do $w. Cecylii, Patronki muzyki.

"#aiuuiuuu SSSSSSgE===

1. Cie-bie, o Chry-ste, wiel - bi my, sta-wny Ce - cy-lii mg - czens
6% 4oie e s |rrru;[g ESSEFESEESi=E
twem. O -dwa:mie wia-rg wy - zna la, przyje-la  ciada u - dn; - ke
§% Sy ueaa plie b o
Sla-wi-my  wdzig-cang me - lo - dig, Dzie-wi-cg  zu-czty we - 5-.'\|‘J- nej.
é’“ Pl ddrplrrdly Tp e dd i g plidile
Wdu-szy spie - wa-ta Pa - nmu niech ser-ce  me bg-dzie czys - te

éﬁie oy e Lo j’ é =
© e SW-;- e-c i

R: Swig-ta Ce-cy

R CRR L é’ﬁ“’U b

a - tron-ko pie - sni. Pa - tron-ko pie . §ni.
fin)
% i ; =
ASSSS=Se== HHF&QEFJ.,*E
Ucz nas dro - gi swig - tych Prz}, czyn sig  za mi.

2. Mito$¢ Cecylii, jak reka do portu nieba porywa.
Milos¢ glebig poznania wspaniatych Bozych tajemnic.
Milosé¢ pokorna i cicha, zycia ukrytej ofiary.

Korong¢ chwaly zdobywa, bo Chrystus Jej Oblubiencem.

Najogodlniej wymienione piesni ku czci Patronki muzyki mozna podzieli¢ na

zwrotkowe*” i refrenowe*. Do pierwszej grupy naleza: W chwale Bozej i Niby echo
spoza $wiata. Pozostale utwory sa pie$niami refrenowymi.

4.1. Melodyka

Omawiany repertuar piesniowy ku czci $w. Cecylii prezentuje przede
wszystkim typ melodyki sylabicznej. W przewazajacej wigkszosci materiatu mu-

32 Pie$ni zwrotkowe nazywane s3 takze pie$niami bez refrenu. Ich charakterystyczng cechg jest
budowa stroficzna. Zdaniem B. Bodzioch pie$n zwrotkowa stala sie formg reprezentacyjng liturgii,
poniewaz od poczatku swojego istnienia ukladana bylta na wzér hymnow tacinskich. Por. B. Bodzioch,
Spiewy liturgii adwentu, Liturgia Sacra 5(1999)2, s. 347.

3 W tego typu kompozycji refren moze pojawiac si¢ w ramach zwrotki (ostatnie dwa wersy lub
tylko wers ostatni) lub poza nia. Czestotliwo$¢ jego wystepowania zasadniczo zalezy od ilosci zwrotek.
Pieén z refrenem nalezy do szczegdlnie popularnych wliturgii. Decyduja o tym przede wszystkim wzgledy
praktyczne. Zdaniem B. Bodzioch, tatwiej wprowadzi¢ w zycie $piew, w ktorym wierni moga powtarzaé
tylko refren, podczas gdy zwrotki wykonuje kantor lub schola. Por. B. Bodzioch, Spiewy liturgii adwentu,
s. 347; D. Wojcik, ABC form muzycznych, Wyd. Musica Iagellonica, Krakéw 2006, s. 150.
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zycznego jednej sylabie tekstu odpowiada jedna nuta, np. w utworze W chwale
Bozej (Przykiad 6.).

Przyklad 6. M. Swierzyniski, W chwale Bozej, t. 1-4.

TSRS s R e s

. Wchwa - le Bo - ze, nie - bwo - sach,

Grupy dwoch lub trzech nut przypadajace na jedng sylabe tekstu pojawiaja
sie sporadycznie. Takie zjawisko mozna zaobserwowa¢ m.in. w piesni Do sw. Cecy-
lii, Patronki muzyki (Przyklad 7.).

Przyklad 7. Z. Piasecki, Do sw. Cecylii, Patronki muzyki, t. 17-24.

I P i T D i i e e e e
Sla-wi-my wdzigczng me - lo - dig, Dziewi-c¢ zu-czty we - ﬂe\rﬁ nej

Ponadto kompozycje po$wigcone Patronce muzyki zasadniczo reprezen-
tuja typ melodyki diatonicznej. Przykladem moze by¢ fragment refrenu piesni
Wdzigczne dzis nucimy (Przykiad 8.).

Przyklad 8. A. Chlondowski, Wdzieczne dzis nucimy, t. 18-21.

R DA e B e LA LR

O, Ce-cy - lio, mg - CZenni - Co, Iv nasstrzez o - pie - ka swa

W niektorych piesniach mozna jednak odnalez¢ pojedyncze dzwigki wtra-
cone (chromatyzowane). W utworze W chwale Bozej (Przyklad 9.) pojawiajg si¢
dzwieki obce cis i h.

Przyklad 9. M. Swierzynski, W chwale Bozej, t. 5-8.

&Lfﬁr]eriifrii

ng mny dzigk - czy - nie - nia

Pod wzgledem techniki interwalistycznej w piesniach ku czci sw. Cecylii
W przewazajacym stopniu zastosowano odlegtos¢ sekundy. We wszystkich utwo-
rach, z wyjatkiem Cecylio, Panno $piewna, stanowi ona ponad polowe wykorzy-
stywanych interwaléow (np. w utworze Wdzieczne dzis nucimy — 57,8%). Drugim
najczesciej wykorzystywanym interwalem jest tercja. W pierwszych czterech wy-
mienionych kompozycjach odleglo$¢ ta stanowi ponad 20% zastosowanych inter-
walow (np. Niby echo spoza swiata — 23,3%). Na trzecim miejscu wsrod najchetniej
stosowanych odleglosci znajduje si¢ kwarta (np. w utworze Cecylio, Panno spiewna
wykorzystano ja pieciokrotnie, co stanowi 9,8% wszystkich uzytych interwatow)
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Tabela 1. Tlos¢ poszczegdlnych interwatéw oraz ich ukfad procentowy w prezentowanych

kompozycjach
INTERWARY

Kompozycja

Sekunda Tercja Kwarta | Kwinta | Seksta | Septyma | Oktawa
Cecylio, 23(45,1%) | 11(21,6%) | 5(9,8%) | 1(2%) - - -
panno
Spiewna
W chwale 18(54,5%) | 8(24,2%) | 4(12,1%) - - - 1(3%)
bozej
Widzigczne 52(57,8%) | 22(24,5%) | 9(10%) - 3(3,3%) - 2(2,2%)
dzis nucimy
Niby echo 33(55%) | 14(23,3%) | 4(6,7%) - 1(1,7%) - -
spoza swiata
Do sw. Cecylii, | 61(55,5%) | 16(14,5%) | 12(11%) | 2(1,8%) - - -
patronki
muzyki

Wigksze skoki interwalowe (kwinta, seksta, oktawa) w omawianych utwo-
rach wystepuja sporadycznie, zwykle stanowigc charakterystyczny element me-
lodii, badz jej fragmentu. Przykladem moze by¢ Wdzigczne dzis nucimy, gdzie
odnotowano skok oktawy w pierwszej czesci utworu (Przyktad 10.).

Przyklad 10. A. Chlondowski, Wdzieczne dzis nucimy, t. 1-4.

@,bl’cﬁjiJrJJidijjﬁEJJJJ|

. Wdzig - czne  dzi§ nu - ci - my pie - nia, o, Ce-cy-lio, na twg

Prezentowane kompozycje charakteryzuja si¢ dominujagcym sekundowo-
-tercjowym przebiegiem interwalowym. W mniejszym stopniu wykorzystano
w nich wigksze odlegtosci. Tego typu przebieg interwatowy to jeden z charak-
terystycznych elementéw polskich ludowych $piewow religijnych. Dzigki niemu
zachowana zostala zasada plynnosci i naturalnosci melodii. Wzorzec ten za-
czerpniety zostal z choratu gregorianskiego, gdzie — zdaniem D. Johnera - ruch
sekundowy, a takze tercjowy stanowi podstawe przebiegu melodycznego®. Moz-
na wiec przypuszczac, ze autorzy melodii wykorzystali te zasade $piewu grego-
rianskiego.

Rozpietos¢ melodyczna w poszczegolnych kompozycjach przedstawia sig
nastepujaco:

* Por. D. Johner, Wort und Ton in Choral, Breitkopf & Hartel, Leipzig 1953, s. 44-49; A. Zola,
Melodyka ludowych spiewow religijnych w Polsce, Wyd. Polihymnia, Lublin 2003, s. 98-99; P. Wisniewski,
Oficjum rymowane o Sw. Zygmuncie w antyfonarzach plockich z przetomu XV/XVI wieku. Studium
historyczno-muzykologiczne, Wyd. Polihymnia, Lublin 2006, s. 154.
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Tabela 2. Rozpieto$¢ melodyczna w poszczegdlnych kompozycjach

Kompozycja AMBITUS
Cecylio, panno Spiewna H-e2
W chwale bozej Cl1-d2
Widzigczne dzis nucimy B-d2
Niby echo spoza Swiata Esl-des2
Do $w. Cecylii, patronki muzyki Cis1-d2

Jak wynika z danych zawartych w powyzszej tabeli (Tabela 2.) utwory ku czci
Patronki muzyki sg zréznicowane pod wzgledem rozpietosci melodycznej. Naj-
mniejsza rozpietos¢ melodii odnotowano w utworze Niby echo poza swiata (sep-
tyma). Kompozycja ta — wedlug kryterium przyjetego przez A. Zole - nalezy do
grupy melodii o srednim zakresie (ambitus seksty lub septymy). Wsrdd religijnych
$piewdw ludowych grupa ta stanowi najliczniejszy zbior. Pozostate piesni prezen-
tuja szeroki zakres melodyczny (powyzej oktawy). Wsérod nich kompozycja o naj-
wiekszym ambitusie jest utwor Cecylio, Panno spiewna (undecyma)?.

W prezentowanych kompozycjach melodie w przewazajacej wigkszosci roz-
wijajg sie ruchem falistym, ktéry charakteryzuje si¢ wystepowaniem kilku punk-
tow kulminacyjnych, np. w utworze Wdzieczne dzis nucimy (Przyklad 11).

Przyktad 11. A. Chlondowski, Wdzieczne dzis nucimy, t. 22-26.

L R P R I R A

Niech na czesé twa,  cna Dzie-wi- o,  czy -sta pie - Snig ser - ca brzmig

W poszczegdlnych odcinkach melodycznych odnotowano takze ruch tuko-
wy, tj. o charakterze wznoszaco-opadajacym lub opadajaco-wznoszacym z jednym
punktem kulminacyjnym?. Przykladem moze by¢ fragment W chwale Bozej, gdzie
melodia od punktu kulminacyjnego w tej czesci utworu (dzwigk c¢) ruchem opada-
jaco-wznoszacym podaza do nuty finalnej (Przyktad 12.).

Przyklad 12. M. Swierzynski, W chwale Bozej, t. 13-17.

n 1 L
o [ A e s I 4 i
[ ! I —
Wraz zCe - oy - g mt - cq pie . nia.
4.2. Rytmika

Prezentowane pies$ni ku czci §w. Cecylii s zréznicowane pod wzgledem ryt-
micznym. Poza utworem Niby echo spoza swiata, wszystkie nalezg do grupy kom-
pozycji o rytmice ustalonej. Zastosowano w nich zaréwno metryke dwudzielna,

* Por. A. Zota, Melodyka ludowych $piewdw..., s. 98-99.
36 Tamze, s. 100-101.
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jak i tréjdzielng”. Dwie piesni utrzymane s3 w metrum 4/4, np. utwor Cecylio,
Panno $piewna (Przyklad 13.). Natomiast metrum 3/4 wykorzystano w kompozy-
cji W chwale Bozej.

Przyklad 13. J. Luciuk, Cecylio, Panno $piewna, t. 1-4.

L SEESEErse=Er===—=

1.Ce - ey - o, Pan - no spre - wna, Ktoz  pie - smotwe) do ro - wna? Me -

W utworze Do $w. Cecylii, Patronki muzyki ks. Piasecki wykorzystal metryke
dwudzielng i tréjdzielng. Zwrotki utrzymane sa w metrum 3/4 (Przyktad 14.), na-
tomiast w refrenie kompozytor postuzyt si¢ metrum dwudzielnym (Przykfad 15.).
Nalezy w tym miejscu dodac, iz byt to czgsty zabieg kompozytorski ks. Zbigniewa
Piaseckiego™.

Przyklad 14. Z. Piasecki, Do $w. Cecylii, Patronki muzyki, t. 1-7.

eSS SRR

1. Cie-bie, ©  Chry-ste, wiel - b1 - my. sla-wny Ce - |1| me - Lm.l‘nS

Przyktad 15. Z. Piasecki, Do $w. Cecylii, Patronki muzyki, t. 33-36.

e JerE,J == ”“ngfﬁ =

R: Swig-ta Ce-cy - Swig - ta Ce-cy - lio.

Jedyng kompozycja o tzw. rytmice swobodnej jest utwor Niby echo spoza
swiata (Przyklad 16.). Zastosowano w niej zapis ametryczny, tzn. zapisane s3
wartosci nut, natomiast brak okreslonego metrum. Kompozycja ta posiada rytmike
bichroniczng, tzn. wykorzystuje dwie wartosci rytmiczne (péinuta i ¢wierénu-
ta). Tego typu rytmika wystepuje w kompozycjach gregorianskich. Zdaniem
B. Bartkowskiego tego typu rytmika jest wyrazem inspiracji i oddzialywania cho-
ralu gregorianskiego na polska piesn religijng®. Nalezy wiec przypuszczac, iz autor
prezentowanej kompozycji skorzystal z wzorca gregorianskiego. Trudno jednak

7 Metryka tréjdzielna pieéni religijnych stanowi bardzo czesto nawiazanie do tworczosci ludo-
wej, do kotysanek i taicéw. Por. L. Pawlak, Spiewnik kalwaryjski. Cenny wkiad polskich franciszkanéw
w rozwéj muzycznej kultury Kosciota, w: Psallite Domino Sapienter. O kulturze muzycznej w trady-
cji franciszkariskiej, red. S. C. Napiérkowski, S. Cieslak, Wyd. Ojcéw Franciszkanéw, Niepokalanow
2010, s. 358.

% Wiele kompozycji ks. Zbigniewa Piaseckiego znajdujacych si¢ w jego autorskim $piewniku
Panu memu Spiewac chce posiada takg strukture. Por. Z. Piasecki, Panu memu spiewac chcg, Wyd.
Ksiezy Marianow MIC, Warszawa 2010.

¥ Por. B. Bartkowski, Zwigzki choralu gregoriatiskiego z ludowg muzykq i piesnig
religiing w Polsce, w: Dziedzictwo europejskie a polska kultura muzyczna w dobie przemian, red.
A. Czekanowska, Wyd. Musica Iagellonica, Krakow 1995, s. 123.
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ustali¢, czy inspiracja ta ogranicza sie jedynie do wykorzystania rytmiki chorato-
wej, czy wykorzystana zostala takze melodia gregorianska lub jej fragmenty. Utwor
ponadto zostal opatrzony adnotacja, iZ mozna wykonywac go alla breve.

Przyktad 16. A. Chlondowski, Niby echo spoza swiata, pierwsza czg$¢ utworu.

S R R T 0 R I I I

1. N1 - by e - cho spo-za Swia - ta, Brzmi or - ga-ndow mo-cny ton,

W prezentowanych piesniach ku czci $w. Cecylii bardzo czesto wykorzystywa-
ny jest staly schemat rytmiczny. Przyktadem moze by¢ utwor Cecylio, Panno spiew-
na, gdzie odnotowano powtarzajacy sie schemat: a = —# 1o o d o oot v
Uwzgledniajac go cala kompozycje pod wzgledem rytmicznym mozna przedsta-
wi¢ jako: aa'+aa+aa.

Niektore utwory posiadaja charakterystyczne elementy rytmiczne, np. nute
z kropka na pierwszej czesci taktu lub w takcie ostatnim (np. Do sw. Cecylii, Pa-
tronki muzyki). W piesni Cecylio, Panno spiewna takim elementem sg pojawiajace
sie w przebiegu rytmicznym pochody dsemkowe (Przyklad 17.).

Przyklad 17. J. Luciuk, Cecylio, Panno spiewna, t. 10-13.

éﬁ*r et Hirrﬁnu =

- din wszy - stkie to po - Swig - Co ne.

Rytmika w kompozycjach ku czci §w. Cecylii opiera si¢ przede wszystkim na
warto$ciach ¢wierénutowych. Z wyjatkiem Niby echo spoza swiata wszystkie piesni
reprezentujg typ rytmiki ustalonej i maja dwudzielne lub tréjdzielne metrum.

4.3. Teksty

Wszystkie prezentowane kompozycje ku czci $w. Cecylii posiadaja budowe
stroficzna (dwie lub trzy zwrotki czterowersowe). W niektérych zastosowano tak-
ze refren (np. Do sw. Cecylii, Patronki muzyki).

Pie$ni bez refrenu charakteryzujg si¢ stalg liczbg sylab w poszczegdlnych
wersach. Przyktadem moze by¢ tekst utworu W chwale BoZej napisany osmiozglo-
skowcem.

W tekstach piesni wykorzystane zostaly réznego rodzaju rymy, zaréwno we-
wnetrzne, jak i koncowe. Przykltadem moze utwor Wdzieczne dzis nucimy, gdzie
zastosowano rymy zenskie, parzyste wewnatrz wersu (np. ,,chwili - zyli’, ,$mialo
- chwalg”) oraz rymy meskie, parzyste w zakonczeniach werséw (np. ,Bog - prog’,
»dusz — skrusz”). Rymy zenskie krzyzowe wykorzystano m.in. w utworze W chwale
Bozej (np. ,poslubione — nawr6cone”).

W prezentowanych utworach $§w. Cecylia otrzymala rézne imiona. Najcze-
$ciej nazywana jest meczennica i dziewica (np. ,,Dziewicg ukochang’, ,,cna Dziewi-
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¢’ czy ,Dziewica z uczty weselnej”). Ponadto okreslona zostala takze mianem ,,Panny
$piewnej” oraz ,,Patronki piesni”.

Autorzy niektdrych tekstow inspirowali sie opisem jej meczenskiej Smierci (Passio
Sanctae Caeciliae). W drugiej zwrotce kompozycji W chwale Bozej znalazia sie infor-
macja o Aniele Bozym strzegacym jej czystosci i nawréconych przez Swieta duszach:

»Serce Bogu poslubione,

Aniot z niebios strzegt w czystosci.
Przez Cecylie nawrdcone,

Weszly dusze w prog wiecznosci™

Nawigzaniem do legendarnego opisu jej meczenstwa sa takze stowa pierw-
szej zwrotki kompozycji ks. Piaseckiego, gdzie Cecylia nazwana zostata ,,Dziewica
z uczty weselnej”

Oprdcz inspiracji Passio Sanctae Caeciliae w niektoérych utworach wykorzystano
takze teksty Liturgii Godzin. W Do sw. Cecylii, Patronki muzyki niektdre zwroty zostaty
wprost zaczerpniete z hymnow brewiarzowych O Chryste, kwiecie czystosci 1 Mifos¢
Chrystusa porywa.

W warstwie tekstowej omawianych kompozycji odnotowano réwniez informa-
cje o tym, iz Cecylia $piewala Bogu w duszy. Jako przyktad mozna wskaza¢ trzecia
zwrotke Cecylio, Panno Spiewna:

»Nucita$ Mu w swej duszy, Milo$ci pieén i ciszy.
Dziewictwa zdobna blaskiem, W meczenistwa wesztas faske”

Ponadto w utworze Niby echo spoza swiata znajduje sie anachronizm o Cecylii
grajacej na organach:

»Niby echo spoza $wiata, Brzmi organéw cudny ton.

Swietym hymnem w niebo wzlata, Wzbija sie przed Bozy tron!
Piesn przedziwna nas zachwyca, Skad melodia plynie ta?

To Cecylia, Meczennica, Hymn pochwalny Panu gra!”

Prezentowane piesni zawieraja w warstwie tekstowej liczne wezwania do Swietej
z pro$ba o jej pomoc i wstawiennictwo. Przykladem moze by¢ druga zwrotka kompo-
zycji Wdzieczne dzis nucimy:

»Ucz nas w kazdej zycia chwili czyni¢ to, co kaze Bog,
By$my prawem Jego zyli, az zajdziemy w nieba prog.

O, Dziewico ukochana, bron czystosci naszych dusz,
Wskazuj krzyz Chrystusa Pana i podszepty zlego zgtusz”

Podsumowujac, teksty piesni ku czci $w. Cecylii maja budowe stroficzna,
niektore s wzbogacone refrenem, jak réwniez wykorzystuja réznego rodzaju rymy



212 KS. LUKASZ SZCZEBLEWSKI

(zenskie, meskie, wewnetrzne, koncowe, krzyzowe, parzyste). W tekstach podkreslono
przede wszystkim dziewictwo i meczenstwo $w. Cecylii. Ponadto Swieta przedstawio-
na jest jako wzor do nasladowania, a liczne zwroty inwokacyjne sa wyrazem prosby
0 jej wstawiennictwo. Autorzy inspirowali sie m.in. legendarnym opisem meczenstwa
sw. Cecylii, jak rowniez tekstami o meczennikach z Liturgii Godzin.

5. ZAKONCZENIE

Przedstawiony repertuar piesni religijnych ku czci $w. Cecylii jest dowodem
niestabngcego kultu jednej z najbardziej znanych meczennic Rzymu. Kompozycje te
moga by¢ wykorzystane m.in. w liturgii eucharystycznej we wspomnienie §w. Cecy-
lii, jak réwniez podczas innych uroczystosci, ktorym patronuje $wieta Meczennica.
Omoéwione utwory ku czci Patronki muzyki to piesni zwrotkowe i refrenowe. Do
pierwszej grupy naleza W chwale Bozej i Niby echo spoza swiata, pozostale s pie$niami
refrenowymi. W przebiegu melodycznym prezentowane piesni wykorzystuja przede
wszystkim odlegtos¢ sekundy oraz w mniejszym stopniu tercji i kwarty. Wykazuja one
zroznicowanie pod wzgledem rozpietosci melodycznej. Najmniejszy ambitus (sep-
tymy) odnotowano w utworze Niby echo spoza swiata, najwigkszy w piesni Cecylio,
Panno Spiewna (undecyma). Rytmika omawianych kompozycji ku czci $w. Cecylii
opiera sie przede wszystkim na ruchu ¢wierénutowym. Z wyjatkiem Niby echo spoza
Swiata wszystkie pie$ni reprezentuja typ rytmiki ustalonej i posiadaja dwudzielne lub
tréjdzielne metrum. Teksty piesni ku czci Patronki muzyki majg budowe stroficzna,
niektore zostaly wzbogacone refrenem. Wykorzystano w nich réznego rodzaju rymy
m.in. zenskie, meskie, parzyste i krzyzowe. W warstwie tekstowej podkreslono przede
wszystkim dziewictwo i meczenstwo $w. Cecylii, jak rowniez wskazano na Swietg jako
wzor do nasladowania. Odnotowano w nich liczne zwroty inwokacyjne z prosba o jej
wstawiennictwo. Autorzy tekstow inspirowali si¢ m.in. opisem meczenstwa $w. Cecylii
oraz tekstami Liturgii Godzin.

Nalezy zywi¢ nadzieje, iz to opracowanie przyczyni sie do poglebienia znajo-
mosci zycia Swietej oraz popularyzacji omawianych kompozycji jej po$wigconych,
szczegolnie nieznanej jeszcze piesni autorstwa ks. Piaseckiego. W kolejnych poszuki-
waniach naukowych warto zwroci¢ uwage na relacje stowno-muzyczna w piesniach ku
czci Patronki muzyki, ktérej w niniejszym opracowaniu nie podjeto.

THE CULT OF SAINT CECILE, A VIRGIN AND MARTYR IN POLISH RELIGIOUS
SONGS EXEMPLIFIED BY SONGS OF J. LUCIUK, M. SWIERZYNSKI, A. CHLONDOWSKI
AND Z. PIASECKI

Summary

The contemporary religious songs in honour of Saint Cecile presented in this work prove that the
cult of the Saint Virgin and Martyr is still prevailing in the Catholic Church. The article describes the
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life of Saint Cecile and provides a brief history of her cult. Presentation of songs in honour of this
Patron of music constitutes an essential part of the study. The author begins with an analysis of their
melodic aspects focusing, among others, on the kinds of melodies and intervallic scales. The article
discusses also rhythmicity and the lyrics of the presented works . It is worth emphasizing that these
songs might be used during celebration of Eucharistic Liturgy on the Day of Saint Cecile as well as
during other services held in honour of the Roman Martyr.
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Piasecki
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