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Julia Hartwig stucha dziet luteranskich kompozytorow. O wierszach:
Kantata Schiitzai Kantata Bacha

Julia Hartwig Listens to the Music of Lutheran Composers. Poems: Schiitz’s
Cantata and Bach’s Cantata

Abstract

The poems by Julia Hartwig, Schitzs Cantata from the volume Obcowanie (1987) and
Bach’s Cantata from Czutosé (1992), constitute a poetic record of the reception of ancient
musical works (which are gaining more and more popularity in modern times). The
poet is interested in cantatas by Schiitz 1 Bach — religious works of art of two baroque
composers from 17% and 18" century, whose artistic activity was strictly connected with
Lutheran spirituality and liturgy. For the poet these cantatas are not only the source of
aesthetic experience. Its reception (most probably from the radio, recordings or concerts)
becomes a great inspiration for existential and religious reflections. It also makes the poet
recognise their uniqueness: as being examples of theocentric art and deep religiousness
of their composers, these cantatas reveal the ability to harmonise the human psyche, and
consequently they seem to be a perfect art form.
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Jakie utwory mozna uznaé za symboliczng reprezentacje muzycznego dziedzictwa lute-
ranizmur Ktére sposrod dziel dawnych kompozytoréw, powstate w kregu oddziatywan
dogmatow, idei i obrzedoéw tego chrzescijafiskiego wyznania, moga by¢ tak postrzegane?
Duzisiejszy stuchacz, oddajacy si¢ poznawaniu kanonicznych dziel muzyki europejskiej —
bywalec koncertéw albo amator nagran plytowych i radiowych transmisji — za kompozycje
takie uzna bez wahania pasje i kantaty Johanna Sebastiana Bacha. A jesli jego wiedza mu-
zyczna bedzie obejmowac dokonania innych twércow z XVII i XVIII wieku, zwroct takze
uwage na pasje 1 kantaty, stworzone przez réwiesnikéw lipskiego kantora, oraz na podob-
ne do nich utwory skomponowane przez niemieckich artystow wezesniejszych generacii.

Jeszcze niedawno jednak traktowanie kantat Bacha jako utworéw emblematycznych
dla muzyki o luterafskich proweniencjach nie bylo tak oczywiste. Za najwazniejsze dzieta
tego typu uznawano z reguly dwie Bachowskie pasje — kompozycije od lat obecne w re-
pertuarach koncertowych. Istotna zmiang w tej kwestii przyniosto ostatnie ¢wieréwiecze
ubieglego stulecia. Do rozpowszechnienia wiedzy o Bachowskich kantatach przyczynity
si¢ przede wszystkim przedsiewziccia fonograficzne realizowane w trzech koficowych de-
kadach XX wicku'. Dzigki tym nagraniom, prezentowanym takze w audycjach radiowych?,

Najwazniejszym z nich byla edycja nagran wszystkich kantat Bacha, wykonywanych zgodnie z historycz-
nymi praktykami, pod dyrekcja Nikolausa Harnoncourta i Gustava Leonhardta, realizowana w latach
1967-1988 (dla wytworni Teldec). O koncepcji tych plytowych rejestracii i o znaczeniu kantat w twérezosci
Bacha Harnoncourt pisal w 1984 roku: ,,Czuli$my, Ze nadszedl czas, by zaprezentowaé kantaty Bacha na
nowo, jako centralng czes¢ jego tworczosci, w konsekwentnie przemyslanych interpretacjach, korzystajac
z najlepszych, dostepnych nam $rodkéw. Poza odwolaniem si¢ do najscislejszej znajomosci praktyki wyko-
nawczej z czaséw Bacha oznaczalo to zastosowanie we wlasciwy sposob odpowiednich §rodkéw dzwicko-
wych. (...) Kantaty w niczym nie ust¢puja najstawniejszym jego kompozycjom — na przyklad Pagi wedfug
$w. Matensza, zeby juz pozostaé przy wokalnej muzyce religijnej. Nigdy nie odczulem u Bacha rutyny, nie
zauwazylem, by si¢ powtarzal. Gdy ma si¢ okazj¢ — jak mysmy przez wiele lat mieli — wykonywac i nagry-
wac kantaty, jedna po drugiej, wowczas nawet po nagraniu przeszto stu kantat odczuwa si¢ oszolomienie na
mysl, w jaki sposob jeden cztowiek mogl stworzy¢ tak przytlaczajaca obfitos¢ oryginalnych i natchnionych
dziel” (Harnoncourt 1999: 67). W latach 80. i 90. uwagg i popularnoscia cieszyly si¢ takze nagrania kantat,
ktérych wykonania poprowadzili: Philipp Herreweghe, Joshua Rifkin, John Eliot Gardiner, Ton Koopman
i Masaaki Suzuki.

W Programie Drugim Polskiego Radia nagrania te — wraz z muzykologicznymi objasnieniami — byly
prezentowane w cyklu audycji Miroslawa Perza 200 kantat Jana Sebastiana Bacha w latach 1991-1994.
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nieznany dotad szerzej nurt tworczosci Bacha — niezmiernie ciekawy 1 obszerny — prze-
stal by¢ zbiorem dziel, ktérych dzwickowego ksztaltu mozna bylo si¢ jedynie domyslac,
czytajac muzykologiczne studia lub rozdzialy monografii poswigconych kompozytorowi®.
Takze wtedy, dzi¢ki innym fonograficznym realizacjom — powstajacym niejako ,,w odze-
wie” na zainteresowanie Bachowskimi kantatami — stalo si¢ mozliwe zglebianie religij-
nych dziel kompozytoréw siedemnastowiecznych: Heinricha Schiitza, Johanna Hermanna
Scheina, Franza Tundera, Dietricha Buxtehudego, Nicolausa Bruhnsa®*. Poznawaniu po-
mijanych dotad lub zapomnianych utworéw sprzyjaly ponadto kalendarzowe rocznice;
w 1985 roku obchodzono jubileusz trzechsetlecia urodzin podziwianego od dawna Bacha
1 czterechsetlecie przyjscia na Swiat jego mniej znanego poprzednika — Schiitza, prekur-
sora stylu barokowego w muzyce niemieckiej. W §wiadomosci niejednego stuchacza mo-
glo wéwcezas stopniowo ugruntowywac si¢ przekonanie, ze niemieckie kantaty — zarow-
no te Bachowskie, jak i weczesniejsze, okreslane pierwotnie nazwa, girchenmusik, sa rownie
waznymi jak pasje dzietami barokowej sztuki, kojarzacymi si¢ z protestantyzmem?.
Siegajac po teksty Juliit Hartwig — w poszukiwaniu §ladoéw poetyckiej recepcji muzyki
luteraniskiej w tworczosci autoréw z ostatnich dekad dwudziestego wieku — trudno nie
zauwazy¢, ze w tytulach jej dwu wierszy pojawia si¢ slowo ,kantata”. Trudno takze nie
spostrzec, ze daty publikacii tych utworéw — Kantaty Schiitza w tomie Obcowanie (Hartwig
1987: 110) 1 Kantaty Bacha w tomie Czutosé (Hartwig 1992: 90) — przypadajq na lata nie-
odlegle od wspomnianego podwojnego, ,,Schiitzowsko-Bachowskiego” jubileuszu, a wigc
na okres, w ktérym wielu mitosnikéw sztuki muzycznej moglo zetknac si¢ po raz pierw-
szy z nieznanymi wczesniej religijnymi dzietami niemieckiego baroku. Prawdopodobnie
w ich gronie znalazla si¢ rowniez Hartwig — od poczatku drogi tworczej odnotowujaca

Najwazniejszymi, dostgpnymi w jezyku polskim, publikacjami dotyczacym Bachowskich kantat sa: mono-
grafia Alfreda Diirra, Kantaty Jana Sebastiana Bacha; vozdzial Niemiecka kantata protestancka w pracy Jozefa
Chominiskiego i Krystyny Wilkowskiej-Chominiskiej, Wielkie formy wokalne (s. 281-349). Ponadto kantaty
sq omawiane w rozdzialach w monografii: Alberta Schweitzera, Jan Sebastian Bach (s. 338-511), Ernesta
Zavarsky’ego, |.S. Bach (s. 180-199, 281-305), Bohdana Pocieja, Jan Sebastian Bach i jego muzyka (s. 19-36)
oraz Christopha Wolffa, Johann Sebastian Bach. Mugyk i nezony (s. 199-214, 293-343).

Drieta tych kompozytoréw zostaly zaprezentowane m.in. na plytach firmy Ricercar w ramach serii Dautsche
Barock Kantaten, prezentujacej nagrania realizowane w latach 1985-1991 przez zesp6t Ricercar Consort.

Jak pisza badacze:

Niemiecka kantata protestancka (...) jako utwor religijny spelniata wazna role liturgiczna, wiazac si¢
z porzadkiem roku koscielnego. Liturgiczna funkcja sprawiala, ze poczatkowo nie uzywano nazwy , kantata”,
lecz zadowalano si¢ ogdlny okresleniem ,,muzyka koscielna”. Nazwa ,,kantata” pojawila si¢ dopiero od XVIII
wieku, chociaz w Niemczech poczatki uprawiana tej formy sicgaja w gltab XVII wieku. (...) We Wloszech
kantata rozwingla si¢ z form madrygalowych, w Niemczech Zrédlem kantaty byly koncert duchowny, piesn
religijna i choral. (...) Dopiero w XVIII wicku weszly do niemieckiej kantaty koscielnej podstawowe elementy
kantaty wloskiej. Stato si¢ to gléwnie dzigki reformie Erdmanna Neumeistra, ktéry $wiadomie nawiazal do
wloskich wzoréw kantatowych i operowych. (Chominski, Wilkowska-Chomiriska 1984: 281)

Kantata niemiecka XVII wicku powstala i uformowala si¢ w $cislym zwiazku z niedzielnym nabozefstwem
(msza) i czytaniami Pisma Swietego (perykopy) Nowego Testamentu. Wykonywana miedzy Listami Apostol-
skimi a Ewangelia, stanowila rodzaj poetycko-muzycznego komentarza do Pisma Swi¢tcg<). Kantata byla ut-
worem stowno-muzycznym; to zlozenie trzeba szczegdlnie podkreslic. Byla forma umuzyczniania tekstow
religijnych, waznych, wrecz fundamentalnych dla chrzescijanina, wywiedzionych z watkéw Biblii, czesto
Psalméw. Postawe kantaty stanowilo libretto, ktérego dostarczali dwezesni poeci religijni, wyspecjalizowani
w tym gatunku; wykorzystywano réwniez teksty piesni religijnych z czaséw Reformacji (XVI wicek), choratowe.
(Pociej 1995: 19-20)
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w swoich utworach spostrzezenia dotyczace stuchanej muzyki®. Tytuly wspomnianych
dwu wierszy wyraznie okreslaja, jakiego typu kompozycje zwrocily jej uwage, dostarczajac
poetyckiej inspiracji.

Poetke zainteresowaly , kantaty”” Schitza i Bacha, a wigc religijne utwory wokalne
dwu barokowych kompozytoréw, ktoérych sztuka, cho¢ uprawiana w odmiennych histo-
rycznie okolicznosciach, rozwijata si¢ w tak samo $cistych zwigzkach z luteraniska ducho-
woscia 1 liturgia. Punktem wyjscia w kompozytorskiej pracy kazdego z nich bylo stowo —
przede wszystkim zaczerpnicte z Biblii. S oni twoércami najwybitniejszych w muzyce
barokowej przedstawient ewangelicznych pasji. Kazdy z nich opracowal — cho¢ w zu-
pelnie r6zny formalnie sposéb — muzyczng ,,histori¢” o Bozym Narodzeniu. Wspolne
im obu bylo dazenie do nadawania muzyce, majacej ,,wprawi¢ w ruch” stfowa uznawane
za zrédlo Bozego Objawienia, sugestywnej 1 kunsztownej postaci (zob. Dirr 2004: 19).
Schiitz, bedac w siedemnastowiecznych Niemczech prekursorem nowoczesnej seconda
pratica, opartej na zalozeniu, ze ,,mowa jest pania, a nie stuga harmonii”®, koncentrowat
si¢ na komponowaniu utworéw wokalnych, opartych przewaznie na tekstach ze Starego
i Nowego Testamentu, odznaczajacych si¢ dramatyzmem i silnym tadunkiem emocji’.
O sto lat mlodszy od niego Bach, dokonujac syntezy stylow funkcjonujacych w poz-
nobarokowej sztuce dzwigkéw — 1 zarazem osiagajac mistrzostwo w praktykowaniu
muzycznej retoryki — znajdowal upodobanie w tworzeniu dziel zaréwno instrumen-
talnych, jak i wokalnych (zob. Bukofzer 1970: 363—421). Wsr6d nich specjalne miejsce
zajmowaly wlasnie koScielne kantaty — majace pelni¢ w luteranskiej liturgii role ,,mu-
zycznych kazan”, interpretujacych niedzielne (i §wiateczne) perykopy ewangeliczne. Obu
tych niezwykle utalentowanych i pracowitych artystow laczylo przeswiadczenie, wywie-
dzione z luteranskiej doktryny, ze kompozycje muzyczne o religijnej tresci i liturgicznym
przeznaczeniu majg przede wszystkim stuzy¢ egzegezie biblijnego przekazu — a wigc
zar6éwno ,,obiektywnemu” przedstawianiu, jak i ,,subiektywnemu” interpretowaniu sfowa

Motywy muzyczne mozna odnalez¢ juz w debiutanckim tomie poetki Pogegrania (1956). Odniesienia do
muzyki staly si¢ jednym z wyréznikow poznej fazy jej tworczosci; nawiazywanie to, poczatkowo okazjo-
nalne, od lat 80. ubieglego wicku stawalo si¢ coraz czestsze. Hartwig, komentujac publikacje zbioru Beg
pozegnania (2004), stwierdzita: ,,\W innych moich tomikach czg¢sciej odwolywalam si¢ do malarstwa. Teraz,
moze przez to, ze muzyka towarzyszy czesto mojej pracy, nabrata ona wigkszej wyrazistosci, pojawili si¢
autorzy, wykonawcy” (Powaga, pigkno, sart. 7. Julia Hartwig o nowym tomie wierszy Bez pozegnania rozmawia
Jarostaw Mikotajewski 2004).

O ile gatunkowa nazwa ,,kantata”, umieszczona przez poetke w tytulach obu wierszy, moze by¢ bezspornie
wiazana z bardzo wieloma (liczacymi ponad dwie setki) kompozycjami Bacha (w wigkszosci powstalymi
w lipskim okresie jego zycia), o tyle trudno stosowac ja w odniesieniu do jakiegokolwiek dziela Schiitza.
W jego czasach bowiem — o czym juz byla mowa — kantata jeszcze nie istniala. Jego dziela religijne
to motety i koncerty koscielne, ktére mozna nazywac , kantatami” jedynie w przenosny sposéb. Rozpo-
wszechnione jest jednak obejmowanie ta nazwa gatunkowa (wbrew ustaleniom muzykologicznym) prze-
réznych religijnych dziel niemieckich kompozytoréw XVII wieku. Hartwig przylacza si¢ do tej nazewniczej
praktyki, co moze oznaczad, ze nie jest dla niej kwestia istotna poprawna kwalifikacja gatunkowa stuchane-
20 przez nia dzieta Schiitza.

To stwierdzenie pochodzace z przedmowy do Schergi musicali (1607) Claudia Monteverdiego — jednego
z prekursoréw baroku w muzyce i zarazem nauczyciela Heinricha Schiitza — zawierajace postulat podpo-
rzadkowania tworczosci muzycznej stowu (cyt. za: Chominski 1 Wilkowska-Chomiriska 1989: 220).

Tworczos¢ Schiitza szerzej charakteryzuje Manfred Bukofzer w rozdziale Dramatyezne concertato — Schiirg,
pochodzacym z monografii Muzyka w epoce barokn. Od Monteverdiego do Bacha (s. 129—144).
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Pisma'’. Dlatego kreacja tych dziet powinna nastepowaé przy pomocy srodkéw zdolnych
gleboko poruszy¢ emocjami i umystem stuchacza.

Ktoére sposréd kompozycji tych dwu twércow mogly bezposrednio zainspirowaé Har-
twig do napisania wierszy Kantata Schiitza 1 Kantata Bacha? Czy mozliwa jest ich identyfi-
kacja? W jaki sposob zostaly one przedstawione i scharakteryzowane przez poetker Jakie
spostrzezenia przyniosto jej doswiadczenie ich stuchania? Poszukujac odpowiedzi na te
pytania — i zarazem chcac si¢ przekonad, czym bylo dla dwudziestowiecznej poetki spo-
tkanie z dzietami dawnych luteraniskich kompozytoréw — nicodzowna staje si¢ lektura
obu tych wierszy.

kkk

Przeczytajmy najpierw Kantate Schiitza:

Infirmata est virtus mea

i wgywam Twojej madrosci w opuszezenin
Spdjrz na mnie spdjr na moje 13y

Ale mnie wykpity anioly

swoimi lekkimi glosami

Wejrzyy na glebie mego ntrapienia

7 nie opusezay mnie duso moja

moja mitosci

I chtodzily mnie anioly swoimi skrzydlami
a twarze ich zwrécone ku goérze
jasnialy od blasku

wzrok ich utkwiony byl w Tobie

Poszukiwania muzycznych inspiracji tego utworu trzeba rozpoczac od zwrdcenia uwagi na
jego ztozona konstrukeje. Dwie odmiany zapisu — kursywa i pismo proste — wystepuja-
ce w tym wierszu, sg graficznymi oznaczeniami dwu funkcjonujacych w nim monologéw;,
a ich przemiennosc jest sygnalem réwnoleglosci prezentowanych w nich ,,akeji”. Zdania
zapisane kursywa — wskazujace na przytaczanie czyjegos ,,glosu” — sa schematycznym
przedstawieniem przebiegu utworu nazywanego w tytule kantata Schiitza. Natomiast
krzyzujace si¢ z nimi zapisy sporzadzone pismem prostym to wypowiedzi przedstawiajace
jej recepcje.

Skoncentrujmy si¢ najpierw na pierwszym zapisie — sporzadzonym kursywa. Skoro
wypowiedzenia wchodzace w jego sklad stanowia reprezentacje dzwickowej ,,akcji” tytu-
towej kantaty Schiitza, mozna zatem przypuszczaé, ze zawierajq one informacje dotyczace

10" Bukofzer podkresla:

Zgodnie z luteraiska idea egzegezy Biblii jako podstawy liturgii, koscielna muzyka protestancka miala za
zadanie przekazywaé wiernym ,,Slowo Boze”. Ten cel osiagano dwojako: albo ,,przedstawiajac” slowo
w sposob obiektywny (tak bylo w chorale — swoistej kwintesencji dogmatuy), albo , intepretujac” je na sposéb
subiektywny (w swobodnych formach concertato). Pierwsza metoda, polegajaca na wykorzystaniu cantus fir-
mus, postugiwali si¢ organisci i kantorzy, druga — Schiitz i inni kompozytorzy pozostajacy pod wplywem
muzyki wloskiej. Obie tendencje stopily si¢ w tworczosci Bacha, znajdujac w jego dzietach najdoskonalsza
forme. (Bukofzer 1970: 118)
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dwu warstw, tworzacych strukture kazdego dzieta wokalnego: tekstu i muzyki. Spréobujmy
zatem, odczytujac te zdania, ustali¢, jak zostaly przedstawione przez poetke, po pierwsze,
tresci slownego przekazu tej kompozycji, a po drugie, cechy jej muzycznego opracowania:

Infirmata est virtus mea

i wgywam Twojej madrosci w opuszezenin
Spdjrz na mnie spdjr na moje 13y
Wejrzyj na glebie mego utrapienia

7 nie gpuszezaj mnie duso moja

moja mitosci

Konstrukeja tego emocjonalnego wyznania oraz zawarte w nim motywy pozwalaja okre-
§li¢ sytuacje wypowiadajacego si¢ w nim ,,ja”’. To osoba, ktora stracita wewnetrzna réw-
nowage — czego pierwszym sygnalem jest lacinskie wyrazenie, otwierajace jej mono-
log — Infirmata est virtus mea (,;,moc moja zostata ostabiona” ') — zaczerpniete z biblijnej
Ksiggi Lamentagji proroka Jeremiasza (Lm 1,14) "2 Bohater-podmiot tego monologu cierpi,
odczuwajac bezsile 1 osamotnienie. Doznaje glebokiego i bolesnego smutku (utrapienia),
a w koncu takze przeczucia zblizajacej si¢ §mierci, wywolujacej paniczny strach. Blaga
wigc o ratunek w niedajacych si¢ przezwyci¢zy¢ trudnosciach. Nie jest jednak jasne, co
zachwialo jego wewnetrznym spokojem — by¢ moze jaki§ zyciowy blad albo perspekty-
wa bezpowrotnej straty tego, co najcenniejsze; ze sformulowan konczacych ten monolog
wylania si¢ bowiem zarliwa prosba: ,,nie opuszezaj mnie (...) moja mitose”.

Hartwig uksztaltowala wypowiedz tej pograzonej w strapieniu osoby, si¢gajac po mo-
tywy charakterystyczne dla lamentacyjnych monologéw wystepujacych w biblijnych ksig-
gach — przede wszystkim w Psalmach® oraz w przywolywanych juz wezesniej Trenach
proroka Jeremiasza. Nie jest wykluczone, ze wystepowaly one takze w tekscie stuchanego
przez nig utworu Schiitza, ktory stal si¢ impulsem do stworzeniu tego wiersza (o kwe-
stiach zwiazanych z identyfikacja tej kompozycji jeszcze bedzie mowa). Dos¢ prawdopo-
dobne wydaje si¢ wigc, ze motywy te staly si¢ dla poetki ,,znakiem rozpoznawczym” jego
tworczodcl, w ktérej wazne miejsce zajmuja muzyczne opracowania wszystkich biblijnych
psalmow. I by¢ moze wlasnie dlatego Hartwig, chcac sztuke tego kompozytora uczy-
ni¢ przedmiotem poetyckiej kreacji, postanowila, by tekstem slownym kantaty Schiitza,
przedstawianej w jej utworze, byl monolog cztowieka, ktory zabiega o odzyskanie psy-
chicznej rownowagi, szukajac pomocy u Boga.

Zapisane kursywa fragmenty wiersza przynosza takze sugestie dotyczace muzycznego
ksztaltu tej kantaty. Zawarta w nich wypowiedZ mozna bowiem uzna¢ za poetyckie od-
tworzenie — oczywiscie w elementarnym zakresie — muzycznych wlasnosci tej fikcyjnej
kompozycji. Przede wszystkim warto zwréci¢ uwage na konstrukcje zdania inicjujacego

»Moc” w przyjetym tu thumaczeniu oznacza sile duchowa — wewnetrzna zdolnos¢, czyli cnote (przejawia-
jaca si¢ w odwadze, mestwie, dzielnosci).

Viigilavit jugum iniquitatum mearun; in manu ejus convolutae sunt, et impositae collo meo. Infirmata est virtus mea: dedit
me Dominus in manu de qua non potero surgere.

Najstynniejsze lamentacje zawarte s m.in. w Psalmach: 22, 31, 51, 88, 131, 142.
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wiersz. Wyrazenie lacidskie — Infirmata est virtus mea"t — syntaktycznie powigzane z wy-
powiedzeniem wpisanym w wers drugi — 7 wgywam Twojej madrosci w opuszegenin — to
odtworzenie dzwigkowego przebiegu poczatkowych odcinkéw tej kantaty: solowej grego-
riafiskiej intonacji oraz chéralnej odpowiedzi (skadinad rozwiazania spotykanego w wie-
lu religijnych kompozycjach o liturgicznym przeznaczeniu). Z kolei, wystgpujace w tym
monologu powtdrzenia wyrazen i stow (,,Spdirz na [...] spdjrz na”; ,mmie [...] mnie” ,moja/
moja’), a takze ,rozgrywki” konstrukcyjne miedzy wyrazami pokrewnymi (,,0pusgezenin
[...] opuszezar”), mozna uznaé zaréwno za przedstawienia repetycji wybranych muzycz-
nych przebiegdw, jak 1 za odtworzenia imitacji, wystepujacych w muzyce polifonicznej.
W konicu, sugestii dotyczacych muzyki tej kantaty moze dostarczac ksztalt wersyfikacyjny
czytanych tu fragmentéw wiersza. Nieregularna miara werséw moze by¢ znakiem jej ,,re-
cytacyjnego” charakteru — retorycznosci, przejawiajacej si¢ chocby zmiennoscia tempa,
réznicowaniem dynamiki, plynnoscia ekspresiji.

Charakterystyka muzyki ,,Kantaty Schiitza” jest takze wpisana w drugi monolog funk-
cjonujacy w wierszu Hartwig. Jest on przenosnym zapisem wrazen, ktére przyniosto stu-
chanie tego utworu, dlatego oprécz obrazu muzyki kresli takze wizerunek jej odbiorcy.
Sprébujmy zatem ustalié, jak poetka postrzega muzyke tej kantaty i jaki sposéb stuchania
zostal udokumentowany w jej wypowiedzi:

Ale mnie wykpily anioty

swoimi lekkimi glosami

I chlodzily mnie anioly swoimi skrzydtami
a twarze ich zwrécone ku goérze

jasniaty od blasku

wzrok ich utkwiony byt w Tobie

Choéralne $piewy pojawiajace si¢ kolejnych czesciach tej kantaty Hartwig opisuje symbo-
licznym odniesieniem do obrazu muzykujacych zastgpow anielskich. DZzwicki muzyki —
to anioly, z jednej strony, adorujace oblicze Boga, a z drugiej — objawiajace swoje postan-
nictwo ludziom. Poréwnanie to, cho¢ oparte na stereotypowych skojarzeniach, wskazuje
wyraznie, jaka funkcje przypisuje poetka muzyce kantaty Schiitza. Posredniczy ona — na
wzér bytoéw anielskich — miedzy ziemig a rzeczywisto$cig nieba; jest wystanniczka z za-
Swiatow.

Spotkanie z muzyky tej kantaty zaczyna si¢ jednak od konfuzji'®. Poetka stwierdza bo-
wiem zmieszana: ,,Ale mnie wykpily anioly/swoimi lekkimi gltosami”. Mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze kontakt z ,,postadicami nieba” — przenoszacymi w doczesnosc czastke
doskonalego $wiata — wigze si¢ wyraznie dla niej z doswiadczeniem obcosci. Zapewne
nie spodziewala si¢, ze uslyszy muzyke o tak zaskakujacym brzmieniu — eteryczna i de-
likatna, kojarzaca si¢ wprost z tym, co nieziemskie. Moze sadzila, ze najstosowniejszym

14 Wyrazenie Infirmata est virtus mea jest takze wyimkiem z gregorianiskiej antyfony Infirmata est virtus mea in ma-

nibus inimicorum meornm (obecnej w dawnej liturgii godzin) zbudowanej z fragmentéw pochodzacych z Kiiggi
Lamentagi (I.m 1,14) oraz Ksiegi Daniela (3,32).

Niewykluczone, ze Hartwig postanowila wlasnie w ten sposob zaznaczyd, jak niezwyklym doswiadczeniem
bylo dla niej spotkanie — w polowie lat 80. XX wicku — ze nieznana jej wezesniej sztuka Heinricha Schiitza.
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dopelnieniem stéw lamentacji bywaja tylko brzmienia surowe i ciemne (anioty-dzwicki
okrutnie zadrwily z takich oczekiwan). Poczatkowe fragmenty tej kompozycji przypusz-
czalnie wprawily ja w konsternacje; porazajac — ,,wykpily” mniemania o ,,prawdziwym”
picknie, okreslanym wylacznie przez kanony 1 konwencje. Tak niespodziewanie rozpocze-
ta mediacja z zas§wiatami rozwija si¢ wraz ze stuchaniem nastepnych fragmentéw kantaty,
co pozwala jej doswiadczy¢ kolejnego ,,dotkni¢cia” doskonalosci. Odnotowuje ona ten
epizod nastepujaco: ,,I chlodzily mnie anioly swoimi skrzydlami”. Poglebiajacy si¢ kon-
takt z muzyka sprawia, ze poetka moze poczué jej orzezwiajacy ,,powiew’: przekonac sie,
ze ta lamentacyjna kompozycja — paradoksalnie — zdolna jest ,,leczy¢” jej niepokoje.
Przynosi ulge nie przez budujace tresci, lecz opowiadajac o wielkim cierpieniu z towa-
rzyszeniem brzmien zaskakujaco ,,lekkich”: tworzy harmoni¢ poprzez zmieszanie rzeczy
przeciwstawnych ‘. Jej stuchanie pozwala zblizy¢ si¢ jeszcze bardziej do doskonatych za-
$wiatow — znalez¢ si¢ w sferze porzadkujacych oddziatywan Transcendencji.

Poetka, doswiadczajac tych harmonizujacych oddzialywan muzyki kantaty Schiitza,
zauwaza jednak jeszcze jedna jej funkcje. Wsluchujac si¢ w dzwigki, moze spostrzec ich
teocentryczne ukierunkowanie — ,,zobaczy¢”, jak uczestniczq w adoracji oblicza Boga
i zaczynaja nabierac l$nienia od boskiego $wiatla (,,a twarze ich zwrécone ku gorze/ja-
$niaty od blasku/wzrok ich utkwiony byt w Tobie”). Muzyka tej kantaty okazuje si¢ figura
modlitewnych 1 mistycznych wigzi z Bogiem. Moze ukazywa¢ swemu stuchaczowi ich
modelowa realizacje, jednoczesnie rOwnowazac go wewngetrznie. I w ten sposob stawac si¢
»zacheta” do wyrazania aktow o religijnym charakterze — ,,zaprasza¢” do wspotudziatu
w wielbieniu Najwyzszego!”. Nie bytoby to jednak mozliwe bez odpowiednich umiejetno-
$ci jej tworcy, pozwalajacych skomponowaé dzieto nie tylko poruszajace swym picknem,
ale takze natchnione — odbijajace w swych formach blask Doskonatosci.

FLatwo spostrzec, ze o sposobie stuchania muzyki, ukazanym przez Hartwig w tych
fragmentach wiersza, decyduja w wickszym stopniu czynniki religijne niz estetyczne. Od-
krywanie piekna tej kantaty jest dla poetki wstepna faza doznan majacych porzadkowac
zycie wewnetrzne 1 inspirowaé do nawigzywania relacji z Bogiem. Co moglo zdecydowac
o zaaprobowaniu przez nia takiego sposobu stuchania, niepraktykowanego przeciez po-
wszechnie w nowoczesnym swiecie — do respektowania religijnej tresci i funkcji dawnych
luterasiskich kompozycji'®? Przyczyn mozna by rozwazac wiele. Wydaje sie, ze w najwigk-
szym stopniu zdecydowal o tym kontakt z jaka$ kompozycja Schiitza — rewidujacy jej
spojrzenie na odbidr sztuki dzwickéw 1 sklaniajacy do poswigcenia mu wiersza. Czy na
podstawie zapisow funkcjonujacych w tym utworze mozliwa jest identyfikacja tego tak
znaczacego dla Hartwig dzieta Schiitza?

16 Poglad ten sformutowal Pitagorejczyk Filolaos: ,,Harmonia jest zjednoczeniem rzeczy réznorodnie zmie-

szanych i zestrojeniem réznie nastrojonych” (cyt. za: Tatarkiewicz 1985: 93).

Sugeruje to obraz, ukazany w finale wiersza: poetka ,,oglada” adoracj¢ Boga ,,z bliska”, znajdujac si¢ wsrod
anioléw (za ich plecami?), chlodzona powiewem ich skrzydel; jej wypowiedZ zamyka bezposredni zwrot
do Boga (,,wzrok ich utkwiony byl w Tobie”).

Wedlug Slusarczyka bowiem:

Sztuka muzyczna powinna pomoc wierzacym w poglebieniu wiary, ale nie jest niezbedna w celebracji liturgic-
znej. Warto$¢ muzyki — zdaniem Lutra — tkwi zwlaszcza w zakresie nauczania, bowiem oprawa muzyczna
stowa wzmacnia przeslanie Ewangelii (...). Jedno$¢ stowa i muzyki jest naturalna forma gloszenia prawd wiary
(viva vox ewangelii), bowiem wiara rodzi si¢ z tego, co si¢ styszy. Dla Lutra muzyka jest darem bozym danym
ludzkosci, ktory przenika cale uniwersum, jednoczesnie je porzadkujac. (Slusarczyk 2013: 164-165)
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Poczatkowo moze wydawac sig, ze znalezienie odpowiedzi na to pytanie nie nastreczy
wigkszych trudnosci. Zapis z pierwszego wersu utworu Hartwig — Infirmata est virtus mea
(;;moc moja zostata ostabiona”) — jest wyrazeniem, ktore, jak juz wiadomo, mozna odna-
lez¢ w biblijnej Ksigdze Lamentagi proroka Jeremiasza (Lm 1,14). Stad przypuszczenie, ze
poetka mogla stucha¢ kompozycji Schiitza opartej na tekstach z tej Ksggr. Jednak w dorob-
ku tego kompozytora brak dziela bedacego muzycznym opracowaniem Jeremiaszowych
Lamentagi. Wyrazenie Infirmata est virtus mea wystepuje jednak w Biblii jeszcze w innym
miejscu: wechodzi w sklad zdania figurujacego w jedenastym wersie laciniskiego przektadu
Psalpu 31 (30): infirmata est in paupertate virtus mea [podkr. — JW]*. Wiadomo, ze wérdd
dziel Schiitza znajduja si¢ Psa/my oparte na tekstach tacinskich i niemieckich. Kompozytor,
opracowujac Psalm 31 (30), skorzystal jednak tylko z niemieckiego przektadu Corneliusa
Beckera. Czy stuchanie wlasnie tej kompozycji, zawierajacej niemieckojezyczny wariant
wyrazenia infirmata est in paupertate virtus mea moglo stac si¢ dla poetki impulsem do napi-
sania tego wiersza? Trudno tego dowies¢. Niewykluczone, ze inspiracja byl w tym przy-
padku zupelnie inny utwér o lamentacyjnym charakterze, skomponowany przez Schiitza.
Moze przedostatnie ogniwo monumentalnego Psalmu 119 (118), wchodzacego w sktad
cyklu Schwanengesang® Moze jeszcze jakis inny psalm? Precyzyjne wskazanie takiej kompo-
zycji wydaje si¢ niemozliwe.

Hokok
Spotkanie Hartwig z dzielami luteraniskich kompozytorow zaowocowalo takze utworem
poswigcconym tworczosci kantatowej Johanna Sebastiana Bacha — najwybitniejszego
twoérey niemieckiego baroku. Wiersz ten, podobnie jak Kantata Schiitza, sklania do posta-
wienia pytania o kompozycje, ktére mogly by¢ dla poetki inspiracja przy jego tworzeniu.
Przeczytajmy Kantate Bacha:

Gdybys$my kochali go naprawde potrafiliby$my stworzy¢ te kantate

Niech nikt nie méwi ze nie zna nut i Ze ma tepe ucho

Gdybys$my go kochali jak na to zastuguje

umys!t nasz osiagnatby wiedz¢ o harmonii w jednym momencie objawienia
i staliby$my si¢ jedna muzyka i jednym chérem gloséw

wotajacych Chwata Chwala

Gdybysmy kochali go jak nam przykazal

Czy w tekscie tego wiersza mozna odnalez¢ odniesienia do jakiej$ okreslonej Bachowskiej
kantaty? Wydaje sig, ze jedynie stowa ,,Chwala Chwata” moglyby stanowi¢ wyrazista alu-
zj¢ do choralnych §piewow, wyrazajacych modlitewny hold dla majestatu Boga — i wy-
stepujacych w ktérejs z tych kompozycji. Takich fragmentéw w kantatach koscielnych
Bacha mozna wskaza¢ wiele. Trudno byloby zatem uznac jeden z nich za najbardzie;
trafny i w kompozycji, ktory go zawiera, upatrywaé najbardziej prawdopodobnego Zrédta
inspiracji wiersza Kantata Bacha. Gdyby jednak uznaé, ze stowo ,,Chwala” jest zaledwie
poczatkiem dobrze znanych zdan pochodzacych z Ewangelii wedfug sw. .ukasza Lk 2,14) —
,»Chwala na wysokosciach Bogu,/a na ziemi pokdj ludziom, w ktérym ma upodobanie” —

9 Oto przeklad tego zdania: ,,Moc moja zostala oslabiona w ucisku / w ponizeniu™.
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bedacych zapisem $piewu zastepéw anielskich, oglaszajacych pasterzom narodziny Chry-
stusa, wowczas wérod kantat Bacha mozna by wskaza¢ na pewno dwie, w ktérych wlasnie
ta stynna jubilacja zostala poddana muzycznemu opracowaniu. Poczatkowy chér z Kanta-
ty BWV 191 zostal oparty na jej tacinskim zapisie:

Gloria in excelsis Deo.

Et in terra pax hominibus bonae voluntatis

Natomiast w jedenastym ogniwie drugiej kantaty z Oratorium na Boge Narodzenie BWV
248/11, mozna uslysze¢ kunsztowny, wielogtosowy $piew, podajacy to zdanie w jezyku
niemieckim:

Ebre sei Gott in der Hobe
und Friede auf Erden und den Menschen ein Woblgefallen!

Niezaleznie od tych ustalen, trudno jednak rozstrzygnac, ktéra z kantat Bacha mogla przy-
czyni¢ si¢ do powstania tego wiersza. By¢ moze kazda z nich stanowilaby dla poetki dobry
punkt wyjscia do snucia rozwazan o czynnikach warunkujacych genez¢ tak wyjatkowych
dziel. Hartwig wydaje si¢ zainteresowana dociekaniem przede wszystkim tych kwestii.
I wlasnie tym rozwazaniom poswieca wiersz.

Rezultatem sluchania kantaty staje si¢ dla niej pytanie: dlaczego Bach mégt skompo-
nowa¢ takie dzielo? Spotkanie z doskonala sztuka niemal zawsze sklania do dociekan,
czy zdolni do jej tworzenia byliby inni ludzie. Dzieta Bacha wydaja si¢ niepowtarzalne
1 niedoscigle; tworczosé na miare jego kantat wydaje si¢ niedostepna nikomu. I cho¢ wigk-
sz0$¢ z nich komponowal on pod silng presja czasu — najcze¢sciej zaledwie w ciagu kilku
dni — to przeciez kazda z nich wydaje si¢ dzielem doskonalym®. Mimo to Hartwig stawia
$mialg teze:

Gdybysmy kochali go naprawde potrafilibysmy stworzy¢ te kantate

Niech nikt nie méwi Ze nie zna nut i Ze ma tepe ucho.

20" Christoph Wolff w filmie dokumentalnym o Bachu (z serii Wicley kompozytorzy) opowiedzial o pracy kom-

pozytora nad kantata, przygotowywana na niedzielna liturgie:

Zastandéwmy sig, jak wygladalo codzienne zycie kompozytora w Lipsku, a dokladnie tydzien, podczas ktére-
go musial przygotowa¢ kantate na niedziele. W poniedzialek wybieral tekst i myslat o tym, jak polaczy¢ go
z muzyka, by razem stanowily logiczna calos¢. Potem przystepowal do wlasciwej pracy kompozytorskiej. (...)
Zaczynal od poliniowania czystego papieru w sposéb okreslajacy rozmieszczenie poszczegélnych glosow.
Nastepnie zapisywal swe muzyczne pomysly, zaczynajac od partii chéru. Pézniej dodawal arie i recytatywy,
a na samym koficu pisal podsumowujacy choral. Kiedy utwor byl skoficzony, przepisywal wszystko. Zwykle
jak widzimy na tym przykladzie: cztery glosy wokalne musialy by¢ przepisane

robil to z pomoca asystentéw
jako pierwsze, bo Bach najpierw zaczynal proby z chérem; pézniej przepisal partie instrumentéw strunow-
dwoch obojow i dwoch rogéw; na koniec

ych — skrzypiec, wiolonczeli, a nastepnie instrumentéw detych
zostalo mu jeszcze basso continno. Proby zaczynaly sie w piatek. W sobote po raz pierwszy Bach mégl ustysze¢
utwor w calodci, ale czasu starczalo mu tylko na jedna krétka probe generalna. Kantata musiata by¢ wykonana
w niedziele o 6smej rano. C6z za pracowity tydzien!
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Konstatujac, ze kazdy bytby zdolny do kreacji podobnych dziel, jesli darzylby Boga praw-
dziwa miloscia, poetka sugeruje, ze najwazniejszym czynnikiem decydujacym o artystycz-
nej doskonatosci kantat Bacha byla zatliwa religijnosé kompozytora. Hartwig nie rozwija
refleksji o jego wierze, cho¢ skadinad wiadomo, Ze byla ona ,,silna, gl¢boka, niezachwiana
i prosta”? i ze mogla by¢ taka, dzi¢ki uwaznej lekturze Biblii. Poetka poprzestaje jedynie
na dwukrotnie powtérzonej sugestii, ze Bach kochal Boga — ,naprawde” oraz ,,jak na
to zastuguje” — postepujac zgodnie z biblijnym przykazaniem milosci. Co moze by¢
rezultatem takiego praktykowania wiary? Hartwig przedstawia kolejne, $miate twierdzenie:

Gdybys$my go kochali jak na to zasluguje
umys!t nasz osiagnatby wiedz¢ o harmonii w jednym momencie objawienia
1 staliby$my si¢ jedna muzyka i jednym chérem glosow

wotajacych Chwata Chwata

Prapoczatkiem i inspiracjq dziel, objawiajacych swa doskonalos¢, jest — wedlug poetki —
mistyczna wigz z Bogiem. Tej tajemniczej relacji musial do$wiadcza¢ Bach, dlatego jego
kompozycje pozostaja mikro§wiatami harmonii. Mozna je wigc opisywac odniesieniami
do anielskich choréw; swietno§é muzyki nie jest bowiem tylko sprawg talentu i rzemiosta
jej tworey. W przypadku Bacha jest rezultatem praktykowania luteranskiej wiary, nakazuja-
cej powierzac wszystko — wigc 1 muzyke — wylacznie Bogu: tworzy¢ zgodnie maksyma
Soli Dei Gloria, ktora, zwykl opatrywaé rekopisy swych kompozycii.

*kk

Czym zaowocowalo spotkanie dwudziestowiecznej poetki z kantatami luteranskich kom-
pozytorow? Utwory Schiitza i Bacha staly si¢ dla Hartwig — jako mieszkafca nowocze-
snego $wiata— zrédlem obserwacii wyjatkowych i nieoczywistych. Zostaly bowiem przez
nia rozpoznane jako dziela ukierunkowane teocentrycznie, stanowiace wyraz glebokiej
religijnosci swych tworcow. Postrzezone w ten sposob okazaly si¢ ponadto zdolne do har-
monizowania ludzkiego wnetrza 1 objawily swoja harmonijng forme. Okazaly si¢ sztuka
doskonala, ktorej absolutna postac to rezultat kierowania dazen jej twérey ku Absolutowi.
Sprowokowaly ja do sformulowania zaskakujacego wniosku, gloszacego, ze kazdy miesz-
kaniec nowoczesnego §wiata moglby wykreowaé dzielo rownie doskonale jak luterafiska
kantata, gdyby potrafit trwa¢ w mistycznym zwiazku z Bogiem.

A Religijnos¢ kompozytora Pociej charakteryzuje nastepujaco:

Wiara w Zyciu Bacha byla silna, gleboka, niezachwiana i prosta. (...) Taka wiara najblizsza jest jej Zrodtu —
Ewangelii. Tak wierzacy czlowick ma do §wiata dystans, lecz nie ucieka od niego, dziala w $§wiecie i oddziatuje
na $wiat, lecz wszelka jego dzialalnos¢ jest w jakis sposéb zdeterminowana wiara. Potezny i staly prad wiary
przenika cala tworczos¢ Jana Sebastiana Bacha — od jej przykladéw najbardziej §wieckich, (,,ludycznych”), az
do przejawéw najbardziej uduchowionych (,,mistycznych”). Jest to tworczos$¢ ukierunkowana, ucelowiona —
jej celem ostatecznym i najwyzszym jest stuzba Boza, potwierdzenie istnienia Boga. (Pociej 1972: 48)
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