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PROBLEMS OF THE RESTORATION AND RESTITUTION OF STONE ARCHITECTONIC ELEMENTS IN THE ROYAL CASTLE

W ork on the restoration and restitu tion  of the Castle ’s s to 
nework was commenced in 1971 w ith the record ing of 2,500 
de ta ils  excavated from  the  ruins. The recogn ition  of the  
elements was possible thanks to a close study o f 2,300 pho
tos o f the Castle  from  the years of 1900—1944.
A  comparison o f the results of loca ting  ind iv idua l elements 
in  the e levations of the Castle and the results of a pé 
trog raph ie  study m ade it possible to specify the kinds of 
stone used in the  Castle over centuries.
F a llow ing a conservational and technica l e lim ina tion  151 m3 
o f h istoric stone substance have been chosen fo r fu rthe r 
re-use. This accounted fo r 17 per cent o f the to ta l C astle ’s 
stonework. O u t o f this, preserved de la ils  of the sculptures

constituted 40 per cent of a ll sculptures and the preserved 
parts of the chimneys accounted fo r as much as 48 per 
cent of the entire  chimney stonework.
The exam ination has shown th a t the m ateria ls used fo r 
the Castle's elevations included lim estone, do lom ite  and 
sandstone, w hile  Polish, Ita lian , French, Belg ian and Greek 
m arble was employed inside the structure.
Im paired parts as well as missing elements have been made 
up by the PKZ conservators, who used to th is end o r ig i
nal or s im ila r m ateria ls of home and fore ign  o rig in . 
Substitute m ateria ls, also used nowadays, have been p ro 
posed by geo log ica l institutes a fte r carrying ou t de ta iled  
com parative studies.
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PRACE KONSERWATORSKIE I REKONSTRUKCJA MALOWIDEŁ NA ZŁOCIE 
W  GABINECIE KONFERENCYJNYM

M alow id ła  Jana Bogumiła Plerscha w G ab inecie  Kon
ferencyjnym w Zamku Królewskim w W arszawie sq je 
dyną oca la łą  z pożogi w o jenne j dekoracją  malarską 
na tynku, zna jdu jącą się w tym obiekcie.
Dekorację malarską w G ab inec ie  Konferencyjnym wy
konał Jan Bogumił Plersch w latach 1784—1788. To 
niewielkie, bardzo bogate wnętrze, zakomponowane na 
planie n ieregularnego oktogonu o powierzchni ok. 
26 m2, sąsiaduje z Salą Tronową. M a low id ło  to wy- 
'konane na złocie w stylu rafaelowskiej groteski z 
wkomponowanymi e lem entam i ornam entów  i panop- 
liów — stanowi oprawę d la  siedmiu portretów  w spół
cześnie panujących w ładców : Jerzego Stuarta III na 
ścianie poświęconej A ng lii, Katarzyny II na ścianie po
święconej Rosji, Ludwika XVI -  Francji, Gustawa III -  
Szwecji, Fryderyka -  Prusom, Józefa II -  Austrii, oraz 
d la umieszczonego nad drzw iam i wejściowymi portretu 
papieża Piusa VI.
Pod obrazam i zna jduje  się pięć wkomponowanych w 
dekorację ornam enta lną  m alow ideł en grisa ille . Czte
ry z nich są prostokątne, a jedno  owalne. Przedsta
w ia ją  one sceny batalistyczne, historyczne itp. zw ią
zane tematycznie z krajem, któremu jest „pośw ięcona”  
odpow iednia ściana. Na p la fon ie  gabinetu, między 
fasetą a wieńcem, zna jduje  się malowana na złocie 
analogiczna dekoracja ornam entalna o motywach w ici 
kw iatowo-roślinnych z ośmioma sfinksami w narożni

kach. Całość dekoracji malarskiej Gabiinetu wykona
na jest w technice tem perowo-kazeinowej na złocie 
płatkowym położonym na gruncie  kredowo-gipsowo- 
-klejowym i na zapraw ie w apienno-piaskowej.
M alow id ła  w G ab inecie  Konferencyjnym były podda
ne zabiegom konserwatorskim w latach 1919-1923. W

1940 r. — przed wysadzeniem Zamku w powietrze przez 
Niemców — m alow idła wycięto ze ścian. Przechowy
wano je  początkowo w Muzeum Narodowym w W a r
szawie, a następnie w różnych m iejscach na teren ie  
Warszawy i poza je j terenem. Fragmenty po lichrom ii 
w okresie okupacji tymczasowo zabezpieczono za le
w a jąc odwrocia 5-centymetrową warstwą g ipsu. N ieste
ty, nie wszystkie przetrwały dz ia łan ia  w ojenne.
W  1965 r. Muzeum Narodowe w W arszawie przekaza
ło zachowane fragm enty do konserwacji Pracowni Kon
serwacji M alarstwa PKZ. W związku z ówczesną decy
zją o nieodbudowywaniu Zamku Królewskiego posta
nowiono wykonać zabiegi konserwatorskie (skle jenie 
i scalenie, przeniesienie na odpow iedn io  wzm ocnio
ne siatką m etalową podłoże) i eksponować je  w ga le rii 
Muzeum N arodowego jako  obrazy. .
Poszczególne fragm enty polichrom ii miały różną w ie l
kość (od bardzo drobnych elementów do 0,30 m2). Były 
one zabrudzone gipsem, spęcherzone. M ia ły  też liczne 
ubytki warstwy malarskiej i złoceń o zdezintegrow a
nym podłożu. U kładano je, posługując się zdjęciam i 
archiwalnym i, w prostokątne kompozycje przystosowane 
do ekspozycji. N ajw ięcej zachowało się fragm entów  
kompozycji plafonowej.
Program prac konserwatorskich obejimował: oczyszcze
nie z brudu, przytwierdzenie łusek i pęcherzy warstwy 
malarskiej przy użyciu POW  w dyspersji w odnej, na
stępnie zabezpieczenie lica m alow id ła trzema w ar
stwami b ibu łk i japońskie j, naklejonym i na 10-procen- 
towy wodny roztwór methylocelulozy, warstwą gazy i 
papieru pakowego. Po zabezpieczeniu lica usunięto 
zabezpieczenia odwrocia, sc ien ia jąc warstwę podłoża 
m alowideł do grubości 2 cm przy użyciu piły do dre-
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1. Fragmenty rozbitej polichromii zdjętej ze ściany w 1940 r. 
(fot. R. Kazimierski)
1. Parts of the broken polychromy, removed from the wall 
in 1940

w n a  z d ro b n y m i z ę b a m i. O s ła b io n ą  i z d e z in te g ro w a n ą  
w a rs tw ę  w y p ra w y  s ta n o w ią c ą  p o d ło ż e  p o lic h ro m ii 
w z m o c n io n o , n a s ą c z a ją c  ją  w ie lo k ro tn ie  w o d ą  w a p ie n 
n ą .

W y k o n a n o  rysu n k i ko m p o z y c ji w  s k a li 1 :1 na k a lk a c h  
i w e d łu g  n ich  u k ła d a n o  k a w a łk i o c a la łe j p o lic h ro m ii 
n a  ta f l i  s z k la n e j lice m  d o  d o łu . P o szcze g ó ln e  f r a g 
m e n ty  k o m p o z y c ji,  o k o lo n e  ra m ą  z lis te w  d re w n ia 
nych  z ro z p ię tą  o c y n k o w a n ą  s ia tk ą  m e ta lo w ą , z a 
la n o  g ę s tym  g ip s e m  d o  g ru b o ś c i ok. 4 —5 cm , ta k  a b y  
s ia tk a  z n a la z ła  s ię  w  p o ło w ie  g ru b o ś c i p o d ło ż a . U b y t
ki o d  s tro n y  lic a  u z u p e łn io n o  z a p ra w ą  z k re d y  i a lk o 
h o lu  p o liw in y lo w e g o . Po o p ra c o w a n iu  p o d ło ż a  u b y tk i 
z ło ta  u z u p e łn io n o  z ło te m  p ła tk o w y m  d u k a to w y m  na  
m ik s t io n ;  u b y tk i fa rb y  u z u p e łn io n o  fa rb a m i o le jn o -ż y -  
w ic z n y m i. W  k o m p o z y c ja c h  e n  g r i s a i l le  u s u n ię to  n ie 
w ła ś c iw e  k ity  p a ra f in o w e  i p rz e m a lo w a n ia  z o k re s u  
k o n s e rw a c ji w  la ta c h  1919—1923, a n a s tę p n ie  w y k o 
n a n o  z a b ie g i k o n s e rw a to rs k ie  i re k o n s tru k c ję  ja k  w y 
że j.
Po ro k u  1971, po  p o d ję c iu  z n a n e j p o w s z e c h n ie  d e 
cyz ji w ła d z  o o d b u d o w ie  Z a m ku  K ró le w s k ie g o  w  W a r 
sza w ie , z a p a d ła  d e c y z ja  o re k o n s tru k c ji h is to ryczn ych  
w n ę trz  Z a m k u , w  tym  ró w n ie ż  G a b in e tu  K o n fe re n c y j
n e g o , z w y k o rz y s ta n ie m  w szys tk ich  o c a la ły c h  f ra g m e n 
tó w  o ry g in a ln e g o  w y s tro ju  w n ę trz a  (m a lo w id e ł,  s n y 
c e rk i, s z tu k a te r ii itp .) .

2. Fragment oryginalnej polichromii Plerscha zabezpieczonej 
w 1969 r. (fot. W. Górski)

2. Part of the original polychromy by Plersch, secured in 
1969

P ra c o w n ia  K o n s e rw a c ji M a la rs tw a  p rz y s tą p iła  d o  p ra c  
k o n s e rw a to rs k ic h  przy w y s tro ju  G a b in e tu  K o n fe re n c y j
n e g o  w  m a ju  1977 ro k u . W  p ie rw szym  e ta p ie  k o n s e r
w a c ją  o b ję to  m a lo w id ła  p la fo n o w e  i o c a la łe  f r a g 
m en ty  z ło c o n e  s z tu k a te r ii i sn yce rk i. Z g ro m a d z o n o  a r 
c h iw a ln e  m a te r ia ły  fo to g ra f ic z n e , a ta kże  rysu n k i in 
w e n ta ry z a c y jn e  itp . d o k u m e n ta c ję .

N a  p o d s ta w ie  te j d o k u m e n ta c ji w y k o n a n o  rysun e k  
s c h e m a tyczn y  p la fo n u  w s k a li 1 : 1;  n a s tę p n ie  w  te j 
s a m e j s k a li rysun k i p o s z c z e g ó ln y c h  fra g m e n tó w  kom 
p o z y c ji z a k o n s e rw o w a n e g o  m a lo w id ła , tzw . m u rkó w . 
R ysunk i w y k o n a n o  na  e s tro fo lu , z za z n a c z e n ie m  re k o n 
s tru k c ji i o ry g in a łu , w c e lu  ich  z e s ta w ie n ia  i o p ra c o 
w a n ia  w ła ś c iw e g o  rzu tu  k o m p o z y c ji p la fo n u  w  p ra w i
d ło w y m  u k ła d z ie  i ry tm ie  ko lo rys tyczn ym . Po w y k o n a 
n iu  te g o  rysun ku  i u m ie js c o w ie n iu  p o szcze g ó ln ych  ka 
le k  z z a z n a c z e n ie m  is tn ie ją c y c h  e le m e n tó w  m a lo w id e ł 
w  ra m a c h  k o m p o z y c ji p la fo n u  — ro z ryso w a n o  i z a p ro 
je k to w a n o  b ra k u ją c e  e le m e n ty  k o m p o z y c ji. C zęść  re
k o n s tru k c ji w y k o n a n e j w  la ta c h  sze śćd z ie s ią tych  usu
n ię to , p o n ie w a ż  b y ła  w y k o n a n a  d o ść  d o w o ln ie  przy 
o g ra n ic z o n y c h  m a te r ia ła c h  in w e n ta ry z a c y jn y c h  i fo to 
g ra fic z n y c h  i z a s tą p io n o  n o w ym i e le m e n ta m i k o m p o 
zyc ji, w y k o n a n y m i na p o d s ta w ie  p e łn e j d o k u m e n ta c ji 
a rc h iw a ln e j o b e c n ie  ju ż  d o s tę p n e j.
K o lo rys tyka , rytm  i ro z ło ż e n ie  b a rw  o rn a m e n tu  k w ia to 
w e g o , u sk rzyd lo n ych  s fin ksó w , p o s ta c i ec t. z o s ta ły  za
p ro je k to w a n e  na p o d s ta w ie  a n a lo g ic z n y c h  z a ch o w a n ych  
m a lo w id e ł J. B. P le rsch a  w  B ia łym  D o m ku  w  Ł a z ie n 
kach  W a rs z a w s k ic h , w e  d w o rze  w  J o rd a n o w ic a c h  i pa 
ła c u  w  R yb ie n ku . S c h e m a t s tro p u  z o d p o w ie d n io  roz
m ie szczonym i fra g m e n ta m i p o lic h ro m ii u m ie szczo n o  vre 
w n ę trz u  G a b in e tu  na  sztyw nym  ru s z to w a n iu . N a le 
ży n a d m ie n ić , że s tro p  w  G a b in e c ie  K o n fe re n cy jn ym  
by ł w  s to s u n k u  d o  p o z o s ta ły c h  pom ie szcze ń  o b n iżo ny
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3 .  F r a g m e n ty  „ m u r k ó w ” u ło żon e  
z g o d n ie  z k o m p o z y c ją  i kolo rystyką  
p l a f o n u  ( fo t .  A. S tas iak)

3 .  Parts o f  „ lo w  w a lls"  a r r a n g e d  in 
a c c o r d a n c e  w ith  the  co m p o s it io n  
a n d  co lo u r in g  o f  the  p l a f o n d

о  1,20 m. W  zw ią z k u  z tym  z a m o n to w a n ie  fra g m e n tó w  
p o lic h ro m ii w y m a g a ło  z a s to s o w a n ia  s p e c ja ln y c h  k o n 
s tru k c ji n o ś n y c h , d o  k tó rych  p o d w ie s z o n o  „ m u r k i"  za 
p o m o c ą  m o s iężn ych  ko te w . K o n s tru k c ja  w y k o n a n a  zo 
s ta ła  z p rę tó w  s ta lo w y c h  o ra z  szyn (tzw . c e o w n ik ó w ) 
o c y n k o w a n y c h  g a lw a n ic z n ie .
U m o c o w a n e  w  p o szcze g ó ln ych  „m u r k a c h "  ko tw y  m o 
s ię żn e  w s u w a n o  w  n a w ie rc o n e  o d p o w ie d n io  o tw o ry  w  
szynach . Pod szyną  z n a jd u ją  s ię  ś ru b y  m o c u ją c e  z 
p o d k ła d a m i.  W  z a c h o w a n y c h  „ m u r k a c h "  z p o lic h ro m ią  
n a w ie rc o n o  od  o d w ro c ia  o tw o ry  g łę b o k o ś c i 6 —4 cm , 
w  k tó re  w p u s z c z o n o  k o tw y  i z a la n o  je  g ip s e m . D o ln ą  
część o tw o ru  ro z w ie rc o n o  ta k , a b y  w la n y  g ip s  tw o rz y ł 
k o re k  c z o p u ją c y . P rze s trze n ie , k tó re  m ia ły  b yć  z re 
k o n s tru o w a n e , u z b ro jo n o  s ia tk ą  c ię to c ią g n io n ą .  W  m ie j
scach  z łą cze ń  z f ra g m e n ta m i o ry g in a ln y m i p rz e p la ta n o  
s ia tk ę  w y s ta ją c ą  z „m u rk ó w ”  z s ia tk ą  z b ro ją c ą . U b y t
ki z a p ra w y  u z u p e łn io n o  g ip s e m  s z tu k a to rs k im . „ M u r 
k i"  z p o lic h ro m ią  z a m o c o w a n o  na  s tro p ie  p o zo rn ym  
w e d łu g  p ro je k tu  i o b lic z e ń  inż. A d a m a  P u lik o w s k ie -  
go .

Przed p rz y s tą p ie n ie m  d o  m o n ta ż u  f ra g m e n tó w  z a c h o 
w a n e j p o lic h ro m ii i d o  re k o n s tru k c ji na  ś c ia n a c h  roz- 
rys o w a n o  je  n a  k a lk a c h  w  s k a li 1 :1. N a  k a lk a c h , na  
p o d s ta w ie  fo to g r a f i i  z 1939 roku  z d ję ć  sk a lo w y c h , zo 
s ta ły  ro zm ie szczo n e  i w y ryso w a n e  z a c h o w a n e  f ra g m e n 
ty, k tó re  s ta n o w ią  ok. 1/4  m a lo w id e ł.
W y ry s o w a n o  te ż  s k a lo w a n e  f ra g m e n ty  k o m p o z y c ji. D o  
re k o n s tru k c ji b ra k u ją c y c h  f ra g m e n tó w  o rn a m e n tu  i 
p rz e d s ta w ie ń  f ig u ra ln y c h  (p o s ta c ie  a le g o ry c z n e  i z w ie 
rzęce ) sz u k a n o  a n a lo g i i w  z a c h o w a n y c h  m a lo w id ła c h  
P le rsch a . P o n ie w a ż  n ie k tó re  k o m p o z y c je  m a lo w a n e  na  
ś c ia n a c h  by ły  sym etryczne , p o s łu g iw a n o  s ię  p rzy  re 
k o n s tru k c ji rysun ku  a n a lo g ic z n y m i z a c h o w a n y m i e le 
m e n ta m i z d a n e j śc ia n y . Przy m u ro w a n iu  i ty n k o w a 
n iu  ś c ia n  G a b in e tu  p rz e w id z ia n o  m ie js c a , w  k tó rych  
m ia ły  być  w m o n to w a n e  z a c h o w a n e  „ m u r k i” . T w o rzy 
ły  o n e  w n ę k i w  ś c ia n a c h  o g łę b o k o ś c i 6 cm . E le m e n 
ty z o ry g in a ln y m  m a la rs tw e m  z o s ta ły  u m o c o w a n e  w  
ś c ia n a c h  za p o m o c ą  k o te w  m os iężn ych  o ś re d n ic y

8 m m, z ró ż n ic o w a n y c h  w  k s z ta łc ie  (h a k i,  ko tw y  z z a 
w le c z k a m i, p rę ty )  w  za le ż n o ś c i o d  ich  u m ie js c o w ie n ia  
m iędzy , p o d  i n a d  „ m u rk a m i”  o ra z  p o  b o k a c h . O tw o 
ry n a w ie rc a n o  w  o d p o w ie d n ic h  m ie js c a c h  w  ś c ia n ie  
i w  „m u rk a c h ” . W  „m u rk a c h ”  u m o c o w a n o  ko tw y  z a 
le w a ją c  o tw o ry  g ip s e m ; ko tw y  b o c z n e  — z z a w le c z k a 
m i, ko tw y  d o ln e  p o d trz y m u ją c e  „ m u r k i”  — w  k s z ta łc ie  
h a k ó w . Po z a ło ż e n iu  h a k ó w  i w y ty c z e n iu  p io n ó w  i p o 
z io m ó w  „ m u r k i"  w z m a c n ia n o  g ip s e m , w y p e łn ia ją c  w o l
n ą  p rze s trze ń  z ty łu  w a rk o c z a m i p a k u ł.  P rze s trze n ie

4. M o n t a ż  p la f o n u  (fot. A. S ta s ia k )

4. A ss e m b l in g  o f  the  p la f o n d
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5. Pla fo n  p o  k o n s e rw a c j i  i r e k o n 
strukcj i b ra k u ją c y c h  e le m e n tó w  p o 
l ich ro m ii  ( fot . P. M a s t a l e r z )

5. P la fo n d  a f te r  th e  conservat ion  
a n d  reconstruct ion  of  missing e l e 
ments  of  the  p o ly ch ro m y

6. F r a g m e n t  d w ó c h  ścian  G a b i n e t u  K o n fe r e n c y jn e g o  p o  
w m o n t o w a n iu  o c a la ły c h  e le m e n t ó w  m a lo w id ła  (fo t . A. S t a 
s iak )

6. D e t a i l  of  th e  tw o  walls  in th e  C o n fe r e n c e  R o o m  a f te r  
p u t t in g  in  th e  p re s e rv e d  e le m e n ts  of  th e  p a in t in g

7. Tak  z w a n a  śc ia n a  f ran cu sk a  po  k o n s e rw a c j i  ( fot. P. M a 
s ta le rz )  .

7. The s o -c a l le d  „ F re n c h  w a l l "  a f te r  c o n serva t io n



8. Konserwatorzy w czasie pracy  
(fot. M . Stankiewicz)

8. Conservators at work

m iędzy  „ m u r k a m i”  a b o czn ym i ś c ia n k a m i w n ę k  u zu 
p e łn io n o  z a p ra w ą  w a p ie n n o -p ia s k o w ą . Pod p a rt ie  re 
k o n s tru o w a n e , n a  z a p ra w ę  w a p ie n n o -p ia s k o w ą  z a ło 
żo n o  k ilk a  w a rs tw  p o b ia ły  k re d o w o -k le jo w e j,  p o d k o lo -  
ro w a n e j i p rz e s z lifo w a n e j.
C h c ia n o  z a s to s o w a ć  p o d o b n ą  te c h n ik ę  d o  te j,  ja k ą  
s to s o w a ł P le rsch  (p o ło ż e n ie  p ła tk ó w  z ło ta  na  sp o iw o  
k le jo w e ) , lecz  o b e c n ie  p ro d u k o w a n e  p ła tk i z ło ta  o k a 
za ły  s ię  za c ie n k ie  i ich  łą c z e n ia  by ły  w id o c z n e . Z te 
g o  w z g lę d u  w y k o n a n o  z ło c e n ia  na  m ik s tio n .
O s o b n y m  z a g a d n ie n ie m  b y ło  w y b ra n ie  o d p o w ie d n ie g o  
s p o iw a  d o  m a lo w a n ia  na  z ło c ie , o d o b re j a d h e z ji,  
t rw a ło ś c i i k ryc iu  o ra z  d a ją c e j s ię  m a lo w a ć  im p a s ta m i. 
Po w ie lu  p ró b a c h  n a jle p s z e  o k a z a ło  s ię  s p o iw o  te m p e 
ro w e  z ja jk a ,  ż e la tyn y  i w e rn ik s u  d a m a ro w e g o . Rysu
n e k  z re k o n s tru o w a n y c h  p a r t i i  p rz e n ie s io n o  z k a le k  na

z ło c a n e  p o w ie rz c h n ie  ś c ia n  p rze z  le k k ie  w y c is k a n ie  
d re w n ia n y m  ry lcem . R e k o n s tru k c ja  (o k . 3 /4  ś c ia n )  na  
z ło c ie  m u s ia ła  być w y k o n a n a  bez p o p ra w e k , ze w z g lę 
d u  na  ła tw o ś ć  u s z k o d z e n ia  z ło ta . S ta ło  Się to  m o ż li
w e  d z ię k i w y k o n a n iu  u p rz e d n io  d u ż e j i lo ś c i rysu n kó w , 
k o lo ro w y c h  szk icó w  i k o p ii na  p o d ło ż a c h  z ło c o n y c h , 
w  te c h n ic e  te m p e ro w e j i s p o s o b ie  m a lo w a n ia  z b liż o 
nym  d o  P le rsch a . W  tym  c e lu  w y k o n y w a liś m y  lic z n e  
k o p ie  f ra g m e n tó w  z a c h o w a n y c h  m a lo w id e ł P le rsch a  w  
Ł a z ie n k a c h  i p o c h o d z ą c y c h  z G a b in e tu  K o n fe re n c y j
n e g o  w  Z a m k u  K ró le w s k im . Były to  s tu d ia  w y k o n y w a n e  
d la  o p a n o w a n ia  te c h n ik i m a la rs k ie j P le rsch a , w ła ś c i
w e g o  c h a ra k te ru  w a rs tw y  m a la rs k ie j i k o lo ry s ty k i, s p o 
so b u  k ła d z e n ia  fa rb y , o p ra c o w a n ia  sz c z e g ó łó w , d e 
c y d u ją c y c h  o  in d y w id u a ln y m  w y ra z ie  m a la rs tw a  P le r
sch a . D u że  tru d n o ś c i s p ra w ia ło  z re k o n s tru o w a n ie  b ra -
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kujących partii kompozycji — zarówno kolorystyki, jak  
formy i rysunku. Dysponowaliśmy n iepełną dokum enta
cją  fo tograficzną o słabej jakości technicznej. Ze 
względu na oryginalny kształt G abinetu, niewielką po
w ierzchnię i stosunkowo wysokie ściany zdjęcia fo to 
graficzne miały duże skróty z mało czytelną kompozy
cją w górne j partii ścian.
Fotografie dwóch ścian przylegających do okien m ia
ły zupełnie nieczytelną kompozycję -  zdjęcia zrob io
no pod św iatło. Rysunek kompozycji ściany przy ok
nie „pośw ięcone j”  Francji — z motywami de lfinów  i ta r
czy słonecznej w górnej partii kompozycji, a rekonstru
owanej przez Katarzynę Iwanicką — zdołano odczy
tać dzięki lustrzanemu odbiciu, zarejestrowanemu 
przypadkowo na fo togra fii dokum entującej przyległą 
Salę Tronową. Kolorystykę rekonstruowanych partii u
sta lono poprzez analizę oryginalnych fragm entów oraz 
przez porów nanie  natężenia barwnego tych fragm entów  
na fo togra fiach  czarno-białych. Stwierdzono, że oryg ina l
ne, b łękitne kwiaty na zachowanych fo tografiach były 
bardzo jasne, czerwone — bardzo c ie ln e , co pozwoliło 
zrekonstruować w przybliżeniu koloryt i natężenie bar
wy. Przy odczytywaniu rysunków drobnych deta li, np. 
panopliów , pomocni byli eksperci od m ilitariów , he
raldyki itp.
Po zakończeniu prac powierzchnie złocone stonowa
no i zm atowiono laserunkami w celu u jednolicen ia  ca
łości.
Prace konserwatorskie i rekonstrukcyjne trwały od maja 
1977 do lipca 1979 roku. W ykonali je  konserwatorzy :

mgr Barbara Jachacz, mgr Katarzyna Iwanicka, mgr 
M ałgorzata  Kozińska, mgr H a lina  Rudniewska, mgr 
Jerzy Suchwałko i mgr Jerzy Szymczewski. W ykonaw
czynią rekonstrukcji po lichrom ii na boazerii drew nia
nej była mgr Kalina Stawicka. Polichrom ia na boazerii 
stanowi elem ent uzupełn ia jący dekorację malarską 
Plerscha w G ab inecie  Konferencyjnym w dolnej partii 
ścian. Zastosowana tu technolog ia  wykonania po li
chrom ii była analog iczna do tej, którą stosowaliśmy na 
ścianach.

Należy także przypomnieć problem oryginalnych fra g 
mentów złoconych sztukaterii i snycerki, które zostały 
wbudow ane w ścianę G abinetu. Były to niewielkie 
fragm enty w ieńca na p la fon ie  i gzymsu obiegającego 
salę pod stropem, a także elementy pięknej snycerki, 
stanow iące części składowe czterech konsoli, zna jdu
jących się w G ab inec ie  Konferencyjnym.
Wszystkie te fragm enty zostały bardzo starannie za
konserwowane. Z łocenia uzupełniono drobną kresecz- 
kq, wykonaną złotym proszkiem, następnie je  polero
wano. W ybrano taką technikę punktow ania złota dla 
odróżnienia elementów oryginalnych od rekonstruowa
nych.
Prace te wykonał zespół pozłotniczy pod kierownic
twem Barbary Pawłowskiej.

mgr Katarzyna Iwanicka 
mgr Barbara Jachacz

mgr Halina Rudniewska 
PP PKZ — Oddział Warszawa

CONSERVATION WORK AND THE RECONSTRUCTION OF THE

The Conference Room in the Royal Castle in W arsaw  is 
ra the r a small room, set on the plan of an irregu la r o c ta 
gon, a d jo in in g  the Throne Room. Its very rich pa in ting  dé
co r was m ade by Bogum ił Plersch in 1784—1788. The p a in 
tin g s  are  done on go ld  in a d istem per techniue in the 
style of R aphael’s grotesque w ith p lan t adornm ents th a t 
represent the setting fo r portra its of seven 18th-century 
European rulers. U nder the portra its we find  five com posi
tions , en griso lle , whose sub ject-m a tte r is associated w ith 
the country of the ru ler on the po rtra it above.
Just like  the walls, the p la fond  is also decora ted ; it also 
has a s im ila r o rnam enta l decoration w ith  e igh t sphinxes 
in troduced  in to  it. In 1940 the pa in tings were cut from  the 
w a lls  and secured before the p lanned b low ing -up  o f the 
Castle  by the Germans.
Parts o f the pa in tings were firs t stored in the N a tiona l 
Museum and then hidden in several places. They were p ro 
tected by inundating  the ir reverse w ith 5 cm layer of gyp- * 
sum. U n fo rtuna te ly , most of them go t destroyed during  the 
war. Nevertheless, th is is the only o rig ina l pa in ting in the 
Royal Castle preserved to such a degree (nearly 1 / 4th of 
the  w a ll surface and ca 4/5th o f the pa in ting  on the p la 
fond  were saved). A fte r the war, in 1965, the preserved de 
ta ils  o f polychrom y were g lued and put together. The re
verse sides of the o rig ina l were strengthened w ith lim e w a 
te r  and inundated  w ith m ortar con ta in ing  cha lk and po ly
vinyl a lcoho l as well as w ith a m etal net construction. 
Parts o f the pa in ting  were put together in form o f the p ic 
tures encirc led w ith  wooden frames and they are to be 
pu t on d isp lay  in the N a tiona l Museum. Besides, they were 
sub jected to various conservation treatm ents such as c le 
aning, fix ing  the scaled polychromy, w hile  missing parts of 
the groundw ork, pa in t and g ild in g  were made up. In 1971 
the decision was taken up to reconstruct the Castle and 
in 1977 the W orkshop fo r the Conservation of Paintings, 
a ttached  to the State A te liers fo r the Conservation of C u ltu 
ra l Property — branch o ffice  in W arsaw, commenced con
servation work on the pa in ting  décor and g ild ings o f the

PAINTINGS ON GOLD IN THE CONFERENCE ROOM

preserved de ta ils  of w ood-carving and stucco work. A fte r 
com piling  a rch iva l, pho tograph ic  and inventory m ateria l 
the  work started. A schematic draw ing o f the p la fond  was 
made on a scale 1 :1 w ith preserved and m ade-up missing 
elements marked on it. The same procedure was employed 
in the conservation and reconstruction of the polychromy 
on the walls. The layout of the ce iling  w ith accord ing ly  
d is tribu ted  elements was placed inside a new ly-bu ilt ca b i
net on a rig id  sca ffo ld ing . "Low  w a lls " w ith  polychromy 
were fixed on a " fa ls e ”  roofing by means of a special con
struction designed by A. Pawlikowski. Parts of o rig ina l p a in 
tings on walls were fixed w ith  brass ties in specia lly  loca 
ted recesses in the walls on a scale 1 :1 in accordance 
w ith schem atic drawings. A few layers of cha lk and g lue 
w h iting , tin ted and polished, were put under reconstructed 
polychromy. A special technique of g ild in g  and painting, 
s im ila r to th a t used by Plersch, was worked out. The g i l
d ing on "m ix tio n ”  w ith  pure go ld  was app lie d  and the re
construction was done in a distem per technique (adhesive 
made from  the egg, ge la tine  and dam m ar varnish). A ll this 
was preceded w ith many tria ls  and studies employing, i.a., 
pa in ting  techniques of Plersch in the Royal Castle and those 
found in the Łazienki Park in W arsaw  and the Mansion 
House a t Jordanowice.
Paintings on wooden wainscot g o t reconstructed and a ll 
preserved g ild e d  elements of w ood-carving and stuccow ork 
were sub jected to conservation. S tipp ling  was done with 
hatches w ith  go ld  powder, then polished, d iffe ren tia ting  
thus o rig ina l parts from  the reconstructed ones, which were 
done w ith  go ld  plates. The conservation and reconstructio- 
nal work was carried ou t between M ay 1977 and July 1979 
by the fo llow ing  conservators headed by H a lina  Rudniew
ska: Katarzyna Iwanicka, Barbara Jachacz, M ałgorzata  Ko
zińska, Jerzy Suchwałko and Jerzy Szymczewski.
The reconstruction of the polychromy on the w inscoting was 
done by Kalina Stawicka, w hile  the g ild in g  work — by the 
team  headed by Barbara Pawłowska.
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