LUBLIN STUDIESIN MODERNLANGUAGESAND
LITERATURE 33,2009 ,HTTP:.//WWW.LSMLL.UMCS.LUBLIN .PL

Jacek Kowalski
Maria Curie-Sktodowska University,
Lublin, Poland

Zur modernen Erz&hltechnik nach 1945 und ihrer
Funktion anhand ausgewahlter Prosa von Alfred
Andersch (Sansibar oder der letzte Grund; Efraim)

Der vorliegende Artikel bezieht sich auf die modeErzahlkunst in
der deutschsprachigen Nachkriegsliteratur, die rohheusgewahlter
Prosa von Alfred Andersch analysiert wird. Der \deder Alfred
Andersch  (1914-1980) gilt als einer der bedeutemdst
deutschsprachigen Erzahler der deutschen Gegetfitesatsir. Der
Autor, der, im Vergleich zu anderen zahlreichen okeh der
deutschen Nachkriegsliteratur, mit dem literarisch&chaffen
ziemlich spat begonnen hat, ist vor allem als eitin@ungsmitglied
der beruhmten ,Gruppe der 47" sowie als Herausgdeedeutschen
Zeitschriften der Nachkriegszeit ,Ruf* und ,Textendu Zeichen”
bekannt. Im Jahre 2005, dem 25. Jahrestag des TedeAutors, ist
sein Werk in einer kommentierten Ausgabe in zehmdBa
erschienen. Heute, 28 Jahre nach seinem Tode fissdAAndersch
von einem Hamburger Journalisten und Kriminaladtobias Gohlis
zu einem Gentleman der deutschen Nachkriegsliteratmannt
worden — der Ehrenmann auf der deutschsprachigematirszene.
Gohlis vertritt die Meinung, dass ohne Anderscherisse an der
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franzésischen und amerikanischen Moderne die ltiterder BRD
allzu landlich und asthetisch verarmt gewesen wéawge auch keine
echten  Fortschritte  gemacht  hédtte. Unter  zahlreichen
deutschsprachigen Autoren der deutschen Nachkagggit Alfred
Andersch als der literarische Vermittler, Anregad drérderer. Seinen
Texten sind Aufrichtigkeit und Ehrenhaftigkeit sewiseine fir
damalige Zeiten noch recht seltene Weltlaufigkeit entnehmen.
Diese druckt sich besonders in seinem Gedichtleamgbrt euch der
Himmel ist blau Gedichte 1946-19&0s und sie beweist Anderschs
deskriptive Anschauung der Welt und der Verhaltisaischen den
Menschen. Die Betonung einer bestimmten Elegaridrarischem
Auftreten und Lebensstil spielt im Falle des Auteige wichtige
Rolle:

Questioning is no mode of conversation among geeti®

- wie auch folgende signifikante Behauptung:

ausgeschlossen sagen viele moral und vergnigerefdehl sich aus ich aber
schreib’s in eine zeile empért euch der himmebiat®

Anderschs literarische F&ahigkeit, das Moralischad udas
Asthetische in seiner Kunst zu verbinden, wirkhsacich auf die von
ihm angewandte Erzahltechnik aus, die eine bestmRinktion
erfillt. Diese Bezeichnugein Gentlemanimpliziert nicht nur
Anderschs schriftstellerische Eigenartigkeit, sondauch verweist
auf eine technisch-literarische Gestaltung seinextd, die den
unterschiedlich definierten Bedingungen der modefBezahltechnik
nach 1945 entsprechen.

Am Beispiel seiner Werke, insbesondere der R@m&ansibar
oder der letzte Grunq1957) undEfraim (1967) wird der Versuch
unternommen, die moderne Erzahltechnik nach 1948 ihme
Funktion zu erforschen. Der Begriff der Modernezdgen auch auf

1
2

www.togohlis.de- Tobias Gohlis Uiber Alfred Andersch: Gesammelerkd.

Hesiod in Wales$n: Andersch Alfred:iempdrt euch der Himmel ist blau Gedichte
1946-1977 Zurich: Diogenes Verlag 1977, S. 53.

®  PpostscriptumIn: Andersch A.empért euch der Himmel ist blau Gedichte 1946-
1977 Zirich: Diogenes Verlag 1977, S. 106.
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die Erzahlkunst, ist kein eindeutiger Terminusdieser Hinsicht kann
man entweder die moderne Erzahlkunst als eine bsalee
Bereicherung der erzahlten Welt um bestimmte tete Elemente
oder als ein Verzicht auf konkrete erzéhlerischergébhensweise
versteherf. Die moderne Erzéhlwelt zeigte in seiner Entwickun
verschiedene Tendenzen der epischen Darstellungswedn einer
absurden, surrealen und grotesken Darstellungste@hB. bei Franz
Kafka, Elias Canetti) tiber den Montageroman (zd8.Ror Wolf) und
bis zum franzdsischen Muster des sog. Nouveau Rofaarh
deutschem Literaturgebiet z.B. bei Peter Weiss) setdiel3lich zu
den sog. Typus-Kombinationen wie beim Ronidraim der Fall ist,
worauf im weiteren Teil dieses Artikels eingegangeru.

Zum Hauptgegenstand der modernen Erzahltechnik rizl5
gehdren vor allem die literarischen BedingungenT®des, die sich
auf eine neu wahrzunehmende Wirklichkeit bezieHerese neue
literarische Wirklichkeit ergibt sich aus der Vemeng der
Anpassung eines Individuums an die Gesellschaftjiarielt, d.h.
ein Individuum gewinnt an bestimmter Unabhangigkeit es wird
dadurch stark subjektiviert (Personenkonstellation Sansibay
George Efraim). In erzahltypologischer Hinsichtdsin der neueren
deutschen Erzéhltechnik viele Merkmale der Litaratdes
ausgehenden 19. Jahrhunderts erkennbar, insbesowden es sich
um die Gedankenwiedergabe und starke Individualisg der
Protagonisten handelt. Dabei kommt es auf die &ehihg
individueller Entwicklungen [...] kollektiver Satksale bzw. [...] der
Montage aus disparaten Elementen als faszinierbfiigichkeiten®

an® Die zwei angefilhrten Werke von Alfred Andersch

4 Petersen, H. Jurgemer deutsche Roman der Moderne: Grundlegung —

Typologie — EntwicklungStuttgart: Metzler Verlag 1991.

° Daten deutscher Dichtung. Chronologischer AbriB  defeutschen
Literaturgeschichte. Vom Realismus bis zur GegenvBat2. 32 Auflage. Kdlin:
Kiepenheuer und Witsch 1999, S. 652.
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veranschaulichen verschiedene Erzahltechniken,ddim Lesenden
den Einblick in die moderne Textgestaltung versigmagollten.

Zur Erzahltextanalyse gehotren drei Wesensmerkmali
Gestaltung der epischen Textstruktur (z.B. Segreenig eines
Textes, Ruckblenden bzw. Ruckgriffe, erzahlerische
Mehrschichtigkeit), die Erzahlperspektive, in dishsdie Perspektive
der handelnden Figuren (bzw. des auktorialen Eezghtealisiert und
die Erzahlhaltung, die das Verhéltnis des Auton® Ziext bestimmt.
Die einzelnen Romane Alfred Anderschs werden ihrer
Entstehungszeit gemaR analysiert.

Dem wohl bekanntesten Roman von Alfred AndefSahsibar oder
der letzte Grundseinem literarischen und erfolgreichen Erstlicgyr,
im Jahre 1957 veréffentlicht wurde, liegt eine beteaswerte und
neuartige Textstruktur zugrunde. Die in diesem Falgewandte
Erzahltechnik nennt man Segmentierung. Wie FraanZ& in seiner
Arbeit ,, Typische Formen des Romans" selbst zugiidt [...] der
Gehalt einer Erzéhlungn einem wesentlichen Teil eine Funktion der
Erzahlweise und der Erzéhlforf“.Diese Voraussetzung  trifft
besonders auf Anderschs ersten Roman zu. Der R8anasibar oder
der letzte Grundenthillt finf verschiedene Menschenschicksale zur
Zeit der wachsenden Totalitarismen des 20. Jahdtts)d des
Nationalsozialismus und des Kommunismus. Es treféeoh auf
einmal funf verschiedene Menschen, denen die Sehhsach freiem
Leben gemeinsam ist. Jede von den funf Personerihateigene
Vorstellung von Freiheit, die zur Zeit einer tot@ten Bedrohung eine
besondere existenzielle Bedetung gewinnt. Gregar ginge
Kommunist, die Judin Judith, der Fischer Knudsed sein Helfer,
der 16-jahrige Junge, der Pfarrer Helander - alleesed
Romangestalten werden individuell dargestellt (@st dpier also,
meiner  Meinung nach, einen typischen Einfluss der

Erzahlung: die Formulierung zieht generell jedeadbterische Textstruktur in
Betracht, wo eine bestimmte Erz&hlsituation vorkongeibe Novelle, ein Roman
etc.)
® Stanzel, Franz Karl:Typische Formen des Roman&éttingen: Kleine
Vandenhoeck-Reihe Verlag 1964, S. 15.
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Existenzphilosophie der 50er Jahre auf literaristle&tgestaltung),
bis sich zwischen ihnen zu einem bestimmten Zekpudie
sprachliche Kommunikation entwickelt. Um diese
Menschenschicksale gut dem Leser zu schildernghbtssich Alfred
Andersch der Technik der Segmentierung. Der Tex Bemans
wurde in 37 Abschnitte aufgeteilt. Die Zahl 37éagte Anspielung auf
die dargestellte Handlungszeit im Roman, die sichJahre 1937
abspielt. Jeder Abschnitt des Romans wird einezedmen von den
insgesamt finf Romanfiguren gewidmet und er wirdt rder
Uberschrift des Namens des jeweiligen Protagonigtesehen.

Diese Uberschriften sind auschlaggebend, wenn ies &
Anderschs Roman um die angewandte ErzahltechniklditarDank
der Uberschriften, die die ganze Textstruktur desmans
kennzeichnen, ist die erzahlerische Methode lemthkennbar. Es
kommt dabei auf die sog. personale Erzahlperspekiiv Diese ist die
meist bevorzugte Technik in vielen Prosatexten Mederne. Das
Geschehen im Roman wird aus der Optik der handeinde
Romanfiguren dargestellt, d.h. der Verfasser misattt nicht in die
Handlung ein, er ist ein Beobachter des Geschetedsr steht an
der Schwelle zwischen der fiktiven Figurenwelt uder Realitét.
Diese Erzéhlhaltung des Verfassers hat zum Ziel, lddividualitat
der Protagonisten sowie sie selbst in ihrer Eingaingu portratieren.
Die Literaturwissenschaftler sind dartber einigsddie im Roman
Sansibar oder der letzte Grundngewandten Erz&hltechnik und
Erzahlstruktur einen Perspektivenwechskdrstellen. Es handelt sich
dabei um den Wechsel innerhalb der personalen ped&pektive,
d.h. um einen Ubergang von der erlebten Rede bis mneren
Monolog und seiner spezifischen Form der gedan&ticWiedergabe,
d.h. des Bewusstseinsstroms (engl. stream of cmunsuéss). Dieser
Perspektivenwechsel im Hinblick auf die Erzahlweissleutet eine
praktische Einflechtung der Monologe und Dialoger, direkten Rede

7 Hinderer, Walter: Alfred Andersch. Sansibar oder der letzte Grurd:
Interpretationen. Romane des 20. Jahrhunderts. .Bstutgart: Reclam Verlag 1993,
S. 69.
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mit Verwendung des Zusatzegachte er/siein die segmentierte
Textstruktur des Romans, was dazu fihrt, dass demaRtext
einerseits objektiv wirkt, andererseits wird erlstsubjektiviert wie in
einem Kaleidoskop. In der personalen Erzahlperspekirscheint die
dargestellte Welt als eine Spiegelung des Bewusstseines
Individuums. Die Funktion der erlebten Rede lassh gjut an der
Romanfigur von Gregor anschaulich machen, der sth ein
desertierendes Parteimitglied durch die Sensibilitdd einen stark
ausgepragten Sinn fur das Asthetische auszeichrest rimmt die
kleine Hafenstadt Rerik durch eine individuelle raehtungsweise
wabhr:

Es kam so, wie Gregor es sich vorgestellt hateKiefern horten auf einmal auf,
die StraRe hob sich noch einmal auf den Ricken deafd, und von oben bot
sich das erwartete Bild: die Weiden, die Koppelnp wechwarz-weiRen Kithen
und von Pferden gefleckt, dann die Stadt, dahidéex Meer, eine blaue Wand.
Aber die Stadt war zum Staunen. {...]

Die Technik des Bewusstseinstroms ermdglicht Alféendersch
einen noch tieferen Einblick in die Wahrnehmungseaind in die
Bewusstseinsgehalte der handelnden Figuren zuhadfen, denn die
literarische Welt ist eigentlich eine anschaulicharstellung der
menschlichen Charaktere und zahlreicher Naturbegmimigen — sie
evoziert bestimmte Vorstellungen und sie besitznzidolge quasi
eine photographische Natur, die mithlife von ereékthen Mitteln
wiedergegeben wird. An den fiunf RomanfigurerSemsibarkann es
jedesmal verdeutlicht werden, beispielsweise didlopbphische
Glaubenskrise des Pfarrers Helander:

[...] ich werde mich nicht aus dem Staub machemkén|...] ich glaube an die
Ferne Gottes, aber nicht an das Nichts, und dedhalich eine Personlichkeit,
[...] ich falle auf, weil ich auffalle, werden mictie Anderen erwischeh.

Die Handlungsstruktur des Romans weist auch awd wiachselnde
Form hin — es handelt sich um die korrelativen dlbfbzw. Thema

8 Andersch, AlfredSansibar oder der letzte Grundurich: Diogenes Verlag 1970,
S. 20f.
9 Andersch, Alfred: ebd., S. 140.
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des Werks sind auf einen gemeinsamen Gesamtvoedajegtimmt —
Fluchtziele aller Personen) und die konsekutivemfddckung der
Kausalzusammenhange am Ende des Werks — Tod deserPfa
Helander, die Rettungsaktion von Judith und von Hkastik des
.esenden Klosterschilers”, der Reifegedanke dageh) Formen der
Handlungsverkniipful§ denn das Prinzip der parallelen bzw.
simultanen Figurenfilhrung ohne mehrere Handlungg#rdn einem
Werk nicht méglich ist.

Unter zahlreichen wissenschaftlichen Stimmen r iBederschs
angewandte erzahlerische Methode in diesem Romalieison Kurt
Sollmann am zutreffendsten. Der Autor untermauerines
Argumentationsweise Uber die im Roman angewandtéhiechnik
damit, dass ein solches Experiment im Werk wie Segi@rung des
Textes, anfangliche  monologische  Darstellungsweisder
Romangestalten, weitere sprachliche Kommunikatidire-simultane
Figurenfiihrung voraussetZt.Es wird zugleich kein Grund dazu
gelegt, eine von den funf Romanfiguren zu kreiemter zu
favorisieren. Dieses moderne erzahlerische Verfahia zur Folge,
dass der Roman als Perspektive, ein literarischiéd &@nzelner
Romangestalten abgelesen werden kann.

Die Darstellung der fiinf verschiedenen Persoeedifnet eine
andere Ebene in der angewandten Erzéhltechnik imaR&ansibar
oder der letzte Grund- die sprachliche Erzahischicht, der ein
individuelles Verhaltnis des Autors zum eigenentTaigrunde liegt.
Es handelt sich dabei um die Ebene der Textstrukiar Alfred
Andersch einen metaphorischen Charakter verliehaty lndem
bestimmte Bilder, Farbbezeichnungen von dem Seteifer zu einem
semantisch-logischen Geflige stilisiert wurden. Bianbildlichen
Elemente der metaphorischen Erzahlschicht bezistobnauf die fur
Andersch typischen Begriffe aus dem Bereich der stigithen

10 Lammert, Eberhard:Bauformen des ErzédhlensStuttgart: J.B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung und Carl Ernst Poeschel Ve®&3,1S. 52ff.

11 3Sollmann, Kurt:Alfred Andersch. Sansibar oder der letzte Grundur@fagen
und GedankerErz&hlende LiteraturFrankfurt am Main: Moritz Diesterweg Verlag
1994, S. 37ff.
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Freiheit und der totalitaren Bedrohung. Zu nenned:glie Leere, das
Nichts, die Einsamkeit und die Stille. Als sinnlittles Leitmotiv
verwendet der Autor das Symbol eines Vogels, der engen
Zusammenhang mit geistiger Freiheit dargestelltdwider junge
kommunistische Funktiondr Gregor und sein Freibdibnis
angesichts der Plastik ,des lesenden Klostersdtitilgon Ernst
Barlach). Die sich stdndig im Roman wiederholenden
Farbbezeichnungen weisen auf eine exakte semamtRolie dieser
Elemente im Handlungsverlauf hin, die der poteteieleser
problemlos nachvolliziehen kann. Die zwei absolutntrzden
Farbbezeichnungen, die auch im Rom&fraim im denselben
metaphorischen Kontext verwendet werden, sind dieieg und die
weille Farbe. Das Graue hat eine negative Dimensidres gehort in
einen disteren Kontext des Werks (der Alltag inilRetfie bedrohte
Zukunft). Die weil3e Farbe versinnbildlicht das Bésg# der Welt, in
der Terror und Chaos herrschen. Es besteht eirr @ugammenhang
zwischen der sprachlichen Ebene des Romantextes derd
angewandten Erzahltechnik selbst. Max Bense, eikartyger
deutscher Publizist und Philosoph, hat diesen Zosawmhang als eine
narrative Polytechnik der Sprachéezeichnet. Darunter versteht er
die Tatsache, dass die Sprache und Erzéhlstrukisr Rlomans
voneinander abhangig sind.Die Aktualitit des Werks fiir die
Gegenwart wird durch die sprachlichen und erzédbaen Mittel
(Urteile, bildhafte Beschreibungen und Erfahrungeer finf
Romangestalten im Werk) gewonnen, da die Gegenwarth
bestimmte Bilder-Medien stark gepragt ist. Selkist 8prache des
Romans ist ein Mittel zum Codieren, ein bildhafésdium, der die
Verhaltnisse zwischen den Romanfiguren und ihretWedtellungen
nachzuzeichnen erméglicht.

12 vgl. Hafmanns Gerd (Hrsg.}Jber Alfred Anderschzirich: Diogenes Verlag
1980, S. 32.

13 vgl. Poppe, Reinerlfred Andersch. Sansibar oder der letzte Grurdlifeld: C.
Bange Verlag 2004.
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Zehn Jahre spéater nach dem erfolgreichen litetegis Erstling
Sansibar oder der letzte Gruneérscheint Anderschs néachster
wichtiger RomarEfraim. Obwohl inzwischen der Romdbie Roteim
Jahre 1960 von dem Schriftsteller veroffentlichtrdm ist, muss in
erzahltypologischer Hinsicht eine besondere Aufrs@mkeit gerade
dem im Jahre 1967 herausgegebenen Werk gescherdenwdiese
zehnjahrige Pause zwischen der Entstehungszeieriffentlichung
beider Romane bietet eine Gelegenheit, einen Dsskilver die
Gemeinsamkeiten und Unterschiede in den angewandten
Erzahltechniken zu fuhren. Es ist von grol3er Badwytfir die
literarische Darstellungstechnik, die allgemeineendenzen und
Entwicklungslinien in der Erzahlstruktur anhand derosa eines
ausgewahlten Verfassers zu registrieren.

Wie es schon erwahnt wurde, gehort der Rofa&aim zu den
sog. Typus-Kombinationen. Die  Typus-Kombination, h.d.
Kombination und Anwendung verschiedener ElemenextSiruktur,
Personenkonstellation oder ein einziger Hauptpootesy, konkrete
Erzahlhaltung oder ein Verzicht auf ein bestimniesdhlverfahren)
der epischen Darstellungsweise (in Anlehnung anvdidildlichen
Textmuster der Modermme - die sog. Romane -
Fundamentalerscheinungen wie bei vorher genannten
deutschsprachigen Autoren im 20. Jahrhundert) gedwigifellos zur
Phase, die nach dem Zweiten Weltkrieg begonnen hat.

Der Roman Efraim zeichnet sich durch eine eigenartige
Komposition und Textstruktur aus. Das Werk entfidlmell sieben
Kapitel von unterschiedlicher Textlange. Die Konifios des Werks
entspricht leider keinem typischen (klassischenm&uatext. Man
kann dariiber spekulieren, Bfraim dem gattungsspezifischen Begriff
Roman generell heranreicht. Es handelt sich besedie Werk um
Wertungen und Kommentare des Hauptprotagonistemg8defraim,
der ein judischer Korrespondent einer britischencki¢mzeitung in
Rom ist. Die Handlung spielt sich an verschieder@@men ab,
deswegen kann man Uber eine erzahlerische Mehinighkieit
sprechen. Die Handlungszeit umfasst die Periodschen dem 11.
November 1962 bis zum Frihling 1965. George Efrestrein Ich-
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Erzahler des Textes, ein Autor selbststandiger éiafmungen, die
bald herausgegeben werden sollten:

Mit welchem Takt, mit welchem Kunstgriff des Zarigiels haben sie mir alles

Peinliche erspart, indem sie sich stellten, altehdsie einen Roman gelesen,
irgendeine in der ersten Person Singular geschreeligzahlung, wie es viele

gibt. Gelassen unterhielten sie sich mit mir Glmeinen Heldenals wére er gar

nicht ich selbet?

Franz Stanzel erachtet die Ich-Perspektive . bzie Ich-
Erzahlsituation als eine erzahlerische Form, die mzu
wandlungsfahigen Roman-Typus gehéren kann. Er gitd exakte
Definition des Ich-Erzahlers an, der Gber allesdhéet, was er erlebt,
erfahren oder in den Beziehungen zu anderen Roguagfi miterlebt
hat™ Es ist aber nicht eindeutig, ob dieses Ich einl Tosr
dargestellten Welt ist oder sich an ihrer Schwbééindet wie es im
Roman Sansibar oder der letzte Grunder Fall ist. Das bedeutet
praktisch fur die gesamte Erzahlschicht des Romatass der
Hauptprotagonist, George Efraim, als die Stimme Aetors selbst
interpretiert werden kann, was einer auktorialerzaBlsituation
entsprechen wirde oder er ist bloR3 ein Ich-ErzadderTextes, der an
wesentlichen Handlungen anderer Romanfiguren teifiii bzw. in
ihren Handlungszentren steht. Das erklart, waruesedi Werk von
Alfred Andersch zur sog. Typus-Kombination geh&®ide von den
oben genannten erzéhlerischen Lésungen kdnnen demmarRext
gerecht sein. Dazu muissen folgende Erlauterunggefiamt werden:
George Efraim ist wie Alfred Andersch ein Reisends@n Journalist,
der einen besonderen Hang zur Literatur aufweistisEauch ein
Hauptprotagonist und aus seiner Sicht werden distirbeten
Ereignisse im Handlungsverlauf geschildert. Seinauptaufgabe
besteht darin, die Information tUber Esther, diehfecdes Chefs der
Redaktion Keir einzuholen. Die Textstruktur scheimfanglich
unlbersichtlich zu sein, denn der Hauptprotago@i&brg Efraim ist

14 Andersch, AlfredEfraim RomanMiinchen: Diogenes Verlag 1967, S. 242.
15 stanzel, Franz Karl:Typische Formen des Roman&éttingen: Kleine
Vandenhoeck-Reihe Verlag 1964, S. 25.
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eine narzisstisch veranlagte Romanfigur. Er erzékkine
Lebensgeschichte nicht kontinuierlich, sonderncemeift von einem
Gedanken in einen anderen, der einen neuen siuoatkontext
darstellt. Seine Nachdenklichkeit wirkt sich aufe digesamte
Textstruktur aus, deswegen kann man im Falle di®sesans Uber
eine erzahlerische Mehrschichtigkeit sprechen. Bieahlerische
Mehrschichtigkeit fihrt auch dazu, dass es im Romaegle
retardierende Momente gibt wie Riickblenden (z.Bamsich George
an seine Eltern und seine Kindheit erinnert, viglimnerungen an die
Lebensgeschichte sonstiger Romanfiguren, wie hefspeise von
Meg oder Keir) Anspielungen (z.B. die pragnantenfidrerung ,Bis
zur Vergasung“ und die aggressive Reaktion von @somund
Wiederholungen, die sich oft um die Person des Remschefs Keir
konzentrieren, da die Romanfigur von Keir, der sesigene Tochter
Esther im Stich gelassen hat und ein offenes Veihamit Efraims
Frau Meg hatte, die ganze Textstruktur umspannenFalle vom
RomanEfraim lasst sich schwer den Termin die Handlung anwenden
denn die Textstruktur nun an wenigen bestimmten Btgen Dialoge
der Romanfiguren darstellt. Dabei zeigen sich diafliisse der
Literatur mafRgebend, die sich auf die starke Pdggiwierung der
literarischen Gestalten stiitzte — hier werden diei&hungen zu den
anderen Romanfiguren aus der Perspektive von Efgasachildert.
Seine kausal ungefilterten Gedanken kennzeichnem ghnze
Textstruktur. Er ist ein Ich-Erz&hler, der sichighzeitig einerseits
uber die sexuelle und verborgene Sphare der mecisehl Psyche
ausspricht (seine distanzierte, fast gestorte Berig zu Frauen, ein
eheliches offenes Dreieck — Efram, Meg, Keir, Trdaotung von
Keir), andererseits nimmt er einen Bezug auf diétipchen und
sozialen Aspekte der Nachkriegszeit, die er bewimstichte der
Kategorie des Zufalls beschreibt:

Nein, wir sind ein Zufall, weiter nichts. Nichteimmigewurfelt sind wir worden,
es sei denn, die Hand, der wir aleatorisch engmlltvare die Hand eines Ganoven
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gewesen. Es gibt keine solche Hand. Es gibt keirsadte fiir uns und kein Ziel.
Wir existieren. SchluR. Aus. Mehr ist nicht dtth.

Die Kategorie des Zufalls im 20. Jahrundert erwsish als eine
wichtige &sthetische Bedingung fiir die literarisdrextgestaltung’
Es muss zwischen einem wirklichen Zufall und einé@srarischen,
d.h. erzéhlerischen Zufall, die flr die gesamteadhistruktur von
entscheidender Bedeutung ist, unterschieden weiderkalle vom
Roman Efraim ist die Kategorie des Zufalls ein konstituierendes
Merkmal der angewandten Erzéhltechnik. George Effr@immt sein
Leben und die Geschichte der ganzen Welt durchRigsna des
Zufalls wahr. Die Einrichtung von Gaskammern, diespottung der
Juden, der Tod seiner Eltern, die Verlorenheit #airs Tochter in
der Kriegsverwirrung, das Kennenlernen von Anna skal, die
Studentenrevolte, sogar die einfachsten alltagtichatigkeiten wie
das Betreten eines Hotels in Rom halt der Haumpuostist fur
Zufallserscheinungen. Eine solche Interpretation @eschichte und
der Beziehungen zwischen den Menschen setzt deadlad voraus,
dass die Welt als ein Feld ungezahlter Handlungsoiigiten
aufgefasst wird. Die Anwendung eines literariscBafalls im Roman
erfillt demzufolge eine bestimmte Funktion. Sientlidazu, einen
bestimmten Sinn des Autors zu verstecken. Wie Winidzz Bialik
in seinem Buch feststellt, ist der literarische auf ein
,weltanschauliches Versteck* Das bedeutet, dass hinter dieser
angewandten Erzahltechnik das Verhaltnis des Autara eigenen
Text steckt. Es ist eine verborgene Information &ebrifstellers
selbst. Efraim als ein Ich-Erzahler des Textesighpt sich dartber
deutlich aus:

Wollte ich nur fir mich schreiben, so kénnte ichr mie ganze Anstrengung

sparen; um mich mit mir selbst zu verstandigen ozerentzweien, genugt
Nachdenken allein. Andererseits teile ich Keir HmnAbneigung gegen die

18 Andersch, AlfredEfraim RomanZirich: Diogenes Verlag 1967, S. 111.

17 Bialik, Wlodzimierz: Die Asthetisierung der Kategorie des Zufalls im
deutschsprachigen Roman des 20. Jahrhund&tena: Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu 19781 57.

18 Ebenda.
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Literatur; sein Verdacht, ich wolle Literatur maohéund zwarbeschisserne
anstatt Nachrichten zu geben, hat dazu beigetradph,ich versuche, meinem
Stlick Literatur (wenn es schon ein Buch werden sigl}=orm einer Nachricht zu
verleihen. Vieler Nachrichten sogar, denn ich karoit die Schule verleugnen,
durch die ich gegangen bin. lhr Grund-Satz lautef jeder Satz ein Faktum zu
enthalten habe, eine Tatsache, oder mindestenSaute?’

.Der Zufall in der Literatur ist nicht nur ein Anioben, sondern ein
Zeichen, dessen Bedetung es in der Interpretatiordekodieren
gilt.“?° Das bewirkt, dass es der Erzéhltechnik eine negpische
Funktion zugeordnet wird. Sie ist namlich ein Seb&l zum
Textverstandnis, ein Kommunikationsmittel zwischagr Schwelle,
an der Autor des Textes, seine Romanfigur (Ich4ffigad der Leser
selbst stehen. Im Falle einer personalen Erzalgpktive ist es nicht
notig, diese Technik anzuwenden, weil man dankediebten Rede,
dem personalen Erzahler bzw. dank einem Perspekiaehsel wie
im RomanSansibardas berichtende und denkende Profil des Autors
sowie seine Charaktere richtig erkennen kann. Inetdohied zum
RomanSansibay wo die konsekutive Handlungsverknipfung, d.h. die
einzelnen Versuche einer Selbstverwirklichung voen dfinf
Romangestalten in einem totalitaren Staat mit deftuzhtspunkt —
Freiheit in Erfullung gehen, Ubersichtlich ist, kaman Uber eine
solche Handlungsverknipfung im Falle des Rom&fraim nicht
sprechen. Die inhaltliche Textstruktur stellt eimrEheinander dar,
d.h. alles wird durch die Kategorie des Zufallstgesrt — vom Alten
ins Neue gelenkt. Zum einen berichtet George Efrdiper das
Geschehene, indem er in Rom da ist, zum ander¢regjikeine Rede
mehr Uber die Suche Efraims nach Esther in Bedmeffahrt nur,
dass sich Esthers Vater keine Intervention in didsggelegenheit
winsche), seine Beziehungen zu Meg oder zu Annast&kysind
aussichtslos und sie kdnnen nicht mehr aufs Nedgeaommen
werden. George kann sich schlielich nicht dafiis@reiden, ob er
weiter ein Journalist bleibt oder sich nur der tatar widmen sollte.

19 Andersch, Alfred: ebd., S.37.
20 Bialik, Wtodzimierz: a. a .O., S. 117.
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Er hat sogar Probleme mit der Definition des eigelohs, dass ein
dreifaches Ich darstellt:
[...] wenn alles auf Zufall beruhte, wenn ich, warich das ganze Buch hindurch
so ermidend insistiert habe, ebensogut wie ich,Jadglander und Deutscher
war, auch Italiener oder Neger oder ein Wolf oder Auto hatte sein kénnen,

dann ware es nicht nétig gewesen, mich so zu deerask wie ich mich in der
Tat demaskiert halfe.

Bemerkenswert sind die Elemente des Werks, die sweh den
Jypischen* Andersch beziehen und beiden Romanemegesam sind.
Es handelt sich eben um die Motive des Lesenderdaad.esens (in
Sansibardie leserische Haltung ,des lesenden Klosterscéitilend
der tiefe Sinn seiner Lektire). Efraim nennt sietbst einen Leser
und er betont, dass das Sich-Vergessen in einetiteelals ,die
héchste Form des Lesens giit.Keirs religiose Besinnung auf den
fernen, abwesenden Gott erinnert an die Konzeptérs absconditus
vom Pfarrer Helander. ,Ilch kann nichts weiter besiden als die
Wabhrheit meiner ExistenZ* bzw. Efraims Feststellungen (,Immer
wieder ist die Wahrheit im Besitz des BucH&ssind ein literarisches
Credo von Alfred Andersch, das dem autobiograpleisdBerichtDie
Kirschen der Freihejt einer Enstehungsgrundlage des Romans
Sansibar oder der letzte Grurehtnommen werden kann. Markant
sind auch die Bemerkungen des an den Zufall gladéreifraim Uber
die Photographien, die ihm als eine Mdoglichkeitckesnen, einer
bestimmten Identitat eine illusionische Gestalt \#rleihen, mit
welcher man beliebig manipulieren kann. Photogeplsind ihm ein
doppeldeutiges Abbild der Realitat. Um sie zu \ersh, muss man
das eigene Ich fur eine kurze Zeitspanne aussohaénn sie wirken
in dem gleichen MaRRe aufreizend und starr. Genaises mit dem
sich verwandelndem Bild im Traum von Keir, dessatsEhlisselung
nur Efraim bekannt ist. Eine ,Unterlage” fir dasrstehen dieses

21 Andersch, Alfred: ebd., S.287.
22 Andersch, Alfred: ebd., S.191.
2 Andersch, Alfred: ebd., S.151.
2 Andersch, Alfred: ebd., S.198.
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Traumes von Keir ist die Romanfigur von Meg undaltfr nennt
dieses Verhéltnis ,eine optische Spielefei

In der metaphorischen Erzahlschicht, insbesoniderigereich der
metaphorischen Darstellungsweise der Farben, gbawch viele
Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Werken. WieAl&sns
Buhlmannin der Faszination der Freihelietont, ,zeigt der Autor sie
[Metaphern und Farben — J.K.] als Zeichen in eir®gailecht von
Verweisungen und Beziigen, als Chiffren im Sinngefdgs Romans
oder der Erzdhlung. Alle Werke Anderschs sind mithdm
Bewusstsein konstruierte Gewebe von Zusammenhéarigedenen
jeder Einzelheit ihr Stellenwert zukomnif.“Die Darstellungsweise
von Keir in Efraim gleicht der Darstellungsweise der zweitrangigen
Figur des Wirts inSansibar.Beide sind fett und weil3 — sie gehdren
deswegen zum Bereich der bosen Charaktere derstielften Welt
bei Andersch. Die graue Farbe ist Anderschs, lisgh gesehen, die
beliebteste, denn sie birgt einen positiven Kontesiner Helden,
beispielsweise die Fotografin Meg, eine tatkraftigeau, wird in
einem grauen Pullover von dem Verfasser beschriatmer die
Schauspielerin Anna Krystek, die einen grauen Mdridgt, hat einen
grauen Farbklang ihrer Sprache. Die Raumlichkeit dirgestellten
Objekte, in welchen sich die Helden von Anderscfinaten, besitzt
auch einen metaphorischen Charakter — sie sindifeksie geben den
handelnden Romanfiguren ein voribergehendes Gefdbt
Unabhangigkeit. Metaphorisch ist auch die Einsamkeler
Romanfiguren zu betrachten. Sie ist ein Mittel Zmche nach
eigenem Ich, nach einem wahren Personlichkeitsbitd, einer
entweder entfremdeten oder durch den Zufall gepradtelt.

Ist die Entwicklung der Formen in einem modernen
Erzahlverfahren blol3 eine technische Anpassung anene
literarischen Text? Die skizzierte Erzahltechnik den Romanen

25 Andersch, Alfred: ebd., S. 266.

26 Bighlmann, Alfons:In der Faszination der Freiheit. Eine Untersuchumgr
Struktur der Grundthematik im Werk von Alfred Amdér Berlin: Erich Schmidt
Verlag 1973, S. 124.
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Sansibar oder der letzte Grunahd Efraim von Alfred Andersch hat
bewiesen, dass der Autor viele originelle Elemerite die

Erzahltstrukur seiner Texte integriert hat. Dazbhdgen vor allem die
deskriptive Weltanschauung des Verfassers, zahkdRersonen- und
Naturbeschreibungen, die das Denken einer ersten der dritten

Person in bestimmten, bildhaften Vorstellungen dond Die

Erzahltechnik eines Werks ist nicht nur mit dem Ratext

verbunden, sondern sie geht weit Uber die Textgrdmzaus. Sie ist
eine Methode der Verstandigung zwischen einem Sstelier, einem
Vermittler und zwischen einem Leser, einem Empféangaer

inhaltlichen und formellen Struktur des Werks. &édt dem Leser
eine Information Uber die Idee eines Werks mit sigdmacht ihn mit
einer literarischen Gestalt eines Verfasser bekabDig modernen
Tendenzen der Darstellungsweise, an die sich didebeRomane
Alfred Anderschs orientieren, miinden folgerichtigden Bereich der
Intertextualitédt, wo das Bildhafte in die Rolle e Textes zu
schliipfen versucht und wo die Selbstverstandiguragegien des
Erzéhlers bedeutsam bereichert werden.
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