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Streszczenie: W katedrze oliwskiej znajduje si¢ wybitne dzieto snycerskie — dawny
oftarz gléwny ufundowany przez Rafata Kosa, bratanka opata Dawida Konarskie-
go. Pierwsze informacje o oftarzu, powstatym w latach 1604 — 1606, znajduja si¢
w rocznikach klasztoru pisanych przez przeora Filipa Adlera. Czas poprzedzajacy
powstanie dzieta obfitowat w trudne wydarzenia. Na skutek postgpow reforma-
cji, konfliktéw o godnos¢ opata oraz zniszczenia §wiatyni i opactwa w roku 1577
nastgpit kryzys gospodarczy, a dyscyplina klasztorna ulegla rozprzg¢zeniu. Proces
odnowy przybrat na sile pod rzadami opata Dawida Konarskiego, ktory przywrocit
zgromadzenie do stanu $wietno$ci. Zashugg opata byly tez liczne fundacje i sta-
rania o godne wyposazenie katolickiej §wiatyni funkcjonujacej w poblizu prote-
stanckiego Gdanska. Skomplikowany program ikonograficzny 6wczesnego ottarza
gtéwnego spenial kontrreformacyjne postulaty dotyczace sztuki.

Stowa kluczowe: Oliwa, katedra, oltarz gtéwny, snycerka, Wolfgang Sporer, cy-
stersi, ikonografia katolicka

Wprowadzenie

W pocysterskim kosciele w Oliwie — dzisiejszej katedrze — na wschodniej $cia-
nie potnocnego transeptu znajduje sie dzieto zastugujace na szczego6lng uwage. Jest
to dawny ottarz gtowny $wiatyni, przeniesiony z prezbiterium na obecne miejsce
w roku 1688. Drewniany ottarz pod wezwaniem Tréjcy Swigtej ma interesujaca hi-
stori¢ i skomplikowang ikonografi¢ o kontrreformacyjnej wymowie. Range arcy-
dzieta oftarz ten posiada nie tylko wérod obiektow zgromadzonych w katedrze oliw-
skiej, lecz rowniez posrod zachowanych dziet z calego terenu Prus Krolewskich.

1. Opis ottarza i dzieje fundacji

Pierwsze informacje o ottarzu, wskazujace na czas i okoliczno$ci jego powstania,
znajduja sie¢ w pisanych przez przeora Filipa Adlera rocznikach klasztoru'. W stycz-

' Annales Monasterii Oliviensis Ord. Cist. aetate posteriores (Fontes Societas Literaria Torunensis;

20), wyd. P. Czaplewski, Torun 1916, s. 134, 1461 156.
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niu 1603 roku, siostrzeniec 6wczesnego opata Dawida Konarskiego, nowicjusz Ra-
fat Kos? przekazat 1400 florené6w na budowe ottarza gtownego®. W lipcu nastgpnego
roku rozpoczgto prace’, a na poczatku Iutego 1606 roku Wolfgang Sporer przystapit
do malowania obrazow ottarza oraz polichromowania i ztocenia jego czgsci rzezbio-
nych’. We wrzesniu 1606 roku ottarz byt juz ukonczony i opat odprawit przy nim
ku czci Trojcy Swietej pierwsza Msze $wieta®. W roku 1688 dawny oftarz glowny
przeniesiono na dzisiejsze miejsce, a miejsce w prezbiterium zajat znajdujacy sig
tu do dzisiaj nowy ottarz, ufundowany przez opata Michata Antoniego Hackiego’.

Konstrukcja nastawy o wymiarach okoto 7 x 5 x 0,5 m (wys. / szer. / gleb.)
wykonana zostata z drewna iglastego, a partie snycerskie opracowano w drewnie
lipowym. Ottarz jest czterokondygnacyjng i trojosiowa konstrukcjg typu architek-
tonicznego. W predelli znajduje si¢ obraz przedstawiajacy niesienie Arki Przymie-
rza. Obraz flankowany jest przez wolutowe wsporniki, na ktorych opiera si¢ orna-
mentalnie dekorowany gzyms, oddzielajacy drugg kondygnacje, w ktoérej centrum
- w plytkiej niszy - znajduje si¢ przedstawienie Trojcy Swietej. Po obu stronach
niszy umieszczone sg pary pokrytych spiralnie wicig roslinng kolumn korynckich,
ktore ujmujg ruchome skrzydta nastawy. Awersy skrzydel ozdobione sg czterema
prostokatnymi ptycinami reliefowymi przedstawiajacymi Boze Narodzenie, Zmar-
twychwstanie (strona lewa), Wniebowstapienie i Zestanie Ducha Swigtego (strona
prawa). Ponad scenami umieszczono odpowiednio napisy: RESVRECTIO CHRI-
STI, ASCENSIO CHRISTI, PROMISSIO CHRISTI.

Przy zamknigtych skrzydtach ottarza widoczne sg umieszczone na ich rewersach
malowidta przedstawiajace czterech ewangelistow (wyobrazenia §w. Mateusza i §w.
Lukasza - skrzydto lewe oraz §w. Marka i $w. Jana - skrzydto prawe). W przesklepio-
nych konchowo niszach (widocznych po zamknieciu skrzydet nastawy) znajduja si¢
malowane personifikacje Kosciola i Religii, identyfikowane ztotymi inskrypcjami
ECCLESIA i RELIGIO. Wyznaczony przez kolumny zasadniczy trojpodziat gtow-
nej kondygnacji rozszerzony zostat o podtrzymywane przez aniotki konsole, na kto-

2 Fundator ottarza — Rafal Kos byl synem Mikotaja Kosa i Justyny Konarskiej, siostry opata. Byt
réwniez bratem pozniejszego opata klasztoru w Pelplinie (1610-1618) — Mikotaja Kosa, ktory przy-
brat zakonne imi¢ Feliks. Zakonnik ksztatcit si¢ w kolegium braniewskim, ktore opuscit w 1601 roku,
a dwa lata pozniej wstapit do nowicjatu w klasztorze w Oliwie. Swiecenia kaplanskie otrzymat w roku
1610. W roku 1616 udat si¢ wraz z Feliksem Kosem do Poznania, a nastgpnie przebywal w Pelplinie.
Do klasztoru macierzystego nie powrocit; zmarl w roku 1624. Biogram na podstawie: Z. Iwicki, Kon-
went oliwski (1186-1831), Gdansk-Pelplin 2012, s. 326-328.

3 Annales, s. 134, A. Lubomski, Olivas Aufbau nach 1577-1616, w: tenze, [prace zebrane, mps],
red. Z. Iwicki, Gdansk 1970 (Biblioteka Muzeum Narodowego w Gdansku, MNGO02-18226, sygn. 111
1379), s. 81, Z. Nocon, Oltarz Swietej Tréjcy w Katedrze Oliwskiej, ,,Miesiecznik Diecezjalny Gdans-
ki”, 19 (1975), s. 146; R. Sulewska, Diutem wycigte. Snycerstwo potnocnych ziem Polski w czasach
Zygmunta 1l Wazy, Warszawa 2004, s. 71.

* Annales, s. 146, A. Lubomski, dz. cyt., s. 82, R. Sulewska, dz. cyt., s. 71.

5 Annales, s. 156, A. Lubomski, dz. cyt., s. 82, Z. Nocon, dz. cyt., s. 146, R. Sulewska, dz. cyt., s. 71.

S Annales..., s. 161, A. Lubomski, dz. cyt., s. 83.

7 A. Lubomski, Wiederaufbau seit 1616, w: dz. cyt., s. 94.
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rych stoja pelnoplastyczne figury $w. Piotra i $w. Pawla.

Trzecia kondygnacja oddzielona jest wysokim belkowaniem z fryzem dekorowa-
nym motywem stylizowanej wici roslinnej z kisciami winogron i gtdwkami aniotow.
Na gzymsie umieszczono aniolki, trzymajace arma Christi®. W centrum trzeciej kon-
dygnacji umieszczono petnoplastyczng posta¢ Matki Boskiej z Dziecigtkiem, ktorej
przedstawienie dzieli ptaskorzezbiong sceng¢ zwiastowania z Archaniotem po lewe;j
i Marig po prawej stronie. Cato$¢ ujeta jest hermami z przedstawieniami Ewange-
listow — $w. Marka po lewej i $§w. Lukasza po prawej. Na bocznych krawedziach,
prostopadle, na rollwerkowych uszakach umieszczeni zostali kolejni ewangelisci -
Mateusz i Jan. Cata kompozycja wspiera si¢ na cokole ozdobionym rollwerkowo-o-
kuciowym kartuszem z napisem REGINA COELI LAETARE. Dalej na belkowaniu,
na osi skrzydet nizszej kondygnacji, widnieja rzezbione tarcze z herbami fundatorow
zwienczone postaciami aniotkow dzierzacych arma Christi. Kompozycje zamykaja
petoplastyczne figury Mojzesza i §w. Jana Chrzciciela umieszczone na bocznych
krawedziach belkowania.

Czwarta kondygnacja oddzielona zostata belkowaniem z fryzem dekorowanym
kisciami owocow, gtowkami aniotkow i kaboszonami. Gzyms zwienczony jest prze-
rwanym naczotkiem wolutowym. W potokraglej niszy znajduje si¢ ptaskorzezbione
wyobrazenie kleczacego $w. Bernarda, a calo$¢ wienczy grupa Ukrzyzowania.

Omawiane dzieto taczy w sobie elementy §redniowieczne i nowozytne stanowigc
znakomity przyktad przenikania si¢ na przelomie wiekow réznorodnych form. Ot-
tarz oliwski zawiera szereg nawigzan do form $sredniowiecznych: wydzielenie pre-
delli, ktora jest jednoczesnie miejscem przechowywania relikwii, rozmieszczenie
cze$ci malowanych i rzezbionych, zastosowany wokot niszy z Trojca Swieta orna-
ment przypominajacy maswerki oraz wystepujacy w scenie Ukrzyzowania motyw
ikonograficzny aniotkow zbierajacych krew Chrystusa, przedstawionego na drzewie
krzyza®. Sredniowieczna jest rowniez redakcja postaci Marii z Dzieciatkiem, przed-
stawionej w typie nawigzujacym do $redniowiecznych wizerunkow Niewiasty Apo-
kaliptycznej. Jednoczesnie elementem nowozytnym jest sama kompozycja nastawy
faczaca schemat tryptyku z trojprzelotowym tukiem triumfalnym'™.

2. Uwagi o stanie zachowania i zabiegach konserwatorskich

Oryginalna polichromia potozona zostata na cienkiej warstwie zaprawy kredo-
wej. Przedstawienia malowane ottarza wykonano na podtozu drewnianym najpraw-
dopodobniej w technice temperowej. Ottarz zostal catkowicie przemalowany, ale

8 Pendant aniotka z bocznej krawedzi gzymsu najprawdopodobniej zostat usuniety przy przenosze-
niu oltarza z prezbiterium do transeptu. Nowa lokalizacja spowodowata takze koniecznos¢ przesunigcia
figury $w. Piotra, ktory ustawiony zostat pod katem w stosunku do ptaszczyzny nastawy.

® R. Sulewska, dz. cyt., s. 177.

10" Uwzgledniajac fakt istnienia w oftarzu ruchomych skrzydet (pentaptyk) w uog6lnieniu mozna
przyjaé, ze sredniowieczng forme oltarza szafiastego wzbogacono przez natozenie porzadkow architek-
tonicznych (zob. R. Sulewska, dz. cyt., s. 177).
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w toku prac konserwatorskich (w latach 1984-85) odkryto zachowang w znacznym
stopniu polichromi¢ oryginalng. Prace konserwatorskie obejmowaty dezynsekcje,
usuni¢cie przemalowan, uzupehienie snycerki, ztocen i rekonstrukcje warstw barw-
nych oraz utwardzenie drewna. Znacznie uszkodzone konsole pod figurami Piotra
i Pawla zostaly zastapione nowymi. Uzupetiono réwniez skrzydta aniotkéw, do-
dano brakujace dtonie Marii z grupy Ukrzyzowania, prawg reke aniotka z kartusza,
noge aniotka z gzymsu oraz r¢ce aniotkow podtrzymujacych konsole ze $w. Piotrem
i $w. Pawlem!''.

3. Okolicznosci powstania dzieta. Tto i1 kontekst historyczny

Misja katolickiego zgromadzenia istniejacego w bezposredniej bliskosci przy-
chylnego ideom reformacji Gdanska wymagata szybkiej i widocznej reakcji na bie-
zace wydarzenia i kontrreformacyjne zalecenia na polu sztuki. Postulaty Lutra bar-
dzo szybko dotarty do Prus Kroélewskich i wywotaty szeroki odzew. Zatozenia
nowego ruchu religijnego rowniez w Gdansku trafily na podatny grunt, a hasta reli-
gijne i spoteczne przemawiaty takze do nizszego duchowienstwa, w ktorego szere-
gach pojawilo si¢ zjawisko porzucania zycia zakonnego'. Klasztory wyludnialy sig,
a konwent oliwski byl jednym z nielicznych, ktére przetrwaty®. Jednak nowe idee
przeniknety takze do Oliwy. Zbieglo si¢ to z pogorszeniem sytuacji gospodarczej
opactwa. Klasztor stat si¢ areng konfliktow zwigzanych z okolicznosciami wyboru
kolejnych opatéw i ich rzadami. Wszystko to doprowadzito do upadku zycia za-
konnego i rozprzezenia dyscypliny. Niektore parafie znajdujace si¢ pod patronatem
cystersow opowiedzialy si¢ za luteranizmem', a zakonnicy opuszczali klasztor'.
Obok niefortunnych rzadéw kolejnych opatdéw i zatamania gospodarczego, istotnym
zagrozeniem dla istnienia zgromadzenia zakonnego w Oliwie byly tez wydarzenia
z roku 1577, kiedy opactwo zostalo zniszczone przez gdanszczan w odwecie za opo-
wiedzenie si¢ za Stefanem Batorym. Dhugotrwaty proces odbudowy ze zniszczen,
zapoczatkowany nalozeniem na gdanszczan przez kréla obowigzku wyptaty zados¢-
uczynienia w kwocie 20.000 florenow!'e, przyspieszyt dopiero po wyborze na opata
Dawida Konarskiego!” w roku 1589. Nowy opat przejat rzady w trudnym momencie:

' A. Paczesny, Dokumentacja prac konserwatorskich, Gdarsk-Oliwa, oltarz Tréjcy Swietej, 1604-
1606, wyk. A. Paczesny, 1984-85, Gdansk 1985, mps, sygn. ZR/505 oraz B. Jakubowska, Karty ew-
idencyjne zabytkow ruchomych, nr B-202/81 z 10 grudnia 1981 i pazdziernika 2005 roku (obecnie
Archiwum Zaktadowe Pomorskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow).

12 M. Bogucka, Przemiany spoleczne i walki spoleczno-polityczne w XV i XVIw., w: Historia Gdars-
ka, t. 2, red. E. Cieslak, Gdansk 1982, s. 229-230.

3" A. Kromer, Oliwa, Gdansk 2007, s. 41.

14 K. Dabrowski, Opactwo cysterséw w Oliwie od XII do XVI wieku, Gdansk 1975, s. 128-131.

15 W roku 1569 zostato ich jedynie dwunastu. Zob. S. Bogdanowicz, Katedra w Oliwie, Piechowice
1995, s.9.

16" A. Lubomski, Olivas Aufbau nach 1577-1616, w: dz. cyt., s. 73.

17 Urodzony 17 kwietnia 1564 roku Dawid Konarski herbu Ossoria albo Kolczyk byt synem starosty
biatoborskiego i hamersztynskiego Feliksa Konarskiego oraz Barbary Zelistawskiej. Studiowat w Bra-
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opactwo stalo w obliczu ruiny ekonomicznej, a dyscyplina klasztorna pozostawiata
wiele do zyczenia'®. Dawid Konarski zaangazowat si¢ w dzieto odnowy na wszyst-
kich tych polach. Przy pomocy mianowanego w roku 1593 na przeora Filipa Adlera
doprowadzit gospodarke dobrami oliwskimi do stanu §wietnosci. Opat zainicjowat
podjecie prac nad wyposazeniem $wigtyni. Ufundowat marmurowy grobowiec ksia-
zat pomorskich oraz budowe kaplicy Mariackiej; z jego inicjatywy w prezbiterium
pojawily si¢ portrety dobroczyncéw opactwa namalowane przez Hermana Hana,
powstal omawiany tu dawny oftarz gtowny, zespoty stall i niezachowane organy
oraz kazalnica'. Opat dbat o rozwdj duchowy mnichow oliwskich, powigkszat ksig-
gozbidr konwentu, a Oliwa stata si¢ jednym z gtownych osrodkéw kontrreformacji
na Pomorzu®.

4. Ikonografia w stuzbie kontrreformacji

Zaroéwno reforma protestancka, jak i kontrreformacja katolicka odcisnety swe
pietno na sztuce. Protestancki sprzeciw wobec kultu obrazéw skierowany byt prze-
ciwko jednej z najbardziej zywotnych w katolicyzmie rzymskim praktyk?'. Mimo to,
na Soborze Trydenckim zagadnienie obrazéw zostato poruszone dopiero na ostat-
niej, dwudziestej piatej sesji. Kwestia uzasadnienia i celu kultu obrazéw dyskutowa-
na byta w pospiechu; potwierdzono deklaracje poprzednich soborow, a szczegdtowe
zalecenia mieli sprecyzowac poszczegdlni biskupi®2. Dopiero obszerne pismiennic-
two potrydenckie szczegdtowo rozwingto postanowienia Soboru®. Na ostatniej sesji
Sobér potwierdzit zasadnos¢ kultu swigtych i czci dla obrazéw podkreslajac jed-
noczesnie, ze okazywany im szacunek odnosi si¢ do prototypow, ktore one przed-
stawiajg oraz zaakcentowat znaczenie sztuki jako czynnika nauczajacego wiernych

niewie, a od 1585 roku pelnit funkcje podskarbiego kanclerza Jana Zamojskiego. W 1588, po uzyska-
niu nizszych $wigcen zostal kanonikiem krakowskim i prepozytem kaliskim. W nastgpnym roku uzys-
kat godnos$¢ kanonika warminskiego, a w kwietniu 1589 krol Wiadystaw I1I Waza popart kandydature
Konarskiego na opata w Oliwie. Konwent wybral go na opata dnia 5 czerwca 1589 roku. Mimo iz
w lipcu tego roku Konarski ztozyt urzad u Zamojskiego, w styczniu roku nastgpnego zostal wezwany
przez kanclerza i prawdopodobnie towarzyszyl mu w zwigzanej z wydarzeniami politycznymi podrozy
na Rus. Po powrocie udat si¢ jeszcze do Clairvaux i profesje ztozyl w Oliwie 25 marca 1590 roku.
W roku 1594 ponownie uczestniczyt on w misji dyplomatycznej na Rusi, $cisle wspotpracowat z Zyg-
muntem III Waza, a podczas drugiej wojny inflanckiej finansowat oddziaty zbrojne (1603-1604) w celu
obrony wybrzeza przed flota nieprzyjacielska i brat udziat w komisji wojennej (1607). Opat zmart 17
maja 1616. Biogram opracowany na podstawie: J. Stankiewicz, Dawid Konarski (1564-1616), opat
oliwski, w: Zastuzeni ludzie Pomorza XVI wieku, Gdansk 1977, s. 76-81; Z. Iwicki, Konwent, s. 87-108.

18 Zob. J. Stankiewicz, dz. cyt., s. 77n.
Tam:ze, s. 81.
Tamze.
J.B. Knipping, Iconography of the Counter Reformation in the Netherlands. Heaven on Earth, vol.
II, Nieuwkoop/Leiden 1974, s. 243.

2 Tamze.

B Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wybor i oprac. J. Biatostocki, Warszawa 1985, s.
393.
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i utwierdzajacego ich w artykutach wiary*. Zasadniczym celem byto zreformowanie
sredniowiecznej tradycji przedstawien: sztuka miata by¢ oczyszczona z zabobonow,
lubieznosci, bezwstydnego wdzigku, nieuporzadkowania i nieprzemyslenia®. Od-
rzucono apokryfy i legendy $wietych, i zatriumfowat ,,ideat wiernosci tekstowi kry-
tycznie wydanemu i dobrze przethumaczonemu™?.

ZYozonos¢ sytuacji zaowocowala konieczno$cia stworzenia ottarza godnie repre-
zentujgcego katolicki konwent. Wydaje sie¢, ze rozbudowany program ikonograficz-
ny nastawy sprostal stawianym mu wymogom, unaoczniajac soborowe zalecenia
kultu $wigtych, apostolskiej roli Ko$ciota, kultu Maryi i wiary w Tréjce Swicta.

5. Ikonografia ottarza oliwskiego

Kompozycja osi retabulum oliwskiego odwotuje si¢ do waznych dla cystersow
dogmatow i postaci — Trojcy Swietej, Matki Boskiej oraz $wigtego Bernarda z Cla-
irvaux. Osoby przedstawione w centralnej osi nastawy sg jednocze$nie patronami,
ktorym kosciot zostat poswiecony?’. Wydzielong predelle przeznaczono na miejsce
przechowywania relikwii. Umieszczenie szczatkow w cze$ci nastawy, rozumiane;j
rowniez symbolicznie jako ,,podstawa”, podkreslato wage kultu swigtych w katoli-
cyzmie® i stanowito odpowiedz na protestancka krytyke tego kultu. Znaczenie iko-
nograficzne umieszczonego w predelli przedstawienia pochodu z Arka Przymierza
jest bardzo bogate. W centrum obrazu znajduje si¢ rzezbiona i ztocona Arka niesiona
przez kaptanéw na ztotych, przewleczonych przez pierscienie na narozach, pretach?.
Arka Przymierza® przedstawiana byta jako pokryta zlotem i noszona na pozioco-
nych pretach skrzynia, z umieszczonymi na wieku dwoma cherubinami z rozpo-
startymi skrzydtami. Skrzynia skrywac¢ miata tablice z Dziesigciorgiem Przykazan.
Zgodnie z pozniejsza tradycja w Arce miano przechowywac laske Aarona’! i naczy-
nie z manna*2. W symbolice dwunasto- i trzynastowiecznej porownywano pochod
z Arka do pochodu z olejami poswigconymi podczas Mszy §w. sprawowanej w Wiel-

2 Zob. Dwudziesta pigta Sesja Soboru Trydenckiego, a dziewigta i ostatnia za pontyfikatu Piusa IV
rozpoczeta 3, zakonczona 4 dnia grudnia 1563, w: Teoretycy, s. 390-393.

% ].S. Pasierb, Wprowadzenie, w: Maryja matka Chrystusa. Wprowadzenie ogolne. Niepokalane
poczecie, Dziecinstwo Maryi, Zwiastowanie, Nawiedzenie, Warszawa 1987, s. 19.

2% Tamze.

27 14 sierpnial 594 r. biskup Hieronim Rozrazewski konsekrowat odbudowany kosciot ku czci Tro-
jey Swietej, Matki Boskiej i $w. Bernarda z Clairvaux. Zob. Z. Iwicki, Oliva. Fiihrer durch die Kathe-
drale und das ehemalige Kloster, Diillmen 1994, s. 60.

2 R. Sulewska, dz. cyt, s. 177.

2 Zgodno$¢ przedstawienia z opisem zawartym w Ksiedze Wyjscia i Liscie do Hebrajczykéw wyraza
si¢ ponadto w wyobrazeniu antytetycznie usadowionych skrzydlatych postaci na wieku arki. Zob. W.
NeuB, Bundeslade w: Reallexikon..., Bd. 3, hrsg. v. E. Gall u. L. H. Heydenreich, Stuttgart 1954, szp.
112. Por. Wj 25,10n oraz Hbr 9,4.

30 Zob. W. NeuB, dz. cyt., szp. 112n. W leksykonie wskazane zostaly rowniez przyktady wezesnych
przedstawien Arki Przymierza w sztuce chrzescijanskie;.

31 Por. Ksigga Liczb, 17,16-26.

32 Por. Ksigga Wyjscia, 16,1-35.
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ki Czwartek®. Arka wraz z zawarto$cig porownywana byta tez do relikwiarza, a jej
symbolika kojarzona jest rowniez z Ostatnig Wieczerza* oraz symbolika maryjng™.

Przechodzac do pozostatych dziet malarskich, zawartych w ottarzu, nalezy od-
nies¢ si¢ do znaczenia przedstawien Religii i Eklezji oraz Ewangelistow. W przesto-
nietych skrzydtami drugiej kondygnacji niszach znajduja si¢ malowane wyobrazenia
Religio 1 Ecclesia. Po lewej stronie nastawy, w edikuli przesklepionej ztotg koncha
wspartg na pilastrach, namalowano personifikacj¢, identyfikowang przez wykona-
ng zltota majuskuly inskrypcje. Ecclesia wyobrazona zostata jako mtoda kobieta,
ktorej glowe otacza nimb. Ubrana jest w dtugg sukni¢ spodnia, sukni¢ wierzchnig
i jasny ptaszcz z czerwonym podbiciem. Na marmoryzowanej podstawie edikuli
umieszczony zostal wykonany ztotg majuskutg napis, gloszacy ,,NON HABEBIT
DEVM PATREM QVI ECCL(ESI)AM NOLVERIT HABERE MATRE(M)”*. Po-
sta¢ w prawej rgce trzyma gatazke palmowa z osadzong na niej korong. Lewa dlonig
podtrzymuje tiare, pod ktéra zawieszone sg dwa klucze. W prawym goérnym rogu
obrazu przedstawiono Ducha Swietego w postaci gotebicy. Personifikacja Kosciota
przedstawiana byta z reguly jako emanujgca dostojenstwem krolowa, uosabiajgca
Kosciot chrzescijanski®”. W przedstawieniach sredniowiecznych Ecclesia wyobraza-
na byta jako kobieta noszaca korong, a od XIII wieku coraz cze¢$ciej pojawiat si¢ tak-
ze nimb*. Ubrana byta zazwyczaj w ptaszcz, a jako atrybut prezentowala choragiew
lub pastorat. Personifikacja ukazywana byta z ksiega lub modelem kosciota, wyjat-
kowo z globem. Posta¢ przedstawiano przewaznie w pozycji stojacej, rzadziej jako
tronujacg lub umieszczong na Tetramorfie®. W wyobrazeniu Eklezji pojawily si¢
nowe atrybuty, zwigzane z wladza papieska, takie jak tiara i klucz. W epoce nowo-
zytnej personifikacja Ko$ciota prawie zawsze posiadata te atrybuty i coraz czgsciej
przybierata postac¢ papieza, sw. Pawla lub Mojzesza. Kobieca posta¢ personifikacji
wystepowata juz tylko wyjatkowo®.

Omawiane przedstawienie ilustruje zmian¢ wzorow ikonograficznych na przeto-
mie epok. Eklezja przedstawiona jest jeszcze w sposob sredniowieczny, jako kobieta,

3 W. NeuB, dz. opt., s. 115.
¥ Tamze, s.117.
Tam:ze.
Cyt. za karta ewidencyjna B-202/81 (zob. przyp. 11). Sa to stowa $§w. Cypriana, pochodzace z dz-
ieta ,,O jednosci Kosciota katolickiego”. Ttumaczenie na jezyk polski zawarte w: Objasnienie wyzna-
nia wiary rzymsko-katolickiej i rzecz s. Cypryana biskupa i meczennika o jednosci Kosciota katolick-
iego..., Poznan 1845, s. 33.

37 A. Weis, Ekklesia und Synagoge w: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte t. 4, red. E. Gall
— L.H. Heydenreich, Stuttgart 1958, s. 1189; zob. tez L. Liidicke-Kaute — O. Holl, Personifikationen
w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 3, red. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1971,
s. 400.

3% 'W. Greisenegger, Ecclesia w: Lexikon der christlichen Tkonographie, t. 1, red. E. Kirschbaum,
Rom- Freiburg-Basel-Wien 1968, s. 562.

¥ A. Weis, Ekklesia, s. 1195.

4 Wezesniejszy typ ikonograficzny Eklezji i Synagogi przetrwat w wyobrazeniach niektorych cnot
i wystepkow (tamze, szp. 1211-1212).

35
36
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lecz jednoczesnie wyposazona jest juz w kontrreformacyjne atrybuty podkreslajace
wiodacg role papieza. Ukoronowana galazka palmowa*' jako symbol zwycigstwa
i Wiadzy uzupetnia zakres posiadanych przez personlﬁkaCJq atrybutow. Posta¢ Du-
cha Swigtego podkresla waznosé dogmatu Trojcy Swicte;.

Prawa edikula zajgta jest przez wyobrazenie Religii, rowniez identyfikowane;j
odpowiednim napisem. Religi¢ przedstawiono jako stojaca mtoda kobiete, opiera-
jaca lewa noge na zwienczonym krzyzem globie. Ubrana jest dluga szate i ptaszcz,
a w prawej rece trzyma w gescie prezentacji otwartg ksigge, z zapisanym poczat-
kiem inwokacji reguty §w. Benedykta*>. Lewe rami¢ Religii spoczywa na opartym
o0 jej lewy bok krzyzu. W lewej dloni trzyma ona sznur, na ktérym zawieszona jest
tabliczka z fragmentem Ewangelii §w. Mateusza®. Personifikacja Religii jest zbli-
zona do przedstawien Eklezji*, ktéra w okresie baroku rowniez przedstawiana byta
z pokaznych rozmiarow krzyzem®.

Dalsze dzieta malarskie znajduja si¢ na rewersach ruchomych skrzydet pierwszej
kondygnacji nastawy, gdzie umieszczono malowane wyobrazenia czterech Ewange-
listow. Eklezjologiczny czynnik reprezentowany przez wizerunki Ewangelistow zo-
stal wzmocniony poprzez powtoérzenie tych postaci w pilastrach hermowych znajdu-
jacych si¢ w trzeciej kondygnacji. Znaczenie przedstawien czterech Ewangelistow
w sztuce odpowiada pozycji, jaka zajmuja oni jako §wiadkowie zycia Jezusa oraz
autorzy Ewangelii kanonicznych. W czasach reformacji i kontrreformacji przedsta-
wienia Ewangelistow miaty olbrzymie znaczenie ilustrujgc tematy eschatologiczne
i teologiczne*. Znajdujacy si¢ w czterech malowanych polach Ewangelisci, przed-
stawieni zostali w pozycji stojacej i wyposazeni w atrybuty takie jak ksiega i pioro.
Towarzyszace im postacie cztowieka, wotu, lwa i orta odnosza si¢ do wizji Ezechie-
la¥’.

Szaty, w ktorych z reguly wystepuja postacie Ewangelistow i Apostolow, wywo-
dza si¢ z przedstawien sztuki wczesnochrzescijanskiej. Sktadajg si¢ z marszczonej
tuniki spietej paskiem oraz pallium, ktére od XII wieku zastepowane byto otwartym
od przodu, spigtym klamrg ptaszczem, ale juz w dobie renesansu i baroku powrdcito

4 Znaczenie palmy jako symbolu zwycigstwa pojawia si¢ w starozytnosci. Symbolike te przejeto
chrzes$cijanstwo uznajac gatazke palmowa za symbol zwycigstwa meczenstwa nad $miercig i czyniac
z niej atrybut wielu $wietych. Zob. L. Impelluso, Natura i jej symbole. Rosliny i zwierzeta, Warszawa
2006, s. 25-31 oraz J. Marecki — L. Rotter, Jak czytaé wizerunki Swietych. Leksykon atrybutow i symboli
hagiograficznych, Krakow 2009, s. 811-813.

42 Napis na lewej karcie glosi: ,,AVSCULTA O FILI PRAECEPTA MAGISTRI”, na prawej: ,,INC-
LINA AVREM CORDIS TVI”. Cyt. za: Karta ewidencyjna z 10.12.1981, nr B-202/81 (zob. przyp. 11).
Regula $wietego Benedykta, przekt. Anna Swiderkowna, Krakow 2010, s. 17.

4 DELIGES DOMINUM DEVM EX TOTO CORDE DEV VI MAT.XXII/ET PROXIMUM
TVVM TANQAM TEIPSUM LEV XVIIII MAT.XXII” cyt. za: karta ewidencyjna z 10.12.1981, nr
B-202/81. Por. Mt, 22, 37-39.

4 L. Ludicke-Kaute — O. Holl, dz. cyt., s. 400.

W. Greisenegger, dz. cyt, s. 563.
4 U. Nilgen, Evangelisten, w: Lexikon, t. 1, s. 697.
YT Tamze, s. 710.
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do wizerunkow Ewangelistow i Apostolow*.

Wsrod dziet snycerskich nastawy, Apostolowie reprezentowani sg przez $w. Pio-
tra, $w. Pawta, $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelist¢ z grupy Ukrzyzowania.
Z faktu nieobecno$ci pozostatych Apostolow mozemy wnioskowaé, ze autorowi
programu ikonograficznego zalezato na szczegélnym wyeksponowaniu tych wlasnie
0sob. Umieszczony po lewej stronie gtownej kondygnacji ottarza §w. Piotr zostat
przedstawiony jako starszy brodaty mezczyzna. Bosa posta¢, odziana jest w zto-
ta tunike i1 ciemny ptaszcz z czerwonawa podszewka, w lewej rece trzyma ksiege,
aw prawej klucz. By¢ moze rezygnacja z przedstawienia §w. Piotra w szacie pontyfi-
kalnej i tiarze, jako Najwyzszego Kaptana®, nawigzuje do osoby $w. Bernarda, ktory
w szacie liturgicznej wyobrazany byt tylko wyjatkowo, a w swoich pismach potepiat
cysterskich opatow, ktorzy uzyskali od papieza przywilej noszenia szat biskupich®.
Swiety Piotr wymieniany jest wéroéd Apostotéw zawsze na pierwszym miejscus’.
Zajmuje on uprzywilejowane stanowisko wsérdd uczniow, a Ewangelie synoptyczne
moéwig o powotaniu Go przez Jezusa do szczegdlnego zadania®. Atrybutami Piotra
sa: klucz, broda, tiara, zwoj, zastapiony pozniej ksi¢ga, czasami pastorat w ksztatcie
krzyza lub krzyz. Od X1V wieku ukazywany jest z symbolem wtadzy papieskiej —
krzyzem papieskim, z odwroconym krzyzem™, mitrg lub tiara, a nastepnie w szatach
papieskich®.

Pelnoplastyczna figura, znajdujaca si¢ na skraju prawej strony gtéwnej kondy-
gnacji ottarza, przedstawia §w. Pawla Apostola. Bosy, odziany w ztotg tunike i udra-
powany na ksztatt pallium ptaszcz, w prawej rece trzyma otwartg ksiege, a w lewej
miecz, ktory od XIII wieku nalezy do najczgséciej charakteryzujacych Go atrybu-
tow*s. Czasami przedstawiany byl z krzyzem, a do popularnych atrybutéw naleza
rowniez zwoj lub ksiega, jako odniesienie do Jego licznych listow.

Na obrzezach wyzszej kondygnacji umieszczono figury Mojzesza i $w. Jana
Chrzciciela. Stojacy po lewej stronie Mojzesz w prawej rece trzyma dwie tablice
z Dekalogiem, a w lewej pastorat. Wyobrazony zostal jako cztowiek starszy, z dtuga
brodg i dluzszymi, siwymi wlosami, z ktérych uformowane sg charakterystyczne
,»rogi”. Mojzesz*® poczatkowo przedstawiany byt jako cztowiek mtody. Na wcze-
snochrzescijanskich sarkofagach ukazywany byt rowniez jako jeden z prorokow

4 J. Braun, Tracht und Attribute der Heiligen in der Deutschen Kunst, Stuttgart 1943, s. 783-784.

4 Wizerunek znany od XII w. Zob. tamze, s. 784.

50 C. Squarr, Bernhard von Clairvaux, w: Lexikon der christlichen Tkonographie, t. 5, Rom-Freiburg-
Basel-Wien 1973, s. 373, J. Braun, dz. ¢yt., s. 130.

SUW. Braunfels, Petrus Apostel, Bischof von Rom, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 8, red
W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1976, s. 159.

52Ty jestes Piotr, [czyli skata], i na tej skale zbuduj¢ Kosciot moj”. Por. Mt 16,18.

53 Odniesienie do mgczenskiej $mierci §w. Piotra, ktorego na jego prosbe ukrzyzowano na odwrdco-
nym krzyzu, bowiem uznat si¢ za niegodnego $mierci, jaka ponidst Chrystus. Por. J. Marecki — L.
Rotter, dz. cyt., s. 498.

5% 'W. Braunfels, Petrus Apostel, s. 161.

55 M. Lechner, Paulus, w: Lexikon, t. 8, s. 132.

%6 H. Schlosser, Moses, w: Lexikon, t. 3, s. 282n.
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- mezczyzna starszy, brodaty, ubrany w dtugg szate i plaszcz, trzymajacy tablice
z Dziesigciorgiem Przykazan. Od XII wieku w wizerunku Mojzesza, na skutek bted-
nego thumaczenia zawartego w Wulgacie, pojawiaja si¢ rogi’’. Kolejng cecha cha-
rakteryzujgcg ikonografi¢ postaci staje si¢ w XVI wieku rozdzielona na dwie czgsci
broda.

Koncepcja, wedhlug ktorej starotestamentowe zapowiedzi wypelniaja si¢ osta-
tecznie w Nowym Testamencie, doprowadzita do zestawienia Mojzesza z Apostota-
mi*. Takie porownanie pojawia si¢ juz u Ojcow Kosciota. W §redniowieczu Mojzesz
porownywany byt do §w. Piotra®. Najprawdopodobniej zadecydowato to o umiesz-
czeniu Go wsrod Apostolow w omawianym dziele.

Z prawej strony znajduje si¢ rzezba przedstawiajaca $w. Jana Chrzciciela. Pod
ztotym ptaszczem, narzuconym na jedno ramie, odziany jest w futrzang, krotka tu-
nike. Apostol w lewej rece trzyma zamknigta ksigge, a palec wskazujacy prawej reki
kieruje w strong spoczywajacego na ksiedze Baranka®. Od czasow Konstantyna, §w.
Jan Chrzciciel przedstawiany byt zgodnie z Ewangelig sw. Marka (Mk 1, 6), jako
prorok i glosiciel pokutnych kazans'. Sw. Jan przedstawiany jest z reguly w tunice
oraz pallium lub ptaszczu. Jego szata wykonana jest najczesciej z futra®. Do najpo-
pularniejszych atrybutéw postaci naleza: ksi¢ga, Baranek Bozy i pastoral®®. Do po-
towy XIV wieku Baranek wyobrazany byt na tarczy trzymanej przez Jana. W koncu
XIV wieku, w miejsce tarczy z wizerunkiem Baranka pojawia si¢ sam Baranek,
trzymany przez Apostota na reku, lub czgsciej - tak jak na omawianym wizerunku -
na ksiedze. Pastoral jako atrybut $wigtego pojawia si¢ w XV wieku®,

Centrum oftarza zajmuje przedstawienie Trojcy Swietej. Syn Bozy i Bog Ojciec
zostali przedstawieni w pozycji siedzacej, lekko zwroceni ku sobie. Postacie wypo-
sazone sg w symbole najwyzszej wladzy. Obaj dzierzg w dtoniach jabtka krolewskie
zwienczone krzyzem. Ponadto Chrystus trzyma pastorat z krzyzem arcybiskupim,
a Bog Ojciec pastorat z krzyzem papieskim. Glowy obu postaci zdobig korony. Po-
miedzy nimi, na sklepieniu niszy, wyobrazono Ducha Swietego w postaci srebrne;j
golebicy.

Idea Chrystusa Krola jest rownie dawna jak sam Ko$ciot, a okreslenie Chrystusa
mianem rex pojawia si¢ w pismach tak greckich, jak i tacinskich Ojcow Koscio-
1a®. Przetom w przedstawieniach Chrystusa jako wtadcy nastapit za czasow Kon-

57 Zastapienie wyobrazenia rogéw wizerunkiem wiazek $wiatla lub ,,rogow” uformowanych
z wlosow pojawia sie w XV wieku; tamze, s. 286.

8 H. Schlosser, dz. cyt., s. 294.

¥ Tamze.

% Gest ten jest $wiadectwem o Chrystusie. Por. E. Weis, Johannes der Taiifer, w: Lexikon der
christlichen Tkonographie, t. 7, red. W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1974, s. 168.

o Tamze, s. 166.

62 J. Braun, dz. cyt., s. 366-367.

8 Innymi atrybutami sg: muszla, siekiera, chrzczone osoby, misa, Dziecigtko na patenie. Por. E.
Weis, Johannes, s. 169-170.

% Tamze, s. 367-368.

5 H. Feldbusch, Christus als Konig, w: Reallexikon, t. 3, s. 692n.
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stantyna. Wyobrazenia Syna Bozego na tronie, z uniesiona dtonig, wyposazonego
w atrybuty takie jak: nimb, purpurowy ptaszcz, czy glob wywodzity si¢ z ikonografii
przedchrzescijanskiej i zwigzane byly z paralela pomigdzy wtadza boska i cesar-
skg®. W $redniowieczu przedstawienia Chrystusa jako krola staty si¢ szczegdlnie
popularne. Pojawita si¢ tez wtedy koncepcja, wedhug ktorej godnos¢ krolewska mia-
ta by¢ nagroda za Pasje i ukrzyzowanie®’.

Dogmat Tréjcy Swietej stwierdzajacy, ze w Bogu wspotistnieja trzy Osoby, stano-
wigce jednos¢ pod wzgledem swojej natury i charakteru jest jednym z fundamental-
nych dogmatoéw chrzescijanstwa®. Jego poczatki tkwiag w Ewangelii §w. Mateusza,
gloszacej ,,idzcie wige 1 nauczajcie wszystkie narody w imi¢ Ojca i Syna, 1 Ducha
Swigtego” (Mt 28, 19)®. Z Ewangelii pochodzi réwniez pierwszy opis Trojcy (Mt
3, 16-17). W ikonografii Tréjca Swieta przedstawiana byla rozmaicie, a plastycz-
ne oddanie jednosci Osob Boskich sprawiato trudnosci”. Najstarsze przestawienia
ukazuja Chrystusa, regke Boga Ojca i golgbice™. Idea Trojcy oddawana byta rowniez
poprzez wizerunki trzech m¢zczyzn (aniotdéw) u Abrahama (Rdz 18)™. Z tego typu
wizerunku wyksztatcito si¢ przedstawienie trzech postaci meskich™. Spotykane jest
rowniez wyobrazenie Trojcy jako trzech monarchow. Szczegolnym, wywodzacym
si¢ ze sztuki bizantyjskiej, jest przedstawienie Boga Ojca jako starca, Chrystusa jako
dziecka, a Ducha Swigtego jako golebicy. Do Trojcy Swictej odnosit si¢ w swych
Listach $w. Pawel™, zatem umieszczenie Go w gtdéwnej kondygnacji nalezy uznac
za nieprzypadkowe.

Przemyslany jest rowniez dobor ptaskorzezbionych scen znajdujacych sie
na awersach skrzydet gléwnej kondygnacji, w bezposrednim sasiedztwie niszy
z Trojcg Swieta, ktére nawigzuja do Mesjasza (Narodzenie), Chrystusa Zwycieskie-
go oraz wywyzszenia Chrystusa poprzez Zmartwychwstanie i Wniebowstapienie
oraz roli Apostotow w $wiadczeniu o Chrystusie (Zestanie Ducha Swietego).

Sceng Narodzin umieszczono w gornej czgsci lewego skrzydta. Dolng czegsée
przedstawienia zajmuje grota, w ktorej centrum znajduje si¢ ztobek z Dziecigtkiem
adorowanym przez Maryje, Jozefa oraz anioty. Prawy dolny rég plyciny zajmuje
przedstawienie zwiastowania ludziom narodzin Zbawiciela. Zrédta przedstawien
Narodzenia wywodzg si¢ z Nowego Testamentu oraz z przekazow apokryficznych.
Dla ikonografii tego wyobrazenia fundamentalne znaczenie ma Ewangelia $w. Lu-

% Tamze, s. 693-695.

7 Tamze, s. 697 1 701.

8 Por. R. BauerreiB, Dreifaltigkei. I Begriff, Dogmatik, w: Reallexikon, t. 4, s. 414.

8 Por. W. Braunfels, Dreifaltigkeit, w: Lexikon, t. 1, s. 525. Thum. za: Biblia Tysigclecia, Poznaf
1965. Stary Testament nie zawiera wyraznie sformutowanych przekazow o Trojcy Sw. Por. H. Lang-
kammer, Sfownik biblijny, Katowice 1989, s. 155.

" W. Braunfels, Dreifaltigkeit, s. 525-526.

"I H. Feldbusch, Dreifaltigkeit. Il Darstellungen, w: Reallexikon, t. 4, s. 423.

2 Tamze, s. 424.

3 Tamze, s. 428.

™ Por. 2 Kor 13,13, gdzie mowa jest o tasce Chrystusa, mitosci Boga i tacznosci w Duchu; 1 Kor
12,4-6; Rz 8,9, gdzie Pawel mowi o jednosci trojjedynego Boga.
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kasza (Lk 2, 1-20), natomiast z fragmentu Listu do Galatow (Gal 4, 4) méwiacego
0 ,,zrodzeniu z niewiasty” wywiedziono ziemski i ludzki aspekt natury Chrystusa’.
W ikonografii chrzescijanskiej najwczesniejszymi elementami przedstawienia Naro-
dzin byt ztobek, wot i osiol oraz pasterze. Pojawit si¢ tez motyw adoracji Dziecigtka
przez Medrcoéw. Podobienstwo ztobka do przedstawien ottarza zwigzane byto z teo-
logiczng ideg wcielenia Chrystusa, ktory okreslal siebie mianem ,,chleba zywego” (J
6, 51). Obecno$¢ wolu i osta interpretowano jako przedstawicieli Narodu Wybra-
nego lub elementu poganskiego. Od V wieku postacie Megdrcow wystepuja rzadziej,
pojawia si¢ natomiast Jozef, przedstawiany niekiedy zgodnie z legenda jako ciesla”.
Maryja i Jozef przedstawiani byli naprzeciwko siebie, za§ pomigdzy nimi znajdowat
si¢ ztobek z Dziecigtkiem oraz wot i osiot. W VI wieku obecnos¢ Jozefa byta juz sta-
fa, a typ przedstawienia nie ulegat wigkszym zmianom. Zmienia si¢ to dopiero w doj-
rzalym gotyku, w ktorym dazenie do humanizacji misterium narodzin zaowocowato
przedstawieniami Maryi na tozu™. Motyw Maryi siedzacej obok ztébka pojawia sig¢
ponownie w XIV wieku w sztuce wtoskiej”. Przedstawianie Matki Boskiej siedzacej
na podtodze podkresla¢ miato Jej pokore oraz ubogie warunki, w jakich Chrystus
przyszedt na $wiat. Miejsce Narodzin nie zostato doktadnie opisane w Ewangelii $w.
Lukasza. Wczesne przedstawienia w sztuce zachodniej, wywiedzione z Ewangelii
(Lk 2, 7), operowaty wyobrazeniem stajenki, a raczej zadaszonej wiaty, podczas gdy
w sztuce bizantyjskiej omawiang scen¢ umiejscawiano w grocie®.

Ponizej sceny Narodzin umieszczono plycing przedstawiajaca Zmartwychwsta-
nie. Dolng cz¢$¢ przedstawienia zajmuje wyobrazenie Grobu Chrystusa oraz po-
stacie zotierzy. Ponad grobem wznosi si¢ obtok, na ktorym stoi, okryty ztotym
ptaszczem, Chrystus. Pod Jego stopami znajduje si¢ fancuch prowadzacy do postaci
diabta i $mierci przedstawionej jako szkielet. Zmartwychwstaly otoczony jest man-
dorla z rzgdem glowek anielskich i aniotkami wznoszacymi si¢ nad obtokiem. Pier-
wotnie Chrystus dzierzyt w prawej rece krzyz®'.

Zmartwychwstanie Chrystusa jest podstawowa prawda wiary chrzescijanskiej
i stanowi zapowiedz zmartwychwstania wiernych przy Jego paruzji®2. Wydarzenie
to nawigzuje do mysli o Ojcu, Synu i Duchu®. Przekazy dotyczace Zmartwychwsta-
nia znajduja si¢ zarowno w zrodtach biblijnych jak i apokryficznych®. Na wcze-

s P. Wilhelm, Geburt Christi, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 2, red. E. Kirschbaum,
Rom-Freiburg-Basel-Rom 1970, s. 86.
7 Tamze, s. 91-92.
T Tamze, s. 92-93.
8 W sztuce bizantyjskiej takie wyobrazenie Maryi wywodzito si¢ z wzoréw antycznych. Zob. tamze,
s. 95.
 Tamze, s. 93.
Tamze, s. 95.
Por. Karta ewidencyjna zabytku ruchomego, B-202/81 z 10.12.1981 (przyp. 11).
8 Zob. O.H. Langkammer, dz. cyt., s. 166-167.
Tam:ze, s. 156.
8 Por. P. Wilhelm, Auferstehung Christi, w: Lexikon, t. 1, s. 201n oraz H. Schrade, Auferstehung
Christi, w: Reallexikon, t. 1, s. 1230n.
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snochrzescijanskich sarkofagach pojawiaty si¢ przedstawienia straznikow grobu
Chrystusa symbolizujace Zmartwychwstatego, wyobrazano tez niewiasty u grobu,
ktorym aniol obwiescil Zmartwychwstanie lub scene Wniebowstapienia. Pomimo,
ze Zmartwychwstanie jest jedng z fundamentalnych prawd wiary w chrzescijan-
stwie, jego przedstawienia pojawiaja si¢ w sztuce dos¢ poézno. Ewangelie kanoniczne
nie przekazuja opisu i przebiegu samego Zmartwychwstania, a jedynie przerazenie
straznikow 1 przybycie niewiast®. Najwcze$niejszy opis znajduje si¢ w apokryficz-
nej Ewangelii §w. Piotra, opisujacej zdarzenie realistycznie, jako powstanie z za-
mknigtego grobu i wstapienie do nieba®*. Wczesnosredniowieczne przedstawienia
poczatkowo ukazywaly Chrystusa Zmartwychwstatego stojacego w grobie. Postac
Zmartwychwstatlego wyobrazana byla w majestacie boskosci, bez eksponowania
jego cech ludzkich. W XII wieku pojawily sie ujecia Chrystusa wychodzacego z gro-
bu. Ukazywanie Go, jako nie nawigzujacego kontaktu z widzem, miato podkresla¢
fakt, iz Zmartwychwstanie nie jest powrotem na ziemig, lecz przejSciem do zycia
wiecznego®’. Nowozytne formy przedstawienia Zmartwychwstania uksztattowaty
si¢ pod wplywem ikonografii reformacyjnej®. W dziele Lucasa Cranacha St. Grzech
pierworodny i zbawienie pojawia si¢ motyw walki Zmartwychwstatego ze $miercia
i szatanem, gdzie Chrystus przedstawiony zostat w glorii zwycigstwa nad deptanymi
wyobrazeniami szkieletu-$mierci i postaci diabta®. W analogiczny sposob ukazany
zostal Chrystus w scenie umieszczonej w oltarzu oliwskim.

Kolejnym przedstawieniem jest Wniebowstgpienie. U dotu sceny znajduja si¢
dwie grupy ludzi — po stronie lewej znajduje si¢ szesciu, za$ po prawej oSmiu mez-
czyzn, najprawdopodobniej Apostotow. Posrodku wyobrazono dwa stojace anio-
ty. Powyzej unosi si¢ obtok z otoczonym promienista mandorla, stojacym w pozie
oranta Chrystusem, ktoremu towarzysza gtowki anielskie i szeregi dmacych w traby
aniotow.

Whiebowstapienie Chrystusa jest jednym z najstarszych dogmatow chrzescijan-
stwa, a przekazy o nim znajduja si¢ w wielu miejscach Nowego Testamentu®. Mo-
tyw Wniebowstapienia pojawia si¢ sporadycznie juz w ikonografii wczesnochrzesci-
janskiej. Jako swiadkowie sceny wystepuja Apostolowie®' oraz Maryi. Wyksztatcity
si¢ dwa gléwne typy przedstawienia sceny Wniebowstgpienia: w pierwszym, wy-
wodzacym si¢ z motywu antycznej apoteozy, Chrystus unoszony byt do nieba przez
anioty. W drugim, Chrystus ukazywany byt jako wkraczajacy do nieba i ujmujacy

% Por. Mt 28,1-6, Mk 16,1-7, Lk 24,1-10, J 20; brak kanonicznych przekazow mogt by¢ przyczyna
péznego pojawienia si¢ przedstawien obrazujacych moment Zmartwychwstania w sztuce. Zob. H.
Schrade, dz. cyt., s. 1231.

8 H. Schrade, dz. cyt., s. 1231. Pochodzaca z IV wieku plakieta z ko$ci stoniowej ukazuje Chrystusa
kroczacego wprost z ziemi ku niebu. Por. tamze, il. 1.

8 Tamze, s. 1232.

8 Tamze, s. 1238.

8 Tamze. Spetany tancuchem diabet jest rowniez atrybutem §w. Bernarda - zob. przyp. 108.

% A. A. Schmid, Himmelfahrt Christi, w: Lexikon, t. 2, s. 268.

o1 Wbrew przekazom zrodtowym, $w. Pawet dodawany byt jako dwunasty Apostot. Por. tamze.
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wyciagnieta reke Boga lub jako unoszacy si¢ do nieba w pozie oranta. Ten ostat-
ni sposdb wyobrazenia Wniebowstgpienia ulegt w p6znym $redniowieczu dalszym
przeobrazeniom®.

Cykl plaskorzezbionych przedstawien zamyka scena Zestania Ducha Swietego.
W dolnej partii, w perspektywicznie ukazanej komnacie zasiada w kregu osiem-
nascie zwroconych ku srodkowi postaci, wznoszacych glowy i sktadajacych rece
w modlitwie. Na osi, frontalnie, znajduje si¢ Maryja z niewiastami. Ponad zgro-
madzonymi unosi si¢ otoczony promieniami obtok, na ktorym znajduje si¢ grupa
Trojcy Swicte;.

Zestanie Ducha Swictego, zgodnie z przekazem zawartym w Dziejach Apostol-
skich miato miejsce po Zmartwychwstaniu, w $wigto Piecdziesiatnicy (Dz 2, 1-13).
Apostotowie napetieni Duchem Swigtym gtosili ,,wielkie dzieta Boze” (Dz 2, 11).
Zdarzenie uznane zostato za symboliczny poczatek Kosciota, a upamigtniajace je
$wieto, zwane potocznie Zielonymi Swigtkami, jest jednym z wazniejszych $wiat
religijnych®. Ikonografia sceny Zestania Ducha Swigtego opiera si¢ na opisie zawar-
tym w Dziejach Apostolskich (Dz 2, 1-3). Najczesciej Apostotlowie wyobrazani byli
jako zgodnie siedzacy obok siebie, podczas gdy ukazaty si¢ im pochodzace z nieba
jezyki ognia. Przedstawiano z reguty dwunastu Apostotéw, nie za$ cala gming, jak
wynika¢ mogloby z wczesdniejszej relacji zawartej w Dziejach (Dz 1, 15), a sam
Duch Swiety przyjmowat postaé golebicy, zgodnie z trescig Ewangelii §w. Lukasza
(Lk 3, 22)*.

Znajdujaca si¢ w centrum trzeciej kondygnacji figura Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem jest silnym akcentem mariologicznym. Ikonografia maryjna jest bardzo roz-
budowana®, a poszczegdlne typy przedstawien maja rozne znaczenie. Umieszczona
w nastawie rzezba odnosi si¢ do dogmatu Niepokalanego Poczecia Najswictszej
Maryi Panny, ktéry wprawdzie nie zostat ujety w V kanonach o grzechu pierworod-
nym, uchwalonych w trakcie V sesji Soboru Trydenckiego, w dniu 17 czerwca 1549
roku®, jednak w kontekscie kontrreformacyjnym byt tematem waznym i jego po-
jawienie si¢ w programie ikonograficznym ottarza ma donioste znaczenie. Dogmat
ten byt znany Kosciotlowi od poczatku jego istnienia” i wywodzono go z licznych
przekazow biblijnych®. Rozpowszechnienie tematu Niepokalanego Poczgcia Maryi
zwigzane byto z Jej rosngcym kultem, a dla rozwoju ikonografii Niepokalanego Po-
czecia najwigksze znaczenie ma Apokalipsa $w. Jana (Ap 12, 1), gdzie opisana jest
»Niewiasta w stonce obleczona i ksiezyc pod jej stopami, a na jej glowie wieniec

2 Tamze, s. 270-273.
% Zob. St. Seeliger, Pfingsten, w: Lexikon, t. 3, s. 415n.
Tamze, szp. 416.

% Zob. Maria, Marienbild, w: Lexikon, 3, s. 154-210.

% F. Stotwinski, Dzieje Powszechnego Soboru Trydentskiego, Krakow 1857, s. 27.

7 Zob. J. Didiot, Niepokalane Poczecie, w: Stownik apologetyczny wiary katolickiej, red. W. Szc-
ze$niak, Warszawa 1894, s. 728-730.

% Odpowiednie fragmenty Biblii wskazane przez J. Fournée, Immaculata conceptio, w: Lexikon, t.
2, s. 338. Autor podaje tu rowniez date oficjalnego ustanowienia w Kosciele tego dogmatu (1854 r.).
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z gwiazd dwunastu™.

Genezy tematu Immaculaty, ktorej atrybutami sg: potksigzyc, korona z dwunastu
gwiazd, stonce i smok (wg¢ze), upatruje si¢ w $redniowiecznych wizerunkach Nie-
wiasty Apokaliptycznej'®. Okoto roku 1400 wyksztalcit si¢ wizerunek Matki Bozej
na potksiezycu, a wyobrazenia Niewiasty na sierpie ksiezyca, w stonecznej aureoli
i z gwiazdami wokot glowy, rozpowszechnione w pigtnastowiecznej grafice symbo-
lizowaly Niepokalane Poczecie Maryi'®'. Wywodzacy si¢ z tego typu przedstawien
wizerunek Niepokalanej - Madonny z Dzieciatkiem, przedstawianej na potksiezycu,
otoczonej promieniami, w nimbie z gwiazd, w koronie i z bertem byt bardzo popu-
larny w sztuce XVII wieku'?, kiedy temat Immaculata Conceptio stat si¢ najwaz-
niejszym tematem maryjnym!®.

Posta¢ Niepokalanej ujeta jest plaskorzezbionymi scenami Zwiastowania. Po-
czatki tego przedstawienia, wywodzonego z Ewangelii $w. Lukasza (Lk 1, 26-38),
siegaja sztuki wczesnochrzescijanskiej'™. Scena Zwiastowania jest jednym z najwaz-
niejszych tematow w sakralnej sztuce nowozytnej'* i podkresla role Maryi w dziele
Odkupienia'®. Ewangeliczne wydarzenie, podczas ktorego dokonato si¢ Wcielenie,
jest przetomowe dla dziejow ludzkosci i1 stanowi kulminacj¢ planu Zbawienia!?’.
Umieszczenie Immaculaty oraz sceny Zwiastowania w wienczacej partii nastawy
jest wyrdznieniem Matki Boskiej, ktorej szczegdlna czes¢ oddawatl $w. Bernard.

Znajdujace sie w gornej kondygnacji przedstawienie $w. Barnarda jest odnosza-
cym si¢ do kultu $wigtych akcentem hagiograficznym oraz odwotaniem do opiekuna
$wigtyni 1 calego zakonu cystersow. Ukazany jest on w cysterskim habicie, jako
kleczacy 1 trzymajacy oburacz kolumne, sznur i gwozdzie. Arma Christi s waznym
atrybutem tego $wigtego'®. Narzedzia Meki dzierzone sa rowniez przez umieszczo-
ne w gornych partiach nastawy aniotki. Wizerunek Arma Christi dopelnia wymowe
pasyjng sceny Ukrzyzowania, ktorej przedstawieniem ukoronowana jest nastawa.
Centralnie umieszczony krucyfiks, osadzony na gzymsie wienczacym nisze ze $w.
Bernardem, ujmujg postacie Maryi i Jana Ewangelisty. Krzyz, wyobrazony w formie
pnia drzewa z obci¢tymi konarami, nawiazuje do drzewa zycia i symbolizuje jego
zyciodajng moc'®. Forma krzyza i szczegoty Ukrzyzowania byly zagadnieniami sze-

9 Zob. Biblia Tysigclecia, s. 1530.
100°M. Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: Maryja, s. 27n.
Tamze, s. 29-30 i wskazane tam przyktady.
Tam:ze.

103 M. Lechner, Maria, Marienbild. V Das Marienbild des Barock, w: Lexikon, t. 3, s. 199.

104 J.H. Emminghaus, Verkiindigung an Maria, w: Lexikon, t. 4, red. E. Kirschbaum, Rom-Freiburg-
Basel-Wien 1972, s. 424.

15 H. Graczyk, Zwiastowanie, w: Maryja, s. 119.

106-7. Nocon, dz. cyt., s. 152.

7 H. Graczyk, dz. cyt., s. 119.

1% Innymi atrybutami §w. Bernarda sa: spgtany tancuchem diabel, krzyz, krucyfiks, kosz i in. Zob.
C. Squarr, dz. cyt., s. 374-375.

109 H. Bethe, Astrkreuz, w: Reallexikon, t. 1, s. 1152.

101
102
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roko dyskutowanymi w drugiej potowie XVI i przez caty XVII wiek!".

W dobie kontrreformacji towarzyszace Ukrzyzowanemu osoby zazwyczaj byty
ukazywane w pozycji stojacej. Ten statyczny sposob przedstawienia, sprzeczny za-
rowno z dazeniem do obrazowania w sztuce dramatycznych uczué, jak i wezesniejsza
tradycja, wedtug ktorej Maria omdlewata pod brzemieniem zalu, zostat zaczerpnigty
z Ewangelii §w. Jana (J 19, 25-26)"'. Umieszczenie sceny pasyjnej w najwyzszym
punkcie nastawy podkresla znaczenie ofiary Chrystusa. Maryja stojaca pod krzyzem
jest posredniczka migdzy Bogiem a ludzmi''2.

Niezwykle bogata tres¢ ottarza nietatwo jest uja¢ calosciowo. Rekonstruujac zna-
czenie przedstawien, mozna ich odczytanie w uktadzie pionowym odnies¢ do we-
zwania, pod jakim konsekrowano kosciot oraz osoby $wigtego Bernarda i szczegol-
nej czci zywionej przez niego dla Matki Boskiej. W szerszym kontekscie, tematem
taczacym poszczegdlne przedstawienia jest przymierze Boga z ludzmi, ktére zostato
zapowiedziane w Starym Testamencie, potwierdzone nadaniem Przykazan i obecno-
$cig Boga w Arce oraz zrealizowane przez Odkupienie'®, dokonane poprzez $mieré¢
i zmartwychwstanie Chrystusa. Autor programu nie jest znany, jednak mozemy
przypuszczac, ze udziat w jego opracowaniu miata osoba (osoby) posiadajace odpo-
wiednie przygotowanie teologiczne''“.

6. Mistrz Wolfgang Sporer i warsztat klasztorny

Zagadnienie autorstwa prac snycerskich ottarza w Oliwie pozostaje nierozstrzy-
gnigte. W rocznikach klasztoru czytamy, ze na poczatku lutego 1606 roku ,, ... Wol-
feangus Spor, pictor, incepit pingere altare maius et illud cum auro et coloribus
ornare. ', Posta¢ Wolfganga Sporera''® jest dos¢ enigmatyczna. Publikacje stowni-

110" J.B. Knipping, dz. cyt., s. 284.

U Tamze, s. 277. Autor przytacza poglad jednego z czotowych teoretykow potrydenckich - Molanu-
sa, wedhug ktorego smutek Maryi winien by¢ obrazowany w sposob peten godnosci.

12 7. Nocon, dz. cyt., s. 153.

13 Tamze, s. 148-149.

114 Zob. J.St. Pasierb, dz. cyt., s. 17-18. Ko$ciot zalecat wspotprace artystow z teologami, bowiem
dzieta sztuki sakralnej miaty by¢ nie tylko wspaniate, ale i uczone, oparte na Biblii, historii i teologii.

115" Annales, s. 156.

116 Nazwisko Sporer (Spohrer) nosita w XV-XVII wieku wywodzgca si¢ z Bayreuth rodzina, z ktorej
pochodzito wielu artystow i rzemieslnikow. Pierwsze znane wzmianki dotycza Petera — §lusarza i kow-
ala — zmartego w 1464 roku, oraz jego synéw — szklarzy - Heinza i Wolfa 1. Czynny w Bayreuth syn
Wolfa I - WolfII (zm. 1545) wymieniany jest jako szklarz, malarz, rzezbiarz i prawdopodobnie rytown-
ik. Jego syn Hans I wzmiankowany jest jako malarz. Starszy brat Hansa I, Wolf III, urodzony w 1566
roku, ozenit si¢ w roku 1589 w Bayreuth, a dwoje jego dzieci zostato ochrzczonych tam w 1590 1 1592
roku. Najprawdopodobniej w roku 1593 artysta przeniost si¢ do Gdanska, gdzie w latach 1595 i 1604
zawierat kolejne zwigzki malzenskie. Obywatelstwo na terenie Glownego Miasta uzyskal jako malarz
1 lutego 1605 roku. Byt jednym z zatozycieli gdanskiego cechu malarzy i portrecistow, w ktorym
pehit funkcje starszego cechu w kadencji 1613/1614. Zmart dnia 9 listopada 1614 roku, niedtugo
po ukonczeniu kadencji. Biogram opracowany na podstawie: Sporer Wolfgang, w: Neues allgemeines
Kiinstler-Lexikon, t. 19, opr. G. K. Nagler, Leipzig, s. 247; E. Rastawiecki, Stownik malarzow polskich,
t. 1, Warszawa 1850, s. 201, t. 3, Warszawa 1857, s. 401; Wolf I1I Sporer, w: Allgemeines Lexikon der
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kowe okreslaja artyste jako nie tylko malarza, ale rowniez snycerza i rzezbiarza''’.
Zawarte w Kronikach oliwskich okre$lenie pictor jednoznacznie wskazuje, ze Spo-
rer byl malarzem; takze zakres jego prac przy oltarzu zostat w Kronice okreslony
w sposob nie budzacy watpliwosci (oprocz tworzenia obrazow do oltarza, takze
malowanie i ztocenie struktury dzieta). Informacja o Wolfgangu Sporerze jako auto-
rze catosci ottarza utrwalita si¢ jednak w dawnej literaturze niemieckojgzycznej'.
Mimo, iz brak jest podstaw, by zakwestionowa¢ mozliwos¢ dziatalnosci Sporera
m.in. jako snycerza, jego ewentualne autorstwo w odniesieniu do rzezbiarskiego
wystroju ottarza Swietej Trojey z Oliwy budzi watpliwosci takze ze wzgledow cza-
sowych. W rocznikach klasztoru wskazano czas rozpoczgcia prac nad ottarzem -
lipiec 1604 roku. Zgodnie z zawartymi w literaturze ustaleniami, Sporer w latach
1604-1605 pracowat w kosciele Najswietszej Maryi Panny w Gdansku, aczkolwiek
zakres powierzonych mu i wykonanych prac nie zostal wyczerpujaco okreslony.
Przypisywane sa mu roboty snycerskie przy ambonie oraz renowacja niezachowa-
nych matych organow'”. Paul Simson wspomina konkretniej o wykonanych rowniez
w 1604 roku pracach malarskich w obr¢bie nowej ambony i choru'?’, zas Willi Drost
pisze o Sporerze jako autorze malowidet na podtozu ptociennym, zdobiacych filar
ambony'?!, a takze o przeprowadzonej przez artystg renowacji tablicy inskrypcyjnej,
upamigtniajacej potozenie kamienia wegielnego pod budowe kosciota'?2, Wydaje sig
zatem, ze zakres dziatan w kosciele Mariackim byt na tyle rozlegty, Ze artysta nie
mogl pogodzi¢ ich z jednoczesng pracg nad monumentalnym dzietem w Oliwie.
Przy okazji trzeba stwierdzi¢, iz wymienione powyzej obiekty nie zachowaty si¢'®,

Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, t. 31, red. H. Vollmer, Leipzig 1937, s. 400-
401; J. Patubicki, Malarze gdanscy: malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okresie nowozytnym
w gdanskich materialach archiwalnych. T. 2, Stownik malarzy, szklarzy, rytownikow i rysownikéw,
Gdansk 2009, s. 719-722.

117 Okreslono go tak m.in. w Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, jednak — wedtug tej pub-
likacji — w odniesieniu do oltarza Swigtej Trojcy tworca miat ograniczy¢ sig jedynie do wykonania prac
malarskich (zob. dz.cyt., s. 400)

'8 Theodor Hirsch okresla Sporera jako przede wszystkim zdolnego rzezbiarza (zob. tenze, Das
Kloster Oliva. Ein Beitrag zur Geschichte WestpreufSischen Kunstbauten, Danzig 1850, s. 54). J. Heise
(zob. Die Bau- und Kunstdenkmdler der Provinz Westpreufen, t. 1: Pommerellen mit Ausnahme der
Stadt Danzig, Danzig 1884-87, H. 2, Der Landkreis Danzig, Danzig 1885, s. 118), okre$la oftarz jako
,,..ein Werk des Danziger Meisters Wolfgang Sporer ..., co pozwala uznac, ze badacz przypisuje artys-
cie rowniez prace snycerskie; podobnie H. Mankowski, Fiihrer durch die Cistercienserkirche und das
Cistercienserkloster sowie die nihere Umgebung von Oliva, Oliva 1923, s. 16 i G. Dehio, Handbuch
der Deutschen Kunstdenkmdler, t. 2: Nordostdeutschland, Berlin 1940, s. 353.

19" Allgemeines Lexikon, s. 401.

120 p. Simson, Geschichte der Stadt Danzig, t. 2, Danzig 1918, s. 568.

12I'W. Drost, Die Marienkirche in Danzig und ihre Kunstschdtze, Stuttgart 1963, s. 155.

122 Tamze, s. 130. O renowacji i przemalowaniu tablicy przez Sporera w roku 1604 wspomina
réwniez T. Hirsch, Die Ober-Pfarrkirche von St. Marien in Danzig, t. 1, Danzig 1843, s. 441.

123 Tlustracj¢ przedstawiajaca zaginiong tablice pamigtkowa zamieszcza w cytowanej wyzej publik-
acji W. Drost (Taf. 200). Wsrod dziet zachowanych, innym oliwskim malowidtem, ktérego autorstwo
przypisywane jest Sporerowi jest znajdujacy si¢ w potnocnym skrzydle kruzganka fresk przedstawi-
ajacy Ukrzyzowanie (zob. A. Lubomski, Olivas Aufbau nach 1577-1616, w: dz. cyt., s. 75; Z. Iwicki,
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przeto brak jest mozliwosci przeprowadzenia analizy porownawczej dziet snycer-
skich i malarskich przypisywanych gdanszczaninowi.

W opracowaniu poszczegdlnych partii snycerskich ottarza wystepuja odreb-
nosci formy, potwierdzajace 6wczesng praktyke tworzenia duzych dziel rzezbiar-
skich przy udziale wielu rak. Poréwnanie figury Maryi, postaci z ptaskorzezbionego
Zwiastowania, Ewangelistdw wkomponowanych w hermy oraz Maryi i Jana z gru-
py Ukrzyzowania prowadzi do wniosku o wykonaniu ich przez jednego snycerza.
Postacie te majg plaskie twarze z prostymi, wydatnymi nosami i charakteryzuja si¢
swego rodzaju podobienstwem. Jednoczesnie wspomniane figury cechuje pewna
lekko$¢, wrecz finezja aparycji. Z kolei postacie tronujacego Chrystusa i Boga Ojca,
a takze Piotra, Pawla, Mojzesza i1 Jana Chrzciciela, oproécz uchwytnego podobien-
stwa w formowaniu twarzy o grubych rysach i migsistych nosach, charakteryzujg si¢
przysadzistymi proporcjami i duzymi glowami. Osobng jako$¢ opracowania wyka-
zuje figura Chrystusa z krucyfiksu. Twarz o cechach ogdlnie typowych dla drugiej
z wymienionych wyzej grup postaci w ottarzu jest jednak delikatniejsza i bardziej
wyrazista pod wzgledem psychologicznym. Réwniez ciato Ukrzyzowanego, o pra-
widlowych proporcjach anatomicznych, zdaje si¢ odstawa¢ poziomem opracowania
od pozostatych figur.

Przy klasztorach funkcjonowaly warsztaty artystow i rzemieslnikow'** pozo-
stajace poza organizacja cechowa'”, a dzialajacy na terenie klasztoréw mistrzowie
bardzo czgsto byli biegli w swej sztuce. Cysterscy stolarze z Oliwy wykonali m.in.
gotyckie stalle dla katedr w Krakowie, Gnieznie i Wloctawku'?. Stalle przeznaczone
dla kosciota w Oliwie powstawaty od 1599 roku'”. Kronika oliwska'* podaje, ze we
wrzesniu 1603 roku rozpoczeto prace nad stallami, ktorych ocalata czgs¢ znajduje
si¢ obecnie w prezbiterium'?. Dziela te potwierdzaja wysoki poziom realizacji sny-
cerskich warsztatu klasztoru w Oliwie'*’. Reasumujac powyzsze rozwazania, mozna

Oliva, s. 207-209, Abb.96). Sygnowany monogramem ,,W.S.” i datg 1593 fresk powstat z fundacji
Thomasa Geschkaua.

124 M. Bogucka, Gdarisk jako osrodek produkcyjny w XIV-XVII w., Warszawa 1962, s. 303.

125 W marcu 1555 roku, moca zarzadzenia Rady do cechu stolarskiego wiaczono duza grupg snycer-
zy. Zob. M. Bogucka, Gdarnsk jako, s. 85, K. Mellin, Gdanski cech stolarzy i snycerzy od poltowy XVI
do potowy XVII w., ,,Gdanskie Studia Muzealne”, 2 (1978), s. 49-64.

126 C. Betlejewska, Meble gdariskie od XVI do XIX wieku, Warszawa-Gdansk 2001, s. 19.

127 Ufundowane przez opata Konarskiego stalle z 1599 roku znajduja si¢ obecnie przy zachodniej
$cianie poinocnego ramienia transeptu kosciota. Zob. R. Sulewska, dz. cyt., s. 74.

128 Annales, s. 140, A. Lubomski, Olivas Aufbau nach 1577-1616, w: dz. cyt., s. 81.

129 7. Iwicki, Oliwa wezoraj i dzis, Gdansk 2001, s. 128n.

130 Szczegotowa analiza stall przeprowadzona przez R. Sulewska doprowadzita do konkluzji,
ze cze$¢ snycerzy zatrudnionych przy wykonaniu stall uczestniczyla rowniez w tworzeniu ottarza
glownego, a dekoracje ornamentalne oltarza wykazuja - zdaniem autorki - podobienstwo do dekoracji
zastosowanych w stallach (zob. R. Sulewska, dz. cyt., s. 73-78.81).
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przyjaé, iz autorami'> partii snycerskich dzieta mogli by¢ w przewazajgcej mierze
artys$ci klasztorni, lecz ich nazwiska nie wydaja si¢ juz dzisiaj mozliwe do ustalenia.

Zakonczenie

Obszerny charakter zarysowanych powyzej zagadnien nie pozwala na ich wy-
czerpujace przedstawienie w ramach artykulu. Bezspornym pozostaje jednak, ze ot-
tarz Trojcy Swietej jest dzietem wybitnym z wielu wzgledow. Doskonale obrazuje
wspolistnienie elementow Sredniowiecznych i nowozytnych na przetomie epok oraz
fascynuje ztozonoscia programu ikonograficznego, ktorego odczytywanie znakomi-
cie pogtebia indywidualna percepcje sztuki religijnej. Znaczenie nastawy dla historii
sztuki Prus Krélewskich wyraza si¢ rowniez w fakcie, iz zawiera ona jedyne zna-
ne i zachowane dzieta malarskie Wolfganga Sporera. Wyjatkowa warto$¢ oltarza
podnosi réwniez doskonaty stan zachowania zabytku i brak pdézniejszych ingerencji
w jego strukture.
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The Holy Trinity Altar at Post-Cistercian Cathedral
in Oliva. Iconography and the Issue of Authorship.

Summary: In the Cathedral of Oliva there is an outstanding piece of woodcarving. This is the
former main altar, which was built from the foundation of Abbot David Konarski’s nephew — Ra-
fal Kos. The first information about the altar, formed in the years 1604-1606, can be found in the
monastery chronicles written by prior Philip Adler.

The time before the emergence of this art work abounded in the difficult events. As a result of
the progress of the Reformation, conflict among abbots and the destruction of the Abbey in 1577,
there was the economic crisis and monastic discipline has been loosened. Recovery process took
on the rise under the rule of Abbot David Konarski, who restored the Abbey to the state of splen-
dor. The merit of the Abbot was also trying for an impressive facilities for the Catholic church
located near by the centre of Protestants situated in Gdansk. Complicated iconographic program
of the altar meets Counter-Reformation recommendations for art.

This is a unique work of art. Excellent state of preservation and no subsequent interference high-
lights its exceptional value.

Keywords: Oliva, Cathedral, cathedral, main altar, woodcarving, Wolfgang Sporer, Cistercians,
catholic iconography



