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O WSPOLNEJ PRZESTRZENI
POSZUKIWAN ARTYSTYCZNYCH
W ,BIALEJ” I ,,CZARNEJ” SZTUCE
REPUBLIKI POLUDNIOWEJ AFRYKI

COMMON GROUND OF ARTISTIC SEARCH
IN ,WHITE” AND , BLACK” ART
IN THE REPUBLIC OF SOUTH AFRICA

“Bury me under a camel thorn tree,
with its straight manly character guarding me,
and its roots deep in the soil of Africa”.

»Pochowajcie mnie pod transwalskq akacjq
Z jej silnym meznym duchem i korzeniami
zagtebionymi w ziemi Afryki — ochroni mnie”
Hendrik Jacob Pierneef

Poczawszy od kwietnia 1994 roku, czyli momentu zniesienia
apartheidu, do$wiadczenia wyniesione poprzez wspoélne bytowanie
na terytorium Republiki Potudniowej Afryki ludzi biatych i czarnych
zaowocowaly powstaniem nowej jakosci okreslanej odtad dumnie
jako Rainbow Nation. W okresie wczesniejszym na tym obszarze
Afryki oficjalna polityka biatej mniejszosci dazyta raczej do zaprze-
czania istnienia wspélnoty poczynan i pogladow, a zwtaszcza statusu
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spolecznego!. Zmiany w dotychczasowej polityce kraju, dyskryminu-
jacej czarng wiekszos¢, szybko przelozylty sie na fundamentalne
przemiany w zakresie prawa wyborczego (pierwsze wolne wybory),
ale tez znaczacego zwigkszenia wydatkow na oswiate dla czarnych
obywateli oraz udostepnienie im mozliwosci kontynuowanie nauki
na poziomie akademickim. Nowa liberalna polityka przyniosta takze
przemiany w $wiecie sztuki, sprawita, ze wsrod historykow i kryty-
kow sztuki pojawita sie potrzeba zrewidowania dotychczasowych
stanowisk czy wrecz napisania nowej historii sztuki, ktora ujmowa-
laby odrzucana, pomijang wczesniej tradycje rdzennie afrykanskag
(The Neglected Tradition). Ponadto wielu tworcow zaczelo poszuki-
wa¢ takich form wypowiedzi artystycznych, ktore podkreslatyby raczej
wspolnote doswiadczen Potudniowych Afrykanéw niz réznice w ko-
lorze skory. Mam tu na mysli zjawisko, ktore anglojezyczna pisarka,
laureatka Nagrody Nobla z 1991 roku, Nadine Gordimer, okreslita
jako specyficzne doswiadczenia afrykanskie (African experience).
Doswiadczenie to, proponowata N. Gordimer, bedace w takim sa-
mym stopniu udzialem biatej i czarnej ludnosci, mozna uznaé za
jeden z wyréznikow literatury Afryki w ogdlnosci. Dodatkowe kry-
terium, za jakie uznata $wiadomag koncentracje na Afryce (Africa-
centered consciousness), pozwolito wiaczy¢ do tej literatury teksty
autorow niezaleznie od ich kulturowego pochodzenia, a nawet utwo-
ry pisarzy angielskich okresu kolonialnego?. Sadze, ze paralelne
zjawisko zachodzi dla obszaru potudniowoafrykanskiego w zakresie
sztuk plastycznych.

I Niechlubny okres apartheidu w RPA (1948-1994) posiada duzg bibliogra-
fie. Godne uwagi sg m.in.: A. J. Robinson, Apartheid, w: Africana. The Encyclo-
pedia of African and African American Experience, eds. K. A. Appiah, H. L. Gates,
New York 1999, s. 118; Torture in South Africa, ,United Nations Chronicle”
March 1993, s. 15-20; F.W. de Klerk, The Last Trek. A New Beginning: The
Autobiography, London 1998 oraz S. Terreblanche, A History of Inequality in
South Africa, 1652-2002, Pietermaritzburg 2003.

2 Szerzej o specyfice problemu ,afrykanskosci” literatury: M. Szupejko,
Afrykariska tozsamosé u progu XX wieku. Anglojezyczna literatura czarnej Afryki
i jej tworcy, Warszawa 2007, s. 26-29.
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Historia biatych osadnikéw na potudniu Afryki rozpoczyna sie
wraz z przybyciem Jana van Riebeecka (1619-1677), ktéry w 1662
roku wyladowat z osadnikami na klifowej plazy Przyladka Dobre;j
Nadziei® aby zalozyé tu kolonie holenderskiej Zjednoczonej Kompa-
nii Wschodnioindyjskiej (VOC). Az do przybycia biatych osadnikow
tereny Afryki Potudniowej byly zamieszkane przez koczowniczych
pasterzy z grupy Khoikhoi* i my§liwych z grupy San®. Rys tesknoty
za ,stara ojczyzna” i proba odtworzenia jej namiastki w Afryce prze-
bija zaréwno z literatury jak i budowli powstajacych w XVII-wiecz-
nym Kapsztadzie, bowiem przez wiele wiekow biali kolonizatorzy
kraju starali sie stworzy¢ pozor zycia spotecznosci europejskiej, cal-
kowicie ignorujac istnienie miejscowej ludnosci z grupy Khoi-San-
skiej. Znamienny wydaje sie tu cytat z Daghregister’a (diariusza)
Jana van Riebeecka, ktory zanotowal w zachwycie: ,Tegoz dnia
zerwano na Przyladku pierwsza holenderska réze”®. Podobna prébe
narzucenia wzorcow znanych ze starego kontynentu odnajdujemy
w reprezentacyjnej architekturze kapsztadzkiego zamku. Jego budo-
we rozpoczal w 1652 roku J. van Riebeeck, ale to kolejny gubernator
kolonii Simon van der Stel przeksztalcit fort w latach 1666-1679
w monumentalne zalozenie zamkowe. Materialy budowlane w wiek-
szoSci przywieziono z Holandii oraz zatrudniono sprowadzonych
z Europy architektéow i rzemies§lnikow. Zamek mial byé nie tylko
twierdza, lecz olSniewaé przepychem barokowych wnetrz. Meble
pochodzity z Holandii, porcelana z Chin, zas obrazy byly pedzla

3 Illustrated History of South Africa. The Real Story, Cape Town — London
— New York — Sydney — Montreal 1994, s. 36.

4 QOkreélenie ,grupy pasterzy”, definiowane jako luzno powiazane rody
i klany jest stosowane w odniesieniu do Khoikhoiéw (Hotentotow) w pracy
P. Curtin, S. Feierman, L. Thompson, J. Vansina, Historia Afryki, Gdansk 2003,
s. 340.

5 S. Pitaszewicz, E. Rzewuski, Wstep do afrykanistyki, Warszawa 2005, s. 15,
uzywajg okreslenia ,hordy” wobec San (Buszmenoéw).

6 J. Koch, Historia literatury potudniowoafrykariskiej. Literatura afrikaans
XVII-XIX wiek, Warszawa 2004, s. 61.
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najznakomitszych europejskich mistrzow’. Generalng zasada w wie-
kach XVII i XVIII, ktora kierowali sie przybysze, bylo staranne
izolowanie sie biatych osadnikéow od Swiata afrykanskiego. Kompa-
nia Wschodnioindyjska, spiritus movens kolonizacji, wcale nie za-
mierzata tworzy¢ Nowej Holandii na poludniu Afryki. Nigdy nie
planowano, by Przyladek spetnial wazniejsza role niz miejsce odpo-
czynku i aprowizacji dla marynarzy; zawsze traktowano go, jako
odlegla i podrzedna czesé wielkiego, wschodniego imperiums?.
Sytuacja ulega pewnej zmianie na poczatku XIX wieku, gdy na
terenie Afryki Potudniowej pojawiaja sie wojska Korony Brytyjskiej
realizujace wraz z jej administracjg imperialng polityke tego mocar-
stwa®. Nowi osadnicy byli znacznie bardziej otwarci na egzotyczne
doswiadczenia zwiazane z afrykanskim lgdem. Az do 1870 roku
brytyjskie zainteresowanie Afryka Poludniows determinowaty przede
wszystkim wzgledy strategiczne. Tak jak wcze$niej Holendrzy, tak
teraz Brytyjczycy wykorzystywali porty Kraju Przylagdkowego jako
bazy do sprawowania kontroli nad szlakami morskimi taczacymi
Europe i Azje, dopiero w péZniejszym okresie pojawita sie fascynacja
zlotem z Transwalu. Pojawienie sie nowej grupy biatych osadnikow
spowodowalo wsrod ludnosci pochodzenia holenderskiego wzrost
przekonania, ze to do ich grupy narodowosciowej nalezy Afryka
Potudniowa i zaostrzylo jej izolacje od nurtu przemian spotecznych
i politycznych (istotna byla zwtaszcza nieche¢ wobec zniesienia nie-
wolnictwa). Z czasem znaczna liczba ludnosci pochodzenia holender-
skiego zdecydowata sie na wedrowke w glab afrykanskiego ladu, by
podejmujac tak skrajnag i niebezpieczng decyzje poszukaé odrebnej

7 G. E. Pearse, Eighteenth century architecture in South Africa, Cape Town
1968, s. 35-38 oraz Art Routes: A Guide to South African Art Collections, eds.
R. Becker, R. Keene, Johannesburg 2000, s. 186-187.

8 P. Curtin, S. Feierman, L. Thompson, J. Vansina, op. cit., s. 354. Zob.
takze: Historia Afryki do poczqtku XIX wieku, pod red. M. Tymowskiego, Wro-
ctaw — Warszawa — Krakow 1996, s. 1038—-1044.

9 O znaczeniu Potudniowej Afryki w polityce Wielkiej Brytanii pisze
M. Lesniewski, Miejsce Potudniowej Afryki w ksztattowaniu koncepcji polityki
Imperialnej Wielkiej Brytanii 1899-1914, Warszawa 2003.
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przestrzeni do zycia, byt to tak zwany Wielki Trek!?. Jego efektem
ubocznym byto zwiekszenie wrogosci pomiedzy poszczegolnymi gru-
pami narodowosciowymi i rasowymill.

Na szczeScie nie wszyscy biali mieszkancy obszaru dazyli do tak
skrajnego izolacjonizmu. W 1830 roku powstaje w Kapsztadzie
dwujezyczny (teksty sa po angielsku i niderlandzku) periodyk ,De
Zuid-Afrikaan”. Czasopismo to sprawnie informowato o sprawach
biezacych dotyczacych Afryki Potudniowej. W kwietniu 1830 roku
tak precyzowano linie Swiatopogladowa czasopisma: ,Przyjmujac
nazwe »Poludniowoafrykanczyk«, wciggamy flage, pod ktéra moga
sie zebra¢ wszyscy kolonisci, tak dawni, jak i nowi. W rzeczy samej
wszyscy, mieszkajacy w tym kraju i zawdzieczajacy swdj byt jego
tonu, sg Afrykanami i sa zobligowani, tak przez obowigzek, jak
i przez interes wtasny, do wspierania dobrobytu swego kraju i do
zachowywania jego dobrego imienia, a kto by na nie nastawat, po-
winien zostac¢ potraktowany z najwyzsza surowoscig przez wszyst-
kich Afrykanéw, tak angielskich, jak i holenderskich”'?. Wraz z roz-
wojem ekspansji brytyjskiej zaczeli przybywaé artysci-rysownicy po-
chodzacy z Anglii jak np. Samuel Daniell (1775-1811). Przybyt on,
by wraz z ekspedycja Petrusa J. Trutera i Williama Sommerville’a
penetrowa¢ Beczuane w latach 1801-1802. Efektem malowniczej
podrézy stat sie album trzydziestu autorskich kolorowanych akwatint
zatytulowany African Scenes and Animals, wydany w Londynie w latach
1804-180513. Kilkadziesiat lat pézniej Fredrick I'Ons (1802-1887)14

10 Wielki Trek, czyli masowa migracja pionieréw pochodzenia burskiego,
tzw. Voortrekerow, w glgb afrykanskiego interioru w latach 1834-1841. W wy-
niku Wielkiego Treku powstaly na kontynencie afrykanskim dwa panstwa Afry-
kanerskie: Orania i Transwal. Szerzej: P. Curtin, S. Feierman, L. Thompson,
J. Vansina, op. cit., s. 378-387.

11 Szerzej M. J. Malinowski., Biate mocarstwo Czarnego Lqdu, Warszawa
1986, zwtaszcza strony 20-25.

12 Cytat wg J. Koch, op. cit., s. 229.

13 A. Gordon-Brown, op. cit., s. 83, 142.

14 Szerzej: L. Alexander, Frederick I'Ons. Retrospective Exhibition, Port
Elizabeth 1990.
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oraz John Thomas Baines (1820-1875), towarzysz wypraw Davida
Livingstonal® kontynuowali podobna tematyke. Ciekawa postacig
wérod XIX-wiecznych malarzy interioru Afryki byt ten ostatni, kla-
syfikowany obecnie chyba nieco przesadnie, jako typowy ,przedsta-
wiciel wiktoriariskiego nacjonalizmu”é. Jego spuscizna malarska to
liczne szkice akwarelowe przedstawiajace sceny z wojen kafirskich.
Prace te zostaly opublikowane w formie ilustracji barwnych do dzie-
ta Scenery and Events in South Africa w roku 185217, Twércy pokro-
jud. T. Bainsa, F. I’'Onsa, S. Daniella aczkolwiek nie byli wybitnymi
artystami, z dzisiejszego punktu widzenia, stworzyli bezcenng doku-
mentacje typow ludzkich i krajobrazow. Zwrécili oni uwage prostych
kolonizatorow — odkrywcow, obiezySwiatow i poszukiwaczy fortuny
— mieszkajacych na wybrzezu Przyladka Dobrej Nadziei na sprawy
sztuki, co stanowi ich niezaprzeczalny wktad w rozwdj kultury
w Afryce Potudniowej. Inny uznany weducista i nauczyciel malar-
stwa to Thomas Bowler (1812-1869) ukazujacy w romantyczny spo-
s6b zautki Kapsztadu. Jego rysunki byly przeznaczone w znacznej
czesci jako ilustracje litograficzne do ksigzek podrézniczych ukazu-
jacych sie w Anglii. Prace te miaty za zadanie rozbudzaé wyobraznie
wyspiarzy i sktaniaé¢ do romantycznej stuzby w zamorskich posiadto-
$ciach krolowej Wiktorii. Warto tez wspomnie¢ o Lady Anne Bar-
nardt (1750-1825), ktora od 1795 roku przebywata w Kapsztadzie,
jako zona Sekretarza Kolonii pelnigc obowigzki ,First Lady” podczas
nieobecno$ci zZony gubernatora. Byta ona zapalona malarka!8. Pozo-
stawita wiele szkicow ukazujacych zycie wyzszych sfer i krajobrazy

15 D. Livingstone (1840—1873) jest autorem dziela Missionary Travels and
Researches in South Africa wydanego w 1857 roku, wzbogaconego o pieé¢ szkicow
wykonanych przez wspoéttowarzysza podrozy — Kapitana Henry’ego Needa.

16 A Decade of Democracy. South African Art 1994-2004. From the Perma-
nent Collection of Iziko South African National Gallery, ed. E. Bedford, Cape
Town 2004, s. 46-48.

17 J. A. Brown, op. cit., s. 6.

18 Inne XIX-wieczne malarki z Kraju Przyladkowego to Arabella Roupell
i Annabella Harkness.
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Kolonii Przyladkowej (Genadendal, Tulbagh, St Helena Bay). Prace
sg tym cenniejsze, ze uzupelnia je odautorski komentarz w postaci
prowadzonego dziennika i listow wysytanych do rodziny i przyjaciot,
zdradzajacych fascynacje nieznanym ladem!®.

W II potowie XIX wieku sztuka bialych przybyszow ulega dyna-
micznym przeobrazeniom. Nastepne pokolenie tworcow urodzonych
juz w Afryce, takich jak Abraham Volschenk (1853-1936), Pieter
Wenning (1873-1921) — okres§lany mianem pierwszego impresjonisty
przyladkowego (Cape Impressionist) oraz Hugo Naude (1869-1941),
koncentrowato swoje wysitki na zagadnieniach czysto artystycznych.
Czotowym problemem, z jakim borykali sie ci tworcy, stata sie spra-
wa specyficznego, niezwykle intensywnego swiatta wtasciwego tylko
tej czesci globu. Jaskrawe nastonecznienie i suche, przezroczyste
powietrze powodowato, iz wiele zasad stosowanych przez mistrzow
z Europy (jak chociazby Leonardowskie sfumato), tu okazywato sie
bezuzytecznych. Dlatego by¢ moze najciekawsi tworcy tego okresu
to artySci bez wyksztalcenia akademickiego jak syn farmera spod
malowniczego miasteczka Riversdale — A. Volschenk. Réwnie wyra-
zista postacig na potudniowoafrykanskiej scenie malarskiej okazat
sie inny Bur — Hendrik Jacob Pierneef (1886-1957). Ten ostatni nie
tylko starat sie oddaé¢ dramatyczng strukture wawozow, skat, drzew
oraz przesuwajacych sie cieni, lecz takze prowadzil wraz z jezyko-
znawczynia Dorothea Bleek (1873-1948)2° pogltebione studia nad
malowidtami skalnymi ludéw San. Jego obserwacje, jako artysty
poszukujacego pod wpltywem doswiadczen secesyjnych artystéw euro-

19 A. Barnard, The Letters of Lady Anne Barnard to Henry Dundas from the
Cape and elsewhere, 1793-1803,Together with her Journal of a Tour into the
Interior and Certain other Letters, ed. A. M. Lewin Robinson, Cape Town 1973.

20 Dorothea Bleek byla cérka dr Wilhelma Bleeka, pioniera badan jezyko-
znawczych nad ludami /Xam i !Kung w XIX wieku. D. Bleek byta tez autorka
stownika i gramatyki buszmenskich. D. F. Bleek, A Bushman Dictionary, New
Haven 1956 oraz idem, Bushman Grammar: A Grammatical Sketch of the Lan-
guage of the | Xam-ka-Ik’e, ,Zeitschrift fir Eingeborenen-Sprachen” 19-20:81-98,
1928-1930.
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pejskich dekoracyjnego znaczenia linii, zbiegly sie ze sposobem odda-
wania konturéw przez buszmenskich artystéw?!. Ciekawym przy-
ktadem dziatalnosci kobiety-artystki moze by¢ spuscizna artystycz-
na Berty Everard (1873-1965). Malarka w swej tworczosci wykorzy-
stata tworczo zdobycze impresjonizmu. Potrafila, jak nikt inny wcze-
$niej, oddaé¢ intensywng palete barw, wtasciwg pejzazom afrykan-
skim; a zwlaszcza rézowe zabarwienie odlegtej linii horyzontu. Za-
pewne pomogtly jej w tym studia w Anglii, (gdzie sie urodzita) oraz
czeste pobyty w Paryzu — $wiatowej stolicy sztuki?2. Lecz sercem
i tematyka Berta Everard pozostala catkowicie zwigzana ze swa
farma tuz przy granicy z Suazi. W kwestii literatury podobng role
odegrata niewielka powies¢ autorstwa Olivii Schreiner The Story of
an African Farm z 1883 roku, doskonale prezentujac specyficzng
sytuacje narodowosciowg i obyczajowa na burskiej farmie otoczonej
malowniczg przyroda.

W latach 20. XX wieku pojawit sie¢ w Afryce Potudniowej nurt
ekspresjonistyczny. Przyczynity sie do tego po powrocie ze studiow
w Niemczech Irma Stern (1904-1966) i Maggie Laubscher (1886-1973).
Obie artystki byly uczennicami berlinskich ekspresjonistow Maxa
Pechsteina i Karla Schmidta-Rottluff. Ekspresjonizm, niejako
z definicji szukat inspiracji w kulturach pozaeuropejskich, totez afry-
kanski folklor wraz z dramaturgia obrzedéw tanecznych i surowym
pieknem masek okazatl sie bardzo inspirujacy. Malarki, rozszerzyty
tematyke prac o liczne nowe watki, w tym o uproszczone i zdefor-
mowane portrety czarnych Afrykanéw??. Od lat 30. XX wieku nie-
zwykle aktywna stata sie New Group (Nowa Grupa) realizujaca na

21 W listach z 1916 r. Pierneef powoluje sie na bliskoéé dokonan artystycz-
nych Ferdinanda Hodlera i Buszmenéw. Por. A. Duffey, Pierneef and San rock
art, ,De Arte” 2002, No. 66, s. 23.

22 W Paryzu odbywaly sie ekspozycje ptécien B. Everard na wystawach.
Por. M. Stein-Lessing, Bertha Everard and Rosamund Everard-Steenkamp,
w: Our Art II, Pretoria 1961, s. 31-35.

23 Por.: M. Arnold, Irma Ster. A Feast for the Eye, Cape Town 1995, s. 3-7.
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gruncie sztuki ideaty postepu. Wsréd jej 17 cztonkéw znalezli sie
tacy malarze jak: Gregoire Boonzaier (1909-2005), Terence McCaw
(1913-1976), Walter Battiss (1906-1982) i rzezbiarz ,Lippy” — Israel
Isaac Lipschitz (1903-1980).

Lata 40. XX wieku inicjujg okres, w ktéorym wyraznie zaznacza
sie wzrost zainteresowania sztukami plastycznymi wéréd rdzennej
ludnosci afrykanskiej. Wezesniej aktywno$é plastyczna byta ograni-
czona do sfery denotowanej przez biatych badaczy, jako rzemiosto,
powstawaty zatem bogato rzezbione drewniane zagtéwki, ceramika,
figurki stosowane w rytuatach religijnych, ozdoby z koralikéw czy
maski z trzciny?*. W okresie miedzywojennym pojawia sie wsrod
czarnych Afrykanéw zainteresowanie nowymi mozliwosciami wyra-
zu, jakie niesie ze soba malarstwo. Do przedstawicieli rodzacego sie
wowczas nurtu realizmu obyczajowego naleza: Gerard Sekoto mieszka-
jacy w Sophiatown i Kliptown (1913-1993), George Pemba (1912-2001),
Gerard Bhengu (1910-1990) oraz John Mohl (1903-1985). Artysci,
okreslani obecnie jako pionierzy czarnej poludniowoafrykanskiej
sztuki?®, podejmowali tematyke znang im najlepiej z wtasnego do-
Swiadczenia, ukazujac niuanse zycia w townshipach Johannesburga,
Port Elizabeth czy Durbanu lub specyficzne ceremonie plemienne,
stroje sangomow, wodzow i zwyktych pasterzy. Kompozycje malo-
wane sg czesto przy uzyciu najtanszych dostepnych materiatow,
czyli farb akwarelowych, sepii lub w przypadku prac olejnych ar-
tySci decydujg sie na operowanie niewielkim formatami. Uderzaja-
ca jest doktadna charakterystyka twarzy portretowanych osoéb
(widoczna doskonale u Gerarda Bhengu), ktora zapewne mozna

24 Szerzej o problemie oceny estetycznej przez Europejczykéw wytworéw
rdzennych artystow afrykanskich: A. Pawlowska, Przemiany w tradycyjnej este-
tyce afrykariskiej i jej relacje z kulturq europejskq, w: Wizje i Re-wizje. Wielka
Ksiega Estetyki w Polsce, pod red. K. Wilkoszewskiej, Krakow 2007, s. 181-192;
Aesthetics and Art in Africa: Conceptual Clarification, Confusion or Coloniza-
tion?, ,Art Inquiry” (Lodz) 2007, Vol. 9, s. 271-291.

25 E. J. de Jager, Images of Man — Contemporary South African Black Art
and Artists, Fort Hare 1992, s. 6.
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wywodzi¢ ze znaczenia, jakie rdzenna filozofia afrykanska przypi-
suje glowie26.

W latach 50. i 60. XX wieku w okresie narastajgcego rezimu
apartheidowego ksztattuja sie dwie postawy Swiatopogladowe wsrod
Potudniowoafrykanow. Pierwsza z nich autorstwa noblisty Alberta
Johna Luthuli, przywotana zostala w jego autobiografii, podkreslata
trudnosci we wzajemnych relacjach: ,UswiadamialiSmy sobie wyraz-
nie fakt zetkniecia sie kultury afrykanskiej z europejska, zetkniecia,
ktore przyniosto w rezultacie rozktad i wyrzadzilo szkode obydwu
kulturom, a szczegélnie afrykanskiej”??. Druga postawa wykazywala
szeroka akceptacje dla wzorcow kulturowych wywodzacych sie ze
Swiata zachodniego, wigzata sie miedzy innymi z dziatalnosScig
magazynu ,,The Drum”, ktéry stanowit forum dla czarnych pisarzy
i ich zjadliwej satyry spotecznej pietnujacej wady i niedorzecznosci
apartheidu. Dziennikarze stosujac taktyki charakterystyczne dla
europejskich $rodowisk lewicujacych, m.in. karykature, opowiada-
nia z kluczem oraz jezyk wylacznie angielski, gdyz starali sie nawia-
zac wspotprace z biatymi antyapartheidowymi dzialaczami, by stwo-
rzyé z nimi wspélny front dziatania®®. Do najistotniejszych kwestii
przewijajacych sie w dyskusjach nalezala sprawa nalezytej edukacji
dla Afrykanéw, co byto zadaniem niezwykle trudnym w obliczu
wrogiego stanowiska rezimu apartheidowego?®. Pomimo skuteczne-
go uniemozliwienia stworzenia profesjonalnej ponadpodstawowe;j

26 Por. B. Lawal, Orilonise: Hermeneutyka gtowy i fryzur wsréd Jorubéw,
w: Estetyka Afryki. Antologia, pod red. K. Wilkoszewskiej, M. Cymorek, przeki.
A. Pawtowska, Krakow 2008, s. 155—-168.

27 A. Luthuli, Z domu niewoli. Autobiografia, Warszawa 1966, s. 37, wyd.
angielskie 1962.

28 The Drum Decade: Stories From the 1950s, ed. M. Chapman, University
of Natal Press 2001 oraz doskonaty film fabularyzowany Drum z 2004 r.
w rezyserii Zola Maseko.

29 Szerzej o problemach edukacji artystycznej dla czarnych Afrykanéw:
A. Pawlowska, Intelektualni przywdédcy ruchow artystycznych w Republice Potu-
dniowej Afryki w latach w latach 1952-1994, w: Przywddcy i przywédziwo we
wspéitczesnej Afryce, pod red. A. Zukowskiego, Seria: Forum Politologiczne, t. 7,
Olsztyn 2008, s. 401-413.
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edukacji artystycznej dla Afrykanow, nastepuje prawdziwa eksplo-
zja zainteresowania z ich strony sztukami plastycznymi. Liczni czar-
ni artysci z townshipéw usytuowanych w poblizu biatych metropolii
sa pozbawieni oparcia w tradycyjnych rytuatach plemiennych i ode-
rwani od rodziny, ponadto pochodza z réznych plemion, co czesto
prowadzi do wzajemnych nieporozumien i konfliktéw. W sztukach
plastycznych, pojmowanych na sposéb zachodni, poszukuja gtéwnie
mozliwosci zarobkowania. Bieda i przemoc, jakiej do$wiadczaja,
sprawia, iz tworzg bardzo dramatyczne dzieta. Poruszaja w nich
tematy zwigzane z niedogodnymi warunki zycia istniejacymi w zam-
knietych spotecznosciach czarnego getta, akcentuja zwlaszcza wi-
doczne ubdstwo, ale tez swoisty, barwny wielkomiejski folklor3°.
W miejsce dawnej religii przodkéw pojawity sie odniesienia do wiary
chrzescijanskiej lub pop kultury. Do nielicznych twoércow kultywuja-
cych dawne wierzenia nalezy Gladys Mgudlandlu (1925-1979) z ludu
Peddie. W Kapsztadzie w 1960 roku ma miejsce jej wystawa — pierw-
szej, profesjonalnej, czarnej artystki kobiety, ktora natychmiast sta-
je sie celebryta3!l. Niezwykle barwne ekspresyjne prace Mgudlandlu
sg pozbawione jakiejkolwiek afektacji czy okrucienstwa. Odwotujg
sie czesto do wierzen ludowych, spisanych przez nig na podstawie
opowiesci babki w formie ksigzki. Tak powstaje praca Feeding the
Birds, (b.d., olej, Kolekcja Fort Hare). Poniewaz artystka najchet-
niej odwotuje sie do mitologii ptakow, dlatego bywa okreslana mia-
nem Unontaka (Kobieta Ptak). Pézniejsze kompozycje coraz czesciej
ukazujg zwykte codzienne czynnosci, jak zbieranie drewna na ogni-
sko (Fetching Wood, b.d. gwasz, Kolekcja Fort Hare).

Juz od potowy lat 50. XX wieku z inicjatywy biatych artystow
i intelektualistow powstaja nieformalne grupy ksztalcenia artystycz-
nego takie jak: Polly Street Art Centre w Johannesburgu, czy The

30 Pierwsze prace o tematyce miejskiej i portretowej pojawily sie juz w latach
czterdziestych XX wieku w tworczosci takich pionieréw malarstwa jak Gerald Se-
koto, George Pemba, Gerard Bhengu i Selby Mvusi — byly to jednak odosobnione

przypadki, por.: E. J. de Jager, Contemporary African Art, Cape Town 1973, s. 23-24.
31 E. dJ. de Jager, Images of Man..., s. 22.



472 Aneta Pawlowska

Rorke’s Drift Art and Craft Centre w Natalu, Ndaleni Art School
w Richmond czy The African Art Centre zatozone w 1959 roku,
dziatajace przy natalskim South African Institute of Race Relations32,
Po uptywie dekady wsparcie czarnej kultury i sztuki ze strony bia-
tych dysydentéow gotowych zrezygnowaé ze swojej uprzywilejowanej
pozycji weiaz trwa. Twoérey z Grupy Amadlozi®®, co w jezyku Bantu
znaczy ,duch naszych ojeow”, na réwnych prawach przyjeli w swe
szeregi czarnoskorego rzezbiarza Sydney Kumalo. Byta to w kraju
rzecz bezprecedensowa do tej pory! Podobne stanowisko zajeli biali
pisarze. Nadine Gordimer — przyszia laureatka nagrody Nobla
— stworzyla poruszajace obrazy moralnych wyboréw spoteczenstwa
podzielonego apartheidem, podobnie jak André Brink (Kennis van
die aand, Cape Town 1973) oraz Jan Rabie, Etienne Leroux i Brey-
ten Breytenbach. Najciekawszg postacig od strony dokonan plastycz-
nych z tego nurtu byt wspomniany juz Walter Battiss sardoniczny
artysta i filozof czerpiacy petnymi garsciami z rdzennej kultury Afryki
Potudniowej. Dat sie nie tylko poznac, jako plastyk ale tez i pisarz
opublikowal bowiem szereg ksiazek traktujacych o sztuce naskalne;j
Buszmenow (The amazing Bushman (Pretoria 1939), The artists of
the rock (Pretoria 1948), Bushman art (Pretoria 1950), Fragments of
Africa (Pretoria 1951))34. W swych obrazach i freskach prezentowat

32 Patrz A. Pawlowska, Intelektualni przywédcy..., s. 405-407.

33 Grupa Amadlozi dziatata w latach 1961-1965; nalezeli do niej: Skotnes,
Guiseppe Cattaneo, Cecily Sash, Sydney Kumalo i Edoardo Villa. W latach
1969-1970 w innym sktadzie ja rekonstruowano, powstato wéwczas wydawnic-
two Amadlozi Press. Szerzej: E. Berman, Art & Artists of South Africa. An
Illustrated Biographical Dictionary and Historical Survey of Painters, Sculptors
& Graphic Artists Since 1875, Cape Town — Rotterdam 1983, s. 31-33.

34 Walter Battiss od 1936 roku zajmowal sie badaniem sztuki ludu San
(Buszmenow) w 1939 roku opublikowat pierwsza ksiazke The Amazing Busz-
man, od 1944 roku kopiowal malowidta naskalne ludu San wspoétpracujac blisko
z badaczem Henrim Breuilem, w 1948 roku wziat udzial w ekspedycji na pusty-
ni¢ Namib, gdzie zyt wraz z ludem San. Jednocze$nie caly czas byt czynny, jako
artysta, tworzac kompozycje malarskie czerpigce z motywow naskalnych kom-
pozycji buszmenow, pogtebiajac abstrakeyjny aspekt swoich kompozycji malar-
skich. Por. E. Berman, op. cit., s. 56-61.
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motywy zaréwno zwigzane z eksploracja szkicowych rysunkow ze
skalnych grot, ale takze wzory stosowane w koralikowych plecion-
kach przez lud Ndebele czy islamskie liternictwo charakterystyczne
dla muzulmanskiej czesci Afryki. Jednak najciekawszym pomystem
artysty okazal sie konceptualny projekt Wyspy Fook (Fook Island)
—realizowany od 1973 roku. Wyimaginowana kraina Fook okreslana
byta przez W. Battissa ,celebracjg wolnosci w miejscu fantazji”, mie-
Scita sie fizycznie w jego domu w sercu afrykanerskiej dzielnicy
Menlo Park w Pretorii. Artysta obwotat samego siebie krolem Fer-
dem III, swego mtodego protegowanego (rowniez artyste) Normana
Catherine — normandzkim Krélem Normanem a kuratorke z The
Goodman Gallery z Johannesburga — Linde Givon przemianowat na
krélowa Asteroe. Nazwa Fook®®, ponoé zostal znaleziona na wzér
dadaistyczny przypadkowo w ksiazce telefonicznej. Uzupelnieniem
byta cata lista ,fookianisméw”. Byly to zdarzenia, z przedmiotow
sztuki ale tez biurokracji i erotyki. Byly zatem paszporty i prawa
jazdy Fook, recepty, waluta i pieczecie, znaczki jak i caly wymyslony
jezyk wraz z alfabetem. Fook Island zamieszkiwato wiele os6b zwia-
zanych z potudniowoafrykanskim Swiatem kultury o antyaparthe-
idowych pogladach: aktorka Janet Suzman, pisarz Esmé Berman czy
dziennikarka Jani Allan. Ta intelektualna kpina z segregacji rasowej
1 jej sztucznego porzadku $wiata byta jedng z wielu préb podejmowa-
nych przez artystow zmiany istniejacego porzadku rzeczy.
Traumatyczne wydarzenia z 16 czerwca 1976 roku w Republice
Potudniowej Afryki znane jako Soweto uprising (Rewolta w Soweto)
znalazly takze swoje odzwierciedlenie w $wiecie sztuki. Odpowie-
dzig ze strony profesjonalnych (czyli biatych) artystow, na przemoc
panstwa wobec czarnych obywateli, byta fala sztuki krytycznej
— prezentowana w literaturze, muzyce i plastyce, wyrazajaca gwal-
towny sprzeciw wobec zastanej sytuacji polityczno-spotecznej i eko-

35 W slangu afrykanerskim wyraz ,fook” jest réwnowazny z angielskim
Hfuck”.
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nomicznej. Jako przyklad bialych artystéw, zaangazowanych nie tylko
w nowoczesne postrzeganie sztuki, na terytorium Republiki Potu-
dniowej Afryki nalezy wymienié¢ Jane Alexander, Williama Kentrid-
ge’a, Kendella Geesa, Sue Williamson, Clive van den Berga. Sztuka
ta okres§lana w Afryce Poludniowej mianem resistance art (sztuki
oporu) zatacza w latach 80. XX wieku coraz szersze kregi, przeni-
kajac wszystkie dziedziny zycia. Nowymi Srodkami wyrazu w walce
z apartheidem staly sie plakaty36, kubki do kawy, podkladki pod
naczynia, koszulki typu T-shirts, plakietki i mury. Zwlaszcza te
ostatnie dawaty mozliwosci zdobienia ich poprzez kolorowe murale,
graffiti, rysunki wykonane sprejem wedtug kartonowych szablonéw
1 bezposrednimi odezwami. Jednym ze stosowanych wowcezas szablo-
now byl zarys twarzy Nelsona Mandeli wraz z wypisanym zadaniem
,Free Mandela” — uwolni¢ Mandele. Jakkolwiek powyzsze obiekty
nie posiadaja atrybucji, a wiekszos¢ z nich zachowanych jest tylko
na fotografiach, stanowia przyklad sztuki zaangazowanej spotecz-
nie. W tym okresie pojawita sie réwniez spontaniczna sztuka pu-
bliczna, nazwana peace parks (parkami pokoju)?’. Waznym elemen-
tem akcji poprzedzajacej dziatania artystyczne byto sprzatanie Smie-
ci i sadzenie drzew (podarowanych przez donatorow). Nastepnie
tworzono instalacje, w ktérych rozmaite symbole: pracy, afrykanskie
wzory, narzedzia, zestawiano z rupieciami, mapami Afryki czy drew-
niang bronia domowej produkc;ji®®. Czesto aranzacje po§wiecone byly
solidarnos$ci z postaciami heroicznych czarnych bohateréw takich,
jak S. Biko, N. Mandela czy A. Luthuli.

Juz po demokratyzacji panstwa problem wzajemnych, nieraz
klopotliwych relacji pomiedzy biatg i czarng spotecznoscia pozostaje
otwarty. Ciekawag probe odczarowania ztych momentéw ze wspolnej
historii podjeta artystka zwigzana ze sztukg video — Minette Vari

36 Images of Defiance: South African Resistance Posters of the 1980’s. The
Posterbook Collective, South African History Archive, Johannesburg 1991.

37 S. Williamson, Resistance Art..., s. 88—89.

38 Tbidem, s. 88.
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w pracy zatytutowanej Oracle, (Wyrocznia) 1999 roku. Vari staje sie
w niej maniakalnym Golemem (to dialog z przerazajacym malowi-
dtem Francisco José Goi, Saturn pozerajgcy swe dzieci), wpychajac
do ust w ataku straszliwego gtodu wszystkie niewygodne historie
dzisiejszej Afryki, co catkowicie knebluje jej usta. Ta préba, by po-
nownie wtaczy¢ rézne prawdy do jednego ciata, okazuje sie by¢ strasz-
liwym zadaniem. Praca w zamys$le Vari ma by¢ ,metaforg dla post-
kolonialnej tozsamosci, 1 jej pragnienia by asymilowaé¢ kazdy frag-
ment informacji do jednego mieszanego ciata”®®. Tak sama idea
przyswieca wielu aktualnym dziataniom rzadu Potudniowej Afryki
(poczawszy od nowej postapartheidowej flagi i hymnu do tzw. poje-
cia New Patriotism czy The Freedom Park (52 hektarowe zalozenie
w dzielnicy Salvokop) w Pretorii, a skonczywszy na projekcie Indi-
genous Knowledge Systems (IKS)*0,

Inne remedium dla sytuacji poludniowoafrykanskiej proponuje
Tracey Rose w pracy The Kiss (New York 2001, Lambda print). Jest
to duzych rozmiaréw zdjecie (124.5x127 cm), ktore przedstawia naga
catujg sie pare, spleciong w milosnym uscisku. Czarny mezczyzna
— to amerykanski diler sztuki — obejmuje z troska, ale tez i domi-
nacja filigranowa kobiete o urodzie przeniesionej z obrazéw prera-
faelitow ( to sama artystka). Praca ta eksponowana byla podczas
wystawy w Kapsztadzie A Decade of Democracy. South African Art
1994-2004, w Galerii Iziko South African National Gallery?*!, zaraz
przy wejsciu do budynku, w centralnym punkcie. Mozna ja odczyty-

39 Wypowiedz artystki wg http://home.icon.co.za/~ersatz/MV_texts.htm.

40 Indigenous Knowledge Systems (System wiedzy rdzennej) — czyli system
komputerowy oparty na indywidualnych opowiesciach cztonkéw poszczegélnych
ludéw (subkultur), ktéry katalogowatby rdzenna, zanikajaca tradycje Potudnio-
woafrykanska. Szerzej: D. M. Warren, The Role of Indigenous Knowledge in
Facilitating the Agricultural Extension Process, Tekst wygloszony podczas: In-
ternational Workshop on Agricultural Knowledge Systems and the Role of
Extension. Bad Boll, Germany, May 21-24, 1991 oraz J. Larson, Perspectives on
Indigenous Knowledge Systems in Southern Africa, World Bank Discussion Pa-
per No. 3, Washington D.C. 1998.

41 A Decade of Democracy...,s. 106-109.
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waé zarowno w tradycji patriarchalnej, jako wyraz dominacji czar-
nego mezczyzny nad podlegta mu bialg odaliskg lub jako poszukiwa-
nie w zwigzkach pomiedzy ludZzmi roznych ras sposobu na prze-
ksztatcenie Afryki Potudniowej. Oczywiscie strategia T. Rose, uwi-
ktania widza/odbiorcy w intymnag sytuacje erotyczna, nie jest szcze-
g6lnie nowa (albo nawet innowacyjna), stosowali jg zaréwno plastyk
Kendell Geers jak i pisarz John Maxwell Coetzee, jednakze w pracy
T. Rose jest niebywata lekkosc¢ i wdzigk, co by¢é moze pozwoli wresz-
cie przezwyciezy¢ spoteczng patologie konfliktu rasowego.
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COMMON GROUND OF ARTISTIC SEARCH
IN ,WHITE” AND ,BLACK” ART
IN THE REPUBLIC OF SOUTH AFRICA

SUMMARY

Starting from April 1994 that is from the very moment of abo-
lishment of apartheid, the experience gathered through the common
existence on the territory of the Republic of South Africa of both
white and black people, produced a completely new quality which
has since then been proudly defined as the Rainbow Nation.

New liberal policy of the state brought about changes and
a true transformation in the world of art and as a result caused
a need among historians and critics of art of revising hitherto ma-
jority of existing opinions and beliefs and it created a need to write
a completely new history of art outright, which would capture the
essence of the indigenously African tradition which was neglected
and skipped earlier. The most important “neglected” and newly
“discovered” South African art creators were among others: G. Se-
koto, G. Pemba, G. Bhengu, G. Mgudlandlu.

Moreover many art creators began seeking such forms of arti-
stic statements which would underline and confirm the existence of
the common experience and uniqueness of all South Africans, rather
than seeking the various differences arising from skin color. The
stress and interests were shifted to the specific African experience,
as well as on Africa — centered consciousness. In the earlier period
on this area of South Africa, the official policy of the white ruling
minority was aimed at denying altogether the existence of mutual
actions and opinions and especially the social status.

The starting point of all my reflections and considerations on
this topic is to single out several constructive plots which might
serve to explain the question of perception of the indigenous art of
South Africa by its white population (I concentrate especially on art
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of the 1940’s and on such white artists as: H. J. Pierneef, B. Eve-
rard, I. Stern) and the presentation of African problems and topics
in the art of the early white settlers ( ex. drawers and sketchers
from the 19 century such as: S. Daniell, F. ’'Ons or T. Baines).



