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STRESZCZENIE

Artykut opisuje postrzeganie wizerunku polskiego zotnierza w kulturze po-
pularnej, wykorzystujac jako ramy badawcze pojecie kultury strategicznej.
Analizie poddano historycznie uksztattowane sposoby postrzegania zotnie-
rza w popkulturze, ich ewolucje oraz mozliwosci wptywu na wspdtczesny
popkulturowy wizerunek zotnierza.
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WPROWADZENIE

Tematem artykutu jest analiza tresci wspoétczesnej kultury, w szczegoélnosci
kultury popularnej, pod katem przedstawienia w niej wizerunku, czy tez ra-
czej wizerunkéw, zotnierzy Wojska Polskiego.
Punktem wyjscia dla tej analizy jest pojecie kultury strategicznej jako tej
czesci kultury, ktora zawiera pojecia dotyczace takich zjawisk, jak wojna,
wojsko, zotnierz, i postawy wobec nich obecne w danym spoteczenstwie.
Kolejnym krokiem jest analiza pod tym katem kultury popularnej i doko-
nanie oceny zgodnosci tych dwdch sfer. Robocza hipoteza, jaka przyjeto,
zaktada, ze skoro kultura popularna jest czeScia kultury ogolnej danego
spoteczenstwa i jest nig takze kultura strategiczna, powinna pojawic sie
choC czeSciowa zgodnoSc postaw i wartosci, jak rowniez podobnie beda
nastepowac przemiany w tych sferach. Nalezy bowiem mie¢ na uwadze, ze
kultura jako zjawisko podlega nieustannej ewolucji, takze pod wptywem in-
terakgji z innymi kulturami.
W zakresie analizowanego materiatu - czyli produkcji filmowych, seriali,
ksigzek, muzyki - przyjeto jako zasadnicze ramy czasowe okres umownej
wspdtczesnosci — czyli lata 1990-2019, przy czym skupiono uwage przede
wszystkim na utworach polskich. Juz bowiem wstepna analiza pozwala oce-
ni¢, ze produkcji zagranicznych, w ktorych w ogole pojawiaja sie zotnierze
polscy, jest bardzo niewiele. Przeanalizowano jedynie utwory bedace fikcja
literacka lub filmowa (powiesci, filmy, seriale telewizyjne), gdyz przedmio-
tem zainteresowania sg symbole, pojecia i postawy przetworzone przez me-
chanizmy kultury popularnej.
Jednoczes$nie drugim czasowym kluczem jest czas, w ktérym funkcjonuje
$wiat przedstawiony. Uwage bowiem zwrdcono na ukazanie zotnierzy wspoét-
czesnego Wojska Polskiego — zatem znéw po 1990 r. — aczkolwiek relewantne
przyktady dotycza takze wspdtczesnych wizerunkéw zotnierzy z przesztosci
(odnosi sie to przede wszystkim do okresu Il wojny $wiatowej), jak rowniez
tych zawartych w fikcji zaliczanej do historii alternatywne;j.
Pod wzgledem metodologicznym przyjeto jako podstawowa metode badan
analize tresci, poszukujac w szczegélnosci odpowiedzi na nastepujace pytania:
- czy w danym dziele wystepuja polscy zotnierze?
- jakie rodzaje sit zbrojnych lub jednostki wojskowe reprezentuja?
- czy s przedstawieni podczas wojny lub dziatan w strefie konfliktu zbroj-
nego?
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- jaki jest ich status, jesli chodzi o stopnie wojskowe, pte¢ lub inne cechy
dystynktywne?
- czy ich dziatania sg istotne dla fabuty?

KULTURA STRATEGICZNA POLSKI A FIGURA ZOENIERZA

Samo pojecie kultury strategicznej funkcjonuje w dyskursie naukowym
od lat siedemdziesiatych, od pionierskiego artykutu Jacka Snydera, ktéry
uzyt tej nazwy, by opisac ,zbiér idei, postaw i wzorcéw zachowan nabytych
przez cztonkéw narodowej wspolnoty bezpieczenstwa poprzez edukacje
lub nasladownictwo, podzielany przez nich wszystkich i dotyczacy strate-
gii nuklearnej”'. Obecnie pojecie to uzywanej jest szerzej, wykraczajac poza
pierwotne ramy strategii nuklearnej, a czasami bywa wrecz nazywane nie-
co inaczej. Przyktadowo, wedtug Johna Duffielda: ,Kultura bezpieczenstwa
narodowego, ogélnie rzecz biorac, predysponuje spoteczenstwa, a w szcze-
gélnosci ich elity polityczne, do pewnych dziatan i polityk, powstrzymujac
od innych. Niektére wybory staja sie w jej ramach wrecz niewyobrazalne,
co do innych mozna sie spodziewa¢, ze zostana raczej odrzucone lub uznane
za nieskuteczne, sa wreszcie i takie, ktérym dana kultura sprzyja”. Uzyte
w tym miejscu pojecie jest wyraznie szersze niz pierwotna definicja kultury
strategicznej. Moze by¢ takze zastosowane do innych sfer bezpieczenstwa,
na przyktad dotyczacego migracji czy przeciwdziatania terroryzmowi.
Z kolei wedtug Alastaira Johnsona kultura strategiczna jest systemem sym-
boli ograniczajacym behawioralne wybory panstw, ksztattujgcym percepcje
dotyczace roli i efektywnosci sity militarnej i odpowiadajacym na nastepu-
jace pytania:
- czy wojna jest czyms$ normalnym w polityce miedzynarodowej, czy tez jest
aberracja?
- czy konflikt z oponentem jest gra o sumie zerowej, czy tez nie?
- czy samo uzycie sity jest skuteczne i pozwala nam kontrolowa¢ wynik kon-
fliktu®?

' ). Snyder, The Soviet strategic culture: implications for limited nuclear operations, Rand, Santa Monica 1977, s. 8.

2 J. Duffield, World power forsaken: political culture, international institutions, and German security policy after unification, Stanford 1999,
za: J. Lantis, D. Howlett, Kultura strategiczna, [w:] ). Baylis i in., Strategia we wspétczesnym swiecie. Wprowadzenie do studidw strategicznych,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakdw 2009, s. 96.

* A. Johnson, Thinking about strategic culture, ,International Security” 1995, t. 19, nr 4, s. 32-64.
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Ten zbiér definicji, jak tatwo zauwazy¢, taczy postrzeganie kultury strate-
gicznej jako zjawiska gteboko osadzonego w doswiadczeniach historycz-
nych, uksztattowanych wskutek nich wartosci i autopercepcji spoteczen-
stwa. Co za tym idzie, doswiadczenia te beda wptywac na postrzeganie sit
zbrojnych i sposobdw ich uzycia. Kultura strategiczna jest wiec takze czescia
kultury politycznej, czyli postaw i wzorcdw zachowan dotyczacych sfery po-
lityki i stosunku do instytucji politycznych.

Nalezy przy tym pamieta¢ o istotnym czynniku charakteryzujacym kultu-
re strategiczna. To postrzeganie siebie, otoczenia, zagrozen, sposobdéw
radzenia sobie z nimi nie ma charakteru obiektywnego. Realnie istniejace
zdarzenia i procesy podlegaja interpretacjom i reinterpretacjom, moga by¢
eksponowane albo wypierane z pamieci zbiorowej wskutek dynamiki zmian
spotecznych.

Dla spoteczenstwa polskiego owe zmiany wigza sie przede wszystkim z do-
$wiadczeniem utraty panstwa po upadku | Rzeczypospolitej. Trauma pozba-
wienia nas panstwowosci powtdrzyta sie w 1939 r. wraz z upadkiem Il Rze-
czypospolitej i oddaniem Polski pod radziecka strefe wptywow w 1945 r.
Wyrazny jest wptyw owych traum na polityke zagraniczna prowadzong po
1990 r., gdy Polska zwrdcita sie ku Stanom Zjednoczonym. Ow zwrot dykto-
wany byt poczuciem, ze budowa silnych wiezi sojuszniczych z USA sprawi, ze
Polska po pierwsze bedzie mogta utrzyma¢ odzyskana suwerennos¢, a po
drugie - pozostajac w sojuszach - bedzie wspiera¢ wyprzedzajace, zapobie-
gawcze uzycie sity w celu wsparcia sojusznikéw, po trzecie jako sojusznik be-
dzie na tyle wartosciowym partnerem, by nie zosta¢ juz wiecej porzuconym®.
Interesujacy w tym kontekscie jest fakt, ze Polska tak wielka role przywia-
zuje do relacji z USA i NATO, traktujac NATO jako sojusz, ktéremu przewodza
Stany Zjednoczone. Ten silny kierunek proatlantycki zdominowat polska po-
lityke zagraniczng po 1990 r., co wiecej, zaangazowanie Polski w pomijajacy
Ameryke europejski wymiar wspélnej polityki bezpieczenstwa mozna okre-
$li¢ jako sceptyczne. Co wiecej, i co pasuje do wyzej wymienionych trendéw,
Polska w roku 2003, w sytuacji podziatu we wspdlnocie transatlantyckiej na
tle amerykanskich planédw zmiany rezimu w Iraku nie tylko opowiedziata sie
politycznie po stronie USA, ale wystata takze kontyngent, ktérego zotnie-
rze brali udziat w walkach od poczatku konfliktu. Mozna - majac na uwadze

* L. Chappell, Agnostic bystander or active participant? Poland’s role in european security and defence policy, ,Forum Natoliriskie” 2006,
nr3(5),s. 2-5.
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fakty historyczne - postawic teze, ze Stany Zjednoczone byty postrzegane
jako panstwo ,najmniej winne” polskich ktopotow (w poréwnaniu na przy-
ktad z Niemcami czy Rosja). Z kolei silne wczesniej - przed wojna - kulturo-
we sympatie wobec Francji zostaty przekreslone przez poczucie porzucenia
Polski na pastwe Ill Rzeszy i ZSRR w 1939 r.

Jednoczesnie na poziomie postrzegania innych panstw wyraznie negatywny
jest stosunek do Rosji, co nie moze dziwi¢, zwazywszy wtasnie na doswiad-
czenia historyczne. To na wschodzie ulokowane jest domyslne zagrozenie.
Mniej wyrazny jest negatywny stosunek do Niemiec, na co wptywa znaczaca
przemiana postaw i przepracowanie wczesniejszych traums.

Doswiadczenie utraty panstwowosci ma jednoczes$nie duzo powazniejsze
konsekwencje niz tylko wielka polityka i decyzje odnosnie do sojuszy. Od
korica XVIII w. bowiem Zotnierz polski walczy o wyzwolenie ojczyzny - czy
to biorac udziat w powstaniu, czy tez walczac w utworzonej na emigracji
formacji wojskowej. Nie istnieje jednak w sposoéb ciggty armia w sensie pan-
stwowej instytucji wytwarzajacej swoja kulture organizacyjna i tozsamos¢
- co jest z kolei udziatem chocby brytyjskich sit zbrojnych, zwtaszcza - co
oczywiste — marynarki i wojsk ladowych. To symboliczne pole wypetniaja
okruchy pamieci czaséw przedrozbiorowych oraz tradycje powstancze i le-
gionowe. | znéw ma to gtebszy wymiar niz symboliczny.

Wiek XIX, a po nim XX jest bowiem okresem znaczacych zmian w sposobie
prowadzenia wojny. Dziewietnastowieczna rewolucja w sprawach militar-
nych obejmowata wprowadzenie powszechnego poboru do wojska, nad-
zorowanej przez panstwo mobilizacji zasobow ludzkich i materiatowych,
wyksztatcenie sie grupy profesjonalnej, starannie szkolonej kadry oficer-
skiej i wykorzystanie narzedzi technicznych (kolej, telegraf). Pojawienie sie
odtylcowej broni palnej, poézniej ewoluujacej w bron maszynowa, szybko-
strzelnej artylerii, tacznosci telegraficznej, a pozniej radiowej sprawito, ze
zwyciestwo na polu walki nie rozstrzygato o wyniku wojny. Decydujace byto
wykorzystanie wtasnych zasobow (surowcéw, sity ludzkiej, przemystu) i po-
zbawienie ich przeciwnika®. Kulturowa konsekwencja, oprécz pojawienia sie
grupy zawodowych wojskowych (oficeréw) - juz nie arystokratéw otrzymu-
jacych funkcje z racji swojego urodzenia (a wrecz kupujacych sobie stopien),

5 A. Whodkowska-Bazan, Kultura strategiczna Polski, [w:] Polityka zagraniczna Polski w zmieniajqcym sie tadzie miedzynarodowym. Wybrane
problemy, red. R. Zigba, T. Pawtuszko, Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach, Kielce 2016, s. 60—66.
¢ R. Smith, Przydatnos¢ sity militarnej. Sztuka wojenna we wspdiczesnym swiecie, PISM, Warszawa 2010, 5. 55—138.
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ale oséb nalezacych do klasy sredniej, absolwentéw szkét oficerskich i za-
ktadanych w XIX w. akademii sztabu generalnego. Jednoczesnie pojawia
sie kategoria obywateli - zotnierzy odbywajacych obowigzkowe szkolenie
i pézniej pozostajacych w rezerwie, ktdrych do stuzby motywuje nie strach
przed panstwowa represja czy obietnica korzysci finansowej, ale niemate-
rialne wartosci: poczucie wspolnoty narodowej i obywatelskiej. Nagroda za
to jest takze docenienie przez spoteczenstwo (spetnienie obowiazku) oraz
posiadanie statusu cztonka grupy ztaczonej doswiadczeniem stuzby (Kame-
radenschaft). Co wazne, w tym przypadku pojawia sie wyrazny zwigzek praw
obywatelskich z obowigzkiem stuzby wojskowej w celu ich obrony’.
Tymczasem w spoteczenstwie polskim te procesy z powodu braku wtasnej
panstwowosci i panstwowej armii nie zaistniaty. Pojawity sie za to dwie cha-
rakterystyczne figury, na ktérych znaczenie zwraca uwage Monika Szczepa-
niak. Pierwszg, co oczywiste, jest figura konspiratora - powstanca, ktéry nie
jest zotnierzem zawodowym ani ochotnikiem przeszkolonym przez regular-
na armie. Jest to zdeterminowany, waleczny i gotowy do poniesienia kazdej
ofiary konspirator walczacy w imie wyzszych wartosci. Co wazne, to wtasnie
owe wartosci definiujg tego bojownika, ktdry z definicji walczy z o wiele sil-
niejszym przeciwnikiem. Poniewaz poniesienie kleski jest w takiej sytuacji
wysoce prawdopodobne, pojawia sie wewnetrzna racjonalizacja wtasnie na
poziomie wartosci, w ktérej przegrywajacy jest rycerzem bez skazy, a w mo-
tywacji do walki duza role odgrywa czynnik religijny. Druga figura jest po-
stac¢ utana, bedaca kontynuacja tradycji szlacheckiej, wprawdzie poddana
procesowi egalitaryzacji, ale dalej majaca powab elitarnosci, wigzana z od-
waga, brawurg, atrakcyjnoscia wizualna. Jednoczesnie takze w tym przypad-
ku mamy do czynienia z bohaterem przegranej walki. Brawurowa szarza nie
musi oznacza¢ wyzwolenia.

W obu tych figurach pojawia sie wiec antagonizm wobec $wiata, w ktérym
zyje polskie spoteczenstwo. W $wiecie budujacym coraz liczniejsze, uprze-
mystowione armie w polskim spoteczenstwie tworzone sa figury walecznych
zotnierzy, gotowych na kazde posSwiecenie, ktérych walka moze zakonczy¢
sie porazka. W zwiazku z tym, odwotujac sie do wspomnianych pytan z defi-
nicji Johnsona, mozna wstepnie okreslic, ze w polskiej kulturze strategicznej
wojna jest traktowana jako zjawisko normalne, jest gra o sumie zerowej, ale
nie jest skuteczna, nad Polska bowiem cigzy trauma utraty panstwowosci

7 M. Szczepaniak, Habitus zotnierski w literaturze i kulturze polskiej w kontekscie Wielkiej Wojny, Universitas, Krakéw 2017, s. 19-39.
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i przegranych powstan. Co jest szczegdlnie charakterystyczne, w polskiej
kulturze obserwowany jest silny element martyrologiczny. Nie dotyczy
to tylko samego kultu i czci oddawanej zotnierzom przegranych powstan
(w przeciwienstwie do mniej hucznie obchodzonych z reguty powstan wy-
granych), lecz takze faktu, ze Bitwe Warszawska 1920 r. powszechnie nazywa
sie w dyskursie jezykowym ,cudem nad Wist3”, cho¢ to pojecie powstato
jako element walki politycznej lat dwudziestych XX w. Zwyciestwo w bitwie
prowadzace do wygranej wojny wydaje sie by¢ niemozliwe do osiagniecia
wtasnymi sitami, musi zosta¢ uwiktany w to czynnik nadprzyrodzony.

WIZERUNEK ZONIERZA W KULTURZE POPULARNE)

Oczywistym pytaniem, jakie pojawia si¢ w tym kontekscie, jest to, czy kul-
tura popularna moze w ogdle dostarczy¢ interesujacych odpowiedzi zwiaza-
nych z kultura strategiczna. Mozna jednak oczekiwag, ze takie zagadnienia,
jak wojna, wojsko, zotnierze, walka, ofiary, zwyciestwa i kleski, beda w niej
poruszane.

Kultura popularna bowiem jest swoistym barometrem nastrojéw spotecz-
nych. Jak juz wspomniano, jest przede wszystkim wyrobem komercyjnym,
nastawionym na dostarczenie rozrywki, atrakcyjnym w formie dla zamierzo-
nej grupy docelowej, definiowanej przez takie cechy, jak pte¢, wiek, poziom
zamoznosci, miejsce zamieszkania. Co za tym idzie, musi to by¢ produkt, kto-
ry daje nadzieje na zysk, i to osiggany wielorako. Oprocz samego przychodu
ze sprzedazy ksigzek, biletéw kinowych czy subskrypcji serwiséw interneto-
wych zysk osiagany jest tez za pomoca reklamy - czy to towarzyszacej emisji
serialu, czy tez majacej charakter lokowania produktéw, a nawet lokowania
idei — zwtaszcza w filmach i serialach®. To drugie zjawisko moze mie¢ takze
forme propagandy.

W przypadku amerykanskiej kultury popularnej owe nastroje mozna zauwa-
zy¢ chodby przez pryzmat filméw o wojnie wietnamskiej. Nakrecony w 1968 r.
film Zielone berety®, ktory podczas produkcji uzyskat wsparcie amerykanskiej

& W. Orliniski, Bajki dla lemingdw i swojakéw czyli lokowanie produktu w polskich filmach i serialach,,Gazeta Wyborcza”, 12 maja 2016, http://
wyborcza.pl/duzyformat/1,127290,20054540,bajki-dla-lemingow-i-swojakow-czyli-lokowanie-produktu-w-polskich.html (dostep:
30.08.2019).

° Zielone berety (tytut oryginatu: The Green Berets), rez. ). Wayne, R. Kellog, USA 1968.
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armii, jest obrazem typowo propagandowym, majagcym w zatozeniu prze-
kona¢ amerykanskie spoteczenstwo do wiary w zwyciestwo w toczacej
sie wowczas wojnie, pokazujacym w jednoznacznie pozytywnym Swietle
zotnierzy amerykanskich i ich sojusznikéw, a zotnierzy komunistycznych
jako bezwzglednych zabojcow i sadystow. Z kolei film z 1984 r. Zaginiony
w akgji'®, rownie jednostronny w przekazie, jest komercjalizacjg gtoSnych
wowczas w Stanach Zjednoczonych teorii spiskowych, w mysl ktorych czesc
amerykanskich zotnierzy (tytutowi zaginieni w akcji) miataby wciaz by¢ prze-
trzymywana w obozach jenieckich w Wietnamie. Poniewaz jest to klasyczna
produkcja kina akcji, z Chuckiem Norrisem w roli gtéwnej, zakoiczenia tatwo
sie domysli¢: niezwyciezony bohater ratuje amerykanskich jericow i obnaza
komunistyczne ktamstwa. Jest to wiec nie tylko ekranowe zwycigstwo nad
przeciwnikiem, ktérego Amerykanie w rzeczywistosci nie zdotali pokonac,
lecz takze kolejna odstona typowej dla czaséw Reagana walki z komuni-
zmem, toczonej takze na ekranie™. Finalnie Pluton™ jest filmem rozrachun-
kowym, pokazujacym niejednoznacznosci, dylematy i okrucienstwa wojny
w Wietnamie. Jego scenarzysta i rezyserem byt weteran tego konfliktu. Moz-
na wiec zinterpretowac ten obraz nie tylko jako film o tym konflikcie, ale
tez gtos osoby, ktéra sama doswiadczyta walki zbrojnej, istotny w debacie
o sensie udziatu Ameryki w tej wojnie. Kontynuacja byty dwa kolejne filmy:
Urodzony czwartego lipca, o losie poszkodowanego weterana, i Pomiedzy
niebem a ziemig, opisujacy wojne z perspektywy Wietnamki.

Interesujace sa tez inne filmowe produkcje, takze te wspierane przez Penta-
gon. Sensacyjny film lotniczy z 1986 r. Top Gun w rezyserii T. Scotta réwniez
wpisuje sie we wspomniang powyzej ekranowa krucjate antykomunistycz-
na", pokazujac ja jednak w sposéb nie tylko atrakcyjny wizualnie (sceny walk
powietrznych), lecz nadajac jej bardziej ludzki wymiar. Bohater wystany do
szkoty walki powietrznej przezwycieza osobiste problemy i traumy, co spra-
wia, ze staje sie lepszym pilotem i swoja wartos¢ udowadnia w prawdzi-
wej walce. Mozna zauwazy¢ specyficzny sposob pokazania bohatera - nie

10 Zaginiony w akgi (tytut oryginatu: Missing in Action), rez. J. Zito, USA 1984.

" Do ekranowej walki z komunizmem zaangazowano takze innych bohaterow kina akgji. Rok pozniej na ekrany wszedt oparty na podob-
nym schemacie fabularnym Rambo Il, a w trzeciej czesci Rambo zostat wystany do Afganistanu, by tam walczyc¢ z armia radziecka. Z kolei
bokser Rocky Balboa pokonat w filmie przeciwnika reprezentujacego Zwiazek Radziecki. Takze w serii filméw z Bondem, gdzie wezedniej role
wrogdw przypadaty szaleicom — miliarderom i syndykatom przestepczym, te role przejeli radzieccy generatowie.

12 Pluton (tytut oryginatu: Platoon), rez. 0. Stone, USA 1986.

W tym filmie przeciwnik nie jest nazwany wprost, ale samoloty wroga sa okreslane jako ,Mig-28', co wprost oznacza, ze wrogiem jest
ktores z paristw obozu komunistycznego.
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jako nadcztowieka, ktory od pierwszej sceny z kamienna twarzg toczy walke
z przeciwnikiem i odnosi zwyciestwo, ale jako osoby, ktéra najpierw poko-
nuje wtasne stabosci. To z kolei sprawia, ze jest to film, ktory traktuje tak-
ze o poszukiwaniu akceptacji w grupie i nauce dziatania zespotowego oraz
przezwyciezaniu stabosci. Jest to szczegélnie atrakcyjny przekaz dla oséb
mtodych, ktére sa naturalng grupa docelowa dziatan rekrutacyjnych sit
zbrojnych, mozna wiec traktowac Top Gun nie tylko jako film akcji, ale jako
narzedzie rekrutacyjne. Wptyw na zainteresowanie stuzba wojskowa zostat
empirycznie potwierdzony przez wzrost wnioskdédw o wcielenie do stuzby
w marynarce po wejsciu filmu na ekrany™. Obraz ten doczekat sie nasladow-
céw, takze wyraznie rekrutacyjnych, jak amerykanskie filmy Komando foki
czy Akt chwaty, gdzie bohaterami sg zotnierze wojsk specjalnych. Rownie
rekrutacyjny w wymowie jest francuski film lotniczy SkyFighters.

Z kolei rosnace znaczenie nowoczesnej techniki na polu walki zaowocowato
pojawieniem sie szczegdlnego gatunku literackiego - technothrillera. W wy-
daniu militarnym zostat zapoczatkowany przez Toma Clancy’ego powiescia
Polowanie na Czerwony PaZdziernik, ktéra doczekata sie takze ekranizacji.
Cecha charakterystyczna ksigzek tego autora i jego nasladowcdw jest przy-
wigzywanie szczeg6lnej wagi do zagadnien technicznych, ktére sg integralna
czescig fabuty. Uzbrojenie nie petni funkcji rekwizytéw, jego parametry
i mozliwosci maja istotny wptyw na bieg wydarzen. Sity zbrojne sa opisywa-
ne jako ztozone systemy, a ich autorzy maja ambicje przedstawiania konflik-
tow i wojen na wielu poziomach. Przyktadowo, jednym z kluczowych watkéw
jest poszukiwanie tytutowego okretu podwodnego, ktore okazuje sie sku-
teczne dzieki dobrze wyszkolonemu i inteligentnemu operatorowi sonaru,
a na strategie dziatan maja wptyw cywilni analitycy®™. Z kolei w innej powie-
$ci Clancy’ego (napisanej wspolnie z Larrym Bondem), Czerwony sztorm, opi-
sujacej hipotetyczng wojne konwencjonalng pomiedzy ZSRR a NATO, szeroko
opisywane sa zagadnienia logistyki, wywiadu, gotowosci mobilizacyjnej sit
zbrojnych. Bohaterskie akcje nie zmieniajg wyniku wojny, bohaterstwo w tej
powiesci (i nie tylko tej) jest raczej wymuszone okoliczno$ciami®.

Bohaterem jest wiec nie tylko zotnierz frontowy czy pilot mysliwca, lecz tak-
ze analityk wywiadu, oficer sztabowy czy meteorolog. Co charakterystyczne,

" M. Ejve, Top Gun boosting service sign-ups, ,Los Angeles Times”, 5 lipca 1986, kopia online: https://www.latimes.com/archives/la-xpm-
1986-07-05-ca-20403-story.html (dostep: 31.08.2019).

5 T. Clancy, Polowanie na Czerwony Pazdziernik, Amber, Warszawa 2008.

16 T. Clancy, Czerwony sztorm, Fabryka Sensacji, Warszawa 2012.
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na kartach tych powiesci wielokrotnie podkreslane jest znaczenie szkolenia
i treningu. Pojawia sie takze wyrazna emancypacja kobiet - mimo ze Clancy
miat poglady prawicowo-konserwatywne, to jednak od pierwszej powiesci
pojawiaja sie u niego postacie kobiet petniacych stuzbe czy to w stuzbach
specjalnych czy w wojsku, odgrywajace role odmienne od konserwatywnych
schematow™.

W przypadku Polski mozna zauwazy¢ intersujace zjawisko. W okresie PRL
kontrolowana przez panstwo produkcja filmowa i telewizyjna czesto siegata
do tematyki wojennej, w przewazajacej wiekszosci okresu Il wojny $wiato-
wej'. Stuzyto to przede wszystkim propagandzie™, legitymizujacej wtadze
komunistyczne, i to dwojako. Pierwszym sposobem byta legitymizacja przez
wyzwolenie: komunisci walczyli z Niemcami, Polske wyzwolity wojska idace
ze wschodu, ktdére nastepnie zadaty ostateczny cios Ill Rzeszy w Berlinie.
Ilustruja to chodby takie propagandowe produkcje, jak Barwy walki, Kieru-
nek Berlin czy tez Podziemny front oraz najbardziej znane i wcigz emitowane
seriale Czterej pancerni i pies i Stawka wieksza niz Zycie. Te dwie ostatnie
produkcje przemycaja tresci propagandowe w sposéb wzglednie dyskretny,
czasem niezauwazalny bez znajomosci kontekstu historycznego. Przyktado-
wo, w Czterech pancernych zatoga czotgu o numerze taktycznym 102 z 1 Bry-
gady Pancernej sktada sie z oséb o réznym pochodzeniu, ale ztagczonych
wspolnym frontowym losem, i wszelkie réznice miedzy nimi ulegajg zatarciu.
Potomek zestancéw (a wiec szlachty), technik - specjalista przydzielony z Ar-
mii Radzieckiej, Slazak, ktéry zostaje zmuszony do stuzby w Wehrmachcie
i dezerteruje na strone radziecka, czy wreszcie syn przedwojennego oficera
- wszyscy wspoélnie wyruszaja na front, a pézniej dotacza do nich chtopski
syn z przesztoscia partyzancka. Takze postaci drugoplanowe i epizodyczne -
jak przedwojenni oficerowie, powstaniec warszawski, kresowiacy pogodzeni
z tym, ze musza znalez¢ (i znajduja) nowy dom na Ziemiach Odzyskanych,
warszawski ,cwaniak” - wszyscy sa akceptowani w nowej rzeczywistosci,
o ile przytacza sie do walki po wtasciwej stronie. Co wazne, mimo roéznic

"7 Tradycyjne instrumentalne postrzeganie kobiet w popkulturze najczesciej przybiera jedna z kilku form. Moze to by¢ rola osoby potrzebu-
jacej pomocy (damsel in distress), ktdra ratuje mezczyzna, grzesznicy uwodzacej bohatera — nierzadko na zlecenie (femme fatale), kobiety
moga by te7 nagroda dla bohatera — czesto przy tym odgrywaja role ozdoby wizualnej, eksponujac ciato pod réznymi pretekstami (fan-
service).

'8 Filmow, ktorych bohaterami byli wspdtczesni zotnierze, jest mato. Ich przyktadem moga by¢ Czerwone berety czy Na niebie i na ziemi.

' Wyjatkiem byt krétki okres po 1956 1., gdy podczas odwilzy popazdziernikowej powstaty filmy polemizujace z symbolami i mitami, za-
rowno wojennymi, jak i linia partii — jak Lotna, Kanat, Eroica czy Popidti diament.
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w pochodzeniu bohaterowie stopniowo awansuja, a ich dziatania koncza sie
Swietowaniem zwyciestwa. Dodatkowym interesujacym aspektem tego filmu
jest to, ze oprdcz tytutowego psa bohaterem? jest sprzet - czyli czotg T-34
0 nazwie ,Rudy”. Ten czotg nie jest tylko dekoracja, a kazdy z bohateréw jest
pokazany jako osoba wyszkolona, umiejaca dobrze petni¢ swoja funkcje (do-
wodcy, strzelca - radiotelegrafisty, mechanika - kierowcy, dziatonowego), jak
réwniez inne (np. strzelca wyborowego). Bohaterowie walcza z wrogiem, dys-
ponuja nowoczesnym jak na czas akcji sprzetem i umieja go wykorzystac?'.
Jeszcze subtelniej te niuanse s3 oddane w szpiegowsko-sensacyjnej Stawce
wiekszej niz zycie, ktérej bohaterem jest oficer polskiego wywiadu udajacy
niemieckiego oficera. Armia Krajowa jest wspomniana kilka razy, i to bardzo
oglednie, jednak w sposéb wskazujacy, ze walka bedzie skuteczna, gdy sity
AK podejma wspétprace z Armig Ludowa. W jednym z odcinkéw sojusznikiem
okazuje sie arystokrata, a przed wojna oficer wywiadu wojskowego Il Rze-
czypospolitej - podziaty polityczne i klasowe zanikajg, gdy trzeba walczy¢ ze
wspolnym wrogiem. Sam gtéwny bohater, cho¢ jest konspiratorem, nie toczy
walki skazanej na porazke, przeciwnie - jest osoba wyraznie inteligentna,
wyksztatcona i odnoszaca sukcesy dzigki wtasnemu intelektowi i przebie-
gtosci.

Z drugiej strony powstawaty filmy legitymizujace nowa wtadze przez negacje
poprzedniej, takze w subtelny sposéb. Nakrecony w 1973 r. efektowny Hubal
w rezyserii B. Poreby jednoznacznie wskazuje, ze wine za kleske wrzesniowa
ponosza podejmujacy btedne decyzje przywddcy polityczni. Z kolei do po-
staci jednoznacznie pozytywnych zostaja zaliczeni ci, ktérzy mimo wszystko
walcza z Niemcami. Nastgpuje wiec wtaczenie samej walki toczonej przez
zotnierzy Il Rzeczypospolitej do kultury i tradycji PRL — ale z delegitymizacja
lub pominigciem wielkiej polityki.

Wizerunek Zotnierzy zostat wiec podporzadkowany potrzebom propagan-
dy. Albo walcza w boju, ktéry zakonczy sie zwyciestwem (komunisci i ich
sprzymierzency), albo czeka ich niezawiniona kleska (zotnierze Wrzesnia
czy powstarcy warszawscy). Co ciekawe, nastepuje odtworzenie dwdch juz
wspomnianych figur: konspiratora (jak w Stawce wiekszej niz zycie) i utana.
O ile ta symbolika jest widoczna w Hubalu, traktujgcym przeciez o oddziale

® (zy raczej bohaterami, a w serialu najpierw jest to czotg T-34 z dziatem kal. 76,2 mm, pézniej T-34-85. Charakterystyczne — i znow
zblizone do konwencji zachodniej — jest takze powiazanie jednej z postaci z wyrézniajaca bronia (Janek Kos uzywa zaréwno karabinu wy-
borowego, jak i rzadkiego, ale charakterystycznego wizualnie pistoletu Mauser).

2 (zterej pancerni i pies, rez. K. Natecki, A. Czekalski, Polska 1966—1970.
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kawalerii, o tyle podobne cechy maja bohaterowie Czterech pancernych. Kon
zostat zamieniony na czotg, zadania wykonuja z brawura, a w epizodach po-
jawiaja sie zotnierze kawalerii. Mato tego, jeden z czotgistéw wrecz otrzy-
muje szable utanska, co ma by¢ metaforycznym pomostem pomiedzy stara
a nowa symbolika.

Kolejnym interesujacym motywem jest w tym okresie brak sprawczosci
bohateréw. Zotnierz nie walczy z zamiarem wygranej. W przypadku wspo-
mnianego juz Wrzesnia, epopei oddziatu ,,Hubala” czy konspiracji akowskiej
jest to oczywiste - nad bohaterami wisi fatum. Ale tez kino propagandowe
postuguje sie podobnym schematem - na zwyciestwo skazany jest Zwiazek
Radziecki, karty zostaty rozdane, a zotnierze maja tylko wypetni¢ obowiazek
wynikajacy z dziejowej koniecznosci. Kto sie nie podporzadkuje, nie znajdzie
miejsca dla siebie w nowym Swiecie.

Po 1990 r. zainteresowanie tematyka wojenna wyraznie stabnie. Jest to szcze-
goélnie widoczne w kinematografii, gdzie pojawiaja sie nieliczne produkcje,
wypetniajace przede wszystkim ,biate plamy” - takie jak zbrodnia katyn-
ska, powstanie warszawskie czy szerzej — wojenna i powojenna konspiracja.
W szczegdlnosci wzrost zainteresowania t3 tematyka, gdy chodzi o kulture
popularng, mozna zauwazy¢ od 2008 r., gdy rozpoczeta sie emisja serialu
Czas honoru, ktéry opowiada o losach grupy zotnierzy Armii Krajowej (wy-
szkolonych w Anglii i zrzuconych do Polski), a pézniej powojennego podzie-
mia antykomunistycznego. Serial ten w sposéb wyrazny eksploatuje posta¢
konspiratora, poddajac ja dalszej mitologizacji i uproszczeniom. Swiat przed-
stawiony jest czarno-biaty, granice moralne s3 jednoznaczne. Wizje wojny
w tej produkcji mozna okresli¢ jako wojne w wersji glamour: bohaterowie sa
mtodzi, przystojni, zadbani. Ciazy nad nimi jednak caty czas wspomniane juz
fatum. Walka konspiracyjna - czy to z Niemcami, czy komunistami - przynosi
wygrane potyczki, ale nie zmienia biegu historii. Ta juz zostata napisana: po-
wstanie upada, w Polsce za$ wtadze przejmuje partia komunistyczna??. Nie-
zmiennie jednak figura konspiratora jest popularna we wspotczesnej kine-
matografii polskiej, czego dowodzi wzrastajaca liczba filméw poruszajacych
tematyke powstariczg (Miasto 44, Sierpniowe niebo. 63 dni chwaty, Baczyriski)
oraz dotyczacych powojennego podziemia (WykRlety, Historia Roja). Czesto tez
wykorzystuje sie jej symbolike (robia to na przyktad producenci tzw. odziezy
patriotycznej, tacy jak Surge Polonia czy Red is Bad).

2 (zas honoru, rez. M. Kwieciriski i in., Polska 2008—2014.
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Filmdw, ktérych bohaterami sa zotnierze polscy stuzacy po 1990 r., jest nie-
wiele. Pierwsze obrazy o takiej tematyce wyrezyserowat W. Pasikowski. Kroll
pokazuje wojsko i stuzbe przez pryzmat meskosci - koszary sg miejscem,
gdzie obowigzuja proste zasady, inaczej niz w Swiecie cywilnym. Wojsko jest
jednak tylko ttem dla opowiesci o bardzo konserwatywnie rozumianej me-
skosci. W podobnym nurcie znajduje sie kolejny z filméw Pasikowskiego, De-
mony wojny wedtug Goi z 1998 r. Jego akcja dzieje si¢ w Bosni i Hercegowinie,
a bohaterami sa zotnierze 6 Brygady Desantowo-Szturmowej wchodzacy
w sktad kontyngentu sit stabilizacyjnych. Film ten, tak jak inne podobne pro-
dukcje tego rezysera, lokuje sie jednak w nurcie, ktéry mozna okresli¢ kinem
~€ksploatacyjnym”, wykorzystujacym aktualnie modna lub kontrowersyjna
tematyke. Wojenna fabuta jest jedynie pretekstem do pokazania scen akgji.
Zotnierze polskiego kontyngentu wyruszaja na obszar kontrolowany przez
serbska bojowke, aby udzieli¢ pomocy zatodze i pasazerom zestrzelonego
$migtowca, wbrew zakazowi dowddztwa sit IFOR. Jest to o tyle mato wia-
rygodne, ze sity kierowane przez zachodnie dowodztwo akurat takiej misji
nie tylko by nie zabronity, ale skierowatyby do niej specjalnie przygotowane
pododdziaty. Ten watek byt zreszta eksploatowany w zachodnich produk-
cjach, takich jak Lot Intrudera czy BAT-21, podobnie jak realne wydarzenia
z konfliktu na Batkanach (zestrzelenie, poszukiwanie i odzyskanie amery-
kariskiego pilota w 1995 r.) byty gtosne medialnie. Zotnierze podczas tej akgji
ponosza znaczne straty, zarazem odgrywane sa typowe sceny pokazujace
maczyzm gtownego bohatera (granego przez B. Linde), ktéry jest niepokorny
(tamie rozkazy), a przy tym jest samcem alfa - najsilniejszym i najskutecz-
niejszym?. Maczyzm widoczny jest takze w podejsciu do sprzetu - polscy
zotnierze sa transportowani przez smigtowiec, ale zostaje on zestrzelony
i zotnierze zostaja osamotnieni na terytorium wroga. Polskie lotnictwo wiec
jest wyraznie i stabe iloSciowo, i nieprzydatne, co stanowi znaczacy kontrast
z kinem zachodnim. Z kolei gtéwnego bohatera uzbrojono - oprécz karabin-
ka AKMS - w srebrny rewolwer, ktéry bardziej pasowatoby jednak do watazki
lub gangstera?.

Pdzniejsze dziatania poza granicami panstwa ilustruje serial Misja Afga-
nistan, osadzony w realiach polskiego kontyngentu w tym kraju, oraz film

2 W takich kategoriach mozna tez interpretowac fabute. Meski, twardy bohater tamie rozkaz wydany przez dowddztwo niewatpliwie za-
chodnie — co wpisywatoby sie w postrzeganie Zachodu jako miekkiego i zniewiesciatego. W filmie zreszt3 jedyna wzmianka o zofnierzach
zachodnich dotyczy francuskiego Zotnierza homoseksualisty.

* Demony wojny wedhug Goi, rez. W. Pasikowski, Polska 1998.
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Karbala, nawiazujacy do wydarzen, ktére miaty miejsce w Iraku w 2004 r.
Co ciekawe, w jednej i drugiej produkcji bohaterami sg zotnierze tego sa-
mego zwiazku taktycznego - 17 Brygady Zmechanizowanej, dziedziczacej
tradycje kawaleryjskie. W szczegélnosci Karbala zaskakuje kontynuacja
nurtu kina historycznego. Polscy zotnierze, wspélnie z Butgarami, walcza
z przewazajgcymi sitami fanatycznych przeciwnikéw. Zotnierze zmuszeni sg
do improwizacji — misja stabilizacyjna okazuje sie regularna wojna, musza
oni wykonac zadania, do ktérych nie zostali przygotowani. Bitwa konczy sie
zwyciestwem, ale zwyciestwo zostaje Polakom odebrane. Okazuje sie bo-
wiem, ze decyzjg amerykanskiego dowo6dztwa oficjalnymi zwycigzcami maja
by¢ rzadowe sity irackie. Powtarza sie wiec schemat: o wszystkim decyduja
mocarstwa?.

Drugim elementem wspélnym tych filmow jest skrajnie konserwatywne
przedstawienie w nich rol kobiet i mezczyzn. W Karbali istotnych dla fabu-
ty postaci kobiet nie ma. W Misji Afganistan mtody dowodca plutonu musi
zdobyc¢ szacunek swoich podwtadnych, wchodzac w role samca alfa. Mez-
czyzna jest wiec twardy, odwazny, czasem brutalny i przestrzega jasnych
zasad. Eksponowana jest sprawnos¢ fizyczna i odwaga. Z kolei kobiety, o ile
w ogble sa obecne, to jesli nie odgrywaja rol zon i matek, sa czesto trak-
towane przedmiotowo, w mysl innych popkulturowych schematéw, a wiec
,damy w opatach” (zatem postaci biernej, wymagajacej ratunku) lub nagrody
dla mezczyzny. Przyktadowo, mimo ze w Misji Afganistan jest obecna dru-
goplanowa postac kobiety - oficera, to zostata ona sprowadzona do roli
obiektu rywalizacji mezczyzn. Natomiast pod innymi wzgledami sam serial
takze mozna zaliczy¢ do nurtu ,eksploatacji”. Przeciwnik jest jednowymia-
rowy - to fanatycy religijni. Zotnierze polscy walcza wiec ze ztem, a sami
sa przedstawieni w sposdb jednoznacznie pozytywny. Nawet dramatyczna
sytuacja, w ktorej jeden z zotnierzy zamierza zabic schwytanego terroryste,
mszczac sie za Smierc brata, zostaje rozwigzana w sposob nieszkodliwy?.
Na tym tle wyjatkiem jest emitowany przez TVP serial Wojenne dziewczyny,
bedacy jednak kolejng odstona wizji wojny w wersji glamour, swoista sfemi-
nizowana wersja Czasu honoru?.

» Karbala, rez. G. tukaszewicz, Polska 2015.

% Misja Afganistan, rez. G. Kuczeriszka, M. Dejczer, Polska 2012.

" Interesujaco w kontekscie kulturowym wyglada sama koncepja tego serialu. Bohaterki s3 konspiratorkami, wiec oprécz eksploatacji
figury konspiratora mtode aktorki moga wystapic w atrakcyjnych wizualnie kreacjach (ubiory, fryzury, makijaze).
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Trzecim elementem, jaki taczy te produkcje, jest ograniczenie ich do jednego
rodzaju sit zbrojnych, czyli do wojsk lagdowych. Zotnierze Wojska Polskiego
nie sa juz konspiratorami, ale mozna uznaé¢, ze wcigz widoczny jest $lad ka-
waleryjski - albo s3 to spadochroniarze (a przynajmniej zotnierze noszacy
bordowe berety), albo wchodza w sktad jednostek piechoty zmotoryzowa-
nej. Ekranowego wizerunku nie doczekali sie¢ wiec po 1989 r. na przyktad
zotnierze wojsk inzynieryjno-saperskich, specjalnych, marynarze czy lotni-
cy. W poréwnaniu cho¢by do Czterech pancernych czy kina amerykanskie-
go - takze uzbrojenie i sprzet odgrywaja mniejsza role, sprowadzone sa do
roli jedynie rekwizytow, zwtaszcza w Misji Afganistan. W przypadku Karbali
jedna z interesujacych scen z udziatem uzbrojenia pokazuje montowanie na
samochodach terenowych doraznie przygotowanych prowizorycznych pan-
cerzy. Mimo Zze zainspirowana realnymi wydarzeniami, fabuta budzi skoja-
rzenia z okresem Il wojny Swiatowej i partyzancka produkcja srodkéw walki
- takze wiec w tej warstwie nawigzuje do kina historycznego.

Mniej stereotypowo zotnierze Wojska Polskiego przedstawieni sa w litera-
turze. Co ciekawe, jednym z pierwszych literackich opiséw wojny w Polsce
po 1990 r. byta powies¢ Larry’ego Bonda Kociot, z 1993 r., w ktorej po wybu-
chu globalnego kryzysu gospodarczego Polska i Wegry zostajg zaatakowane
w 1998 r. przez koalicje niemiecko-francuska, a pomocy udzielaja im Stany
Zjednoczone. W tej historii co prawda dziatania amerykanskie przesadzaja
o wyniku wojny, ale polscy zotnierze, w tym piloci mysliwcéw, sa przedsta-
wieni jako dobrze wyszkoleni profesjonalisci. Nawet gdy czes¢ polskich od-
dziatéw zostaje zmuszona do przejscia do dziatan nieregularnych, prowadzi
je skutecznie. Mimo porazek (przez agresordw zajeta zostaje cata zachodnia
Polska) Polacy stawiaja przeciwnikom silny opér, dzieki ktéremu udaje sie
dotrwac do nadejscia amerykanskiej pomocy?.

Zwiekszone zainteresowanie literatura wojenng jest zauwazalne na rynku
ksiegarskim od 2010 r. W obrebie powiesci wojennych mozna wyrézni¢ trzy
zasadnicze nurty.

Pierwszym jest nurt historii alternatywnej, w ktorej doszto do jakiejs zmiany
w znanym biegu wydarzen, czy to na skutek podrézy w czasie oddziatu wspot-
czesnego Wojska Polskiego, czy tez bez udziatu takich czynnikdw, po prostu
na skutek zatozenia, ze podjete zostaty odmienne decyzje polityczne. Ten nurt
charakteryzuje sie tym, ze w mniejszym lub wigkszym stopniu Polska walczy

% . Bond, Kociot, ttum. P. Siemion, Wydawnictwo Adamski i Bieliriski, Warszawa 1993.
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skuteczniej walternatywnej rzeczywistosci. Szczegélnym przypadkiem jest tu
cykl ,Czerwona Ofensywa” Piotra Langenfelda, w ktorym najpierw udaje sie
przy wydatnym udziale polskich zotnierzy odeprzec stalinowska ofensywe,
ktéra rusza na zachéd Europy po pokonaniu Ill Rzeszy, a zwienczeniem jest
nie tylko odbudowa demokratycznej Polski w duzo szerszych granicach, lecz
w koncu takze pokonanie i upadek ZSRR w nastepstwie - przypominajacej
wojne szesciodniowa — wojny, ktéra wybucha w latach szes¢dziesigtych XX w.
Do tego samego nurtu mozna zaliczy¢ takze powiesci osadzone we wspot-
czesnosci lub bliskiej przysztosci, w ktérych to wskutek mniej lub bardziej
racjonalnie wyjasnionych zdarzen (najczesciej konflikt lub kryzys globalny)
Polska staje sie mocarstwem lub przynajmniej panstwem o duzo wiekszym
potencjale i znaczeniu niz w rzeczywistosci.

Mozna wigc uznac ten nurt fikcji za majacy charakter kompensacyjny, w kt6-
rym nastepuje odreagowanie tak gteboko tkwigcych w kulturze traum. Za-
miast okupacji i represji - polskich zotnierzy czeka zwyciestwo nad Niemca-
mi lub Rosjanami.

Drugim nurtem jest literatura dotyczaca dziatan poza granicami panstwa,
w szczegolnosci w Afganistanie. W przypadku powiesci wiekszos$¢ jest dzie-
tem publicystéow militarnych lub korespondentéw wojennych. Z uwagi na
wiedze autoréw, czesto wyniesiona z wyjazdow do Afganistanu, ksigzki te
cechuje wysoki poziom realizmu. Z drugiej strony s3 one niejednokrotnie
forma literackiego omdwienia wydarzen, do ktérych dochodzito podczas
dziatan. Dla przyktadu w powiesci M. Ogdowskiego Ostatni Swiadek mimo
wielu zmian nadajacych ksigzce forme fikcji znajduje sie opis zdarzenia bar-
dzo podobnego do wydarzen w Nangar Khel. Bohaterami sa nie tylko zotnie-
rze, lecz takze dziennikarze oraz osoby cywilne, sama za$ fabuta obejmuje
wydarzenia rozgrywajace sie zaréwno w Afganistanie, jak i w Polsce?. Osig
fabularna kolejnej afganskiej powiesci tego autora, (Nie)potrzebni, sa z kolei
przezycia rannego zotnierza i rownolegle poszukiwanie odpowiedzi na pyta-
nia dotyczace samobodjstwa innego weterana tej misji, ttem fabularnym jest
natomiast rok zakonczenia misji w ramach sit ISAF*°. Wreszcie w powiesci
M. Pilor Jej Afganistan misja ta przedstawiona jest z punktu widzenia kobiety
petnigcej stuzbe w pododdziale bojowym kontyngentu?'.

2 M. 0gdowski, Ostatni swiadek, Warbook, Ustrori 2013.
3 M. Ogdowski, (Nie)potrzebni, Warbook, Ustrori 2014.
31 M. Pilor, Jej Afganistan. Historia zotnierza w spédnicy, Wydawnictwo Trzecia Strona, Warszawa 2014.
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Wizerunek zotnierza zarysowany w tych powiesciach najbardziej odbiega od
kulturowych wzoréw. Przedstawieni bohaterowie to nie konspiratorzy ani
kawalerzysci. To ludzie, ktérzy w konflikcie asymetrycznym sa t3 silniejsza
strona, sa dobrze wyszkoleni, zmotywowani do stuzby, obawia¢ sie musza
nie tyle represji okupanta, ile improwizowanych urzadzen wybuchowych, za-
sadzek i ostrzatéw rakietowych. To ludzie bioracy udziat w dziataniach mato
efektownych, bez szarz kawaleryjskich, ale bolesnie odczuwajacy skutki
wojny: w formie utraty przyjaciét, stresu pourazowego, kalectwa. Niewatpli-
wie jest to efekt doktadnego poznania realiéw konfliktu, samych zotnierzy
i warunkéw ich zycia na misji. Co wazne, mimo fikcyjnej, cho¢ inspirowa-
nej konkretnymi wydarzeniami fabuty, pozwalaja na przekazanie odbiorcy
obrazu wspotczesnego konfliktu, w ktdrym biorg udziat polscy zotnierze,
powodoéw ich obecnosci w odlegtym kraju i zwigzanych z tym kosztéw - tak-
ze ludzkich. W tym zakresie te powiesci zblizaja sie charakterem przekazu do
filmu Helikopter w ogniu, réwniez inspirowanego prawdziwymi wydarzenia-
mi. W szczegdlnosci w ksiazkach M. Ogdowskiego zaakcentowane sg sprawy
spoteczne (postawy spoteczenstwa wobec zotnierzy), w powiesci M. Pilor
za$ - relacje miedzyludzkie panujace wsrdéd zotnierzy kontyngentu. Nato-
miast mniejsza role odgrywa dynamiczna akcja i sceny walki.

Trzecim wreszcie nurtem s3 powiesci mocno osadzone w realiach wspoétcze-
snych (lub niedalekiej przysztosci), opisujace hipotetyczny konflikt zbrojny
z udziatem Polski. Od fikcji kompensacyjnej odréznia je przede wszystkim
brak wprowadzenia czynnika zmieniajacego warunki brzegowe. Polska nie
jest wiec mocarstwem ani nie ma takich ambicji. W kolejnej z powiesci M. Og-
dowskiego, pt. (Dez)informacja, Polska nie zostaje zaatakowana fizycznie
poza jednym incydentem, pada natomiast ofiara wyrafinowanych dziatan
wywiadowczych i dezinformacyjnych®. Temat konwencjonalnej agresji poru-
sza z kolei powies¢ M. Meissnera Czas stracericow®. W ksigzkach obu wymie-
nionych autoréw obecny jest takze pierwiastek publicystyczny, przejawiaja
sie wyrazne sympatie i antypatie polityczne autoréw i to przektada sie tez
czesciowo na obraz zotnierzy. W powiesci Meissnera po inwazji rosyjskiej
dochodzi bowiem do roztamu w sitach zbrojnych, u M. Ogdowskiego upoli-
tycznieniu - z tragicznymi konsekwencjami - podlegaja wojskowe stuzby spe-
cjalne, jednak sity zbrojne jako cato$¢ pozostaja apolityczne. Pod wzgledem

32 M. 0gdowski, (Dez)informacja, Warbook, Ustrori 2018.
3 M. Meissner, Czas stracericow. Zotnierza OT i oficera opowies¢ o wajnie polsko-rosyjskiej, Arbitor, Warszawa 2018.
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wojskowym ta powies¢ moze by¢ nieco trudna do analizy, gdyz hipotetyczne
starcie polsko-rosyjskie jest przedstawione jedynie w formie komputero-
wo wspomaganych éwiczen dowddczo-sztabowych. W tym epizodzie jednak
zotnierze polscy sa scharakteryzowani jako dobrze wyszkoleni i zdetermi-
nowani, zdolni zada¢ straty agresorowi, jednak niedostatecznie wyposazeni
i uzbrojeni. W szczegélnosci podkreslone sa konsekwencje braku efektywnej
obrony przeciwlotniczej i stabosci w wyposazeniu lotnictwa, co bezposred-
nio przektada sie na wynik symulowanego starcia. Bardziej optymistycz-
nie przedstawia sie obraz wspotczesnych operacji specjalnych w powiesci
P. Langenfelda Scenariusz chaosu. Zotnierze polskich jednostek specjalnych
i piloci mysliwcéw F-16, wspierani przez sojusznicze sity amerykanskie i izra-
elskie, przeprowadzajg precyzyjng i skuteczng operacje przeciwko terrory-
stom przetrzymujacych zaktadnikéw w Afryce Wschodniej. Ta powies¢ jest
bardzo bliska kanonom zachodnim, zaréwno jesli chodzi o konstrukcje fabu-
ty, jak i o przedstawiony w niej sposob uzycia sit zbrojnych. Autor odwotuje
sie bowiem do klasycznych schematéw fabularnych?.

Pod katem kulturowym mozna takze je odczytywac jako polemike z mita-
mi i tradycyjnie zakorzenionymi postawami, zwtaszcza dotyczy to powiesci
M. Meissnera i M. Ogdowskiego. Mozna takze — podobnie jak w przypadku
prozy ,afganskiej” — podejrzewac, ze w tym kontekscie te tradycyjne posta-
wy po prostu ulegaja dezaktualizacji.

Warto takze zauwazy¢, ze bardzo rzadko w kulturze popularnej pojawia sie
postac zotnierza jako osoby wykonujacej swoéj zawod (tudziez zotnierza re-
zerwy lub terytorialnej stuzby wojskowej). Seriale i filmy obyczajowe pokazu-
ja osoby wykonujace zawody typowe dla klasy sredniej: lekarzy, nauczycieli,
weterynarzy, prawnikéw, czasami zawodowych sportowcoéw, policjantéw lub
artystow. Rzadziej reprezentowane sa osoby z klasy ludowej (np. robotnicy).
Jesli w ogdle pojawia sie posta¢ zotnierza lub bytego Zotnierza, jest naj-
czesciej przedstawiona w sposéb stereotypowy i przejaskrawiony: jest to
doswiadczony (czesto emerytowany) wojskowy zyjacy przesztoscia, zacho-
wujacy sie, jakby caty czas przebywat w koszarach, lub mitosnik militariéw
lubigcy uzywac przemocy, ewentualnie jest to osoba cierpigca na ciezki
przypadek zespotu stresu pourazowego.

Wydaje sie wiec, ze sita oddziatywania kultury kazacej zotnierzom by¢ kon-
spiratorami i utanami toczacymi walki w skazanych na porazke kampaniach

3% P. Langenfeld, Scenariusz chaosu, Warbook, Ustrori 2019.
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jest tak wielka, ze obecnos$¢ wojskowego w zwyktym cywilnym zyciu wydaje
sie wykluczona. Z kolei biorac pod uwage perspektywe genderowa, kobiet
- zotnierzy w polskiej popkulturze jest bardzo mato, s3 prawie nieobecne.

WNIOSKI

Najbardziej interesujacym wnioskiem, jaki ptynie z nawet tak wstepnej ana-
lizy, jest trwatos¢ wygenerowanych w przesztosci figur zotnierza. Zaréwno
utan, jak i konspirator sg wytworem wieku XIX, z korzeniami siegajacymi
gtebiej w przesztosc. Oznacza to jednoczesnie, ze s3 to figury coraz mniej
adekwatne do czaséw wspodtczesnych. Trudno poszukiwa¢ w aktualnym
spoteczenstwie miejsca dla konspiratora. Kawaleria jako rodzaj wojsk jest
juz przesztoscia, a poza pododdziatem reprezentacyjnym nazwy i tradycje
kawaleryjskie w Polsce i poza nig kontynuuja zwiazki taktyczne, oddziaty
i pododdziaty pancerne lub aeromobilne.

Nie chodzi tu tylko i wytacznie o rozbieznos$¢ tradycji ze wspétczesnoscia.
Odwotywanie sie do przesztych i coraz mniej aktualnych figur ma daleko
idace konsekwencje dla Sit Zbrojnych. Niewiele jest bowiem nawigzan do
wspotczesnych realidw stuzby wojskowej i konfliktu zbrojnego. Wspdtczesni
zotnierze wojsk lotniczych, artylerzysci czy marynarze sa praktycznie nie-
obecni w telewizji czy filmie. Bohaterowie filméw i seriali nie maja takze
mocy sprawczej — inaczej niz w przypadku produkcji zagranicznych, w kt6-
rych bohaterowie, jesli wygrywaja, to z reguty widzowi dane jest do zrozu-
mienia, ze zwyciestwo zawazyto na wyniku kampanii czy wojny. Dla widza
znajacego produkcje zachodnie jest to szczegélnie widoczne.

Odmiennie wyglada to przez pryzmat ksiazek, w ktérych bohaterami sg cze-
sto zotnierze wojsk specjalnych, oficerowie wywiadu wojskowego lub piloci.
Oczywiscie istotnym problemem jest trudnos¢ realizacji filmu zawierajace-
go sceny lotnicze lub morskie, zaréwno techniczna, jak i finansowa. Te prze-
szkody nie dotycza literatury.

Tradycyjne wzorce sa atrakcyjne tylko dla czesci spoteczenistwa. O ile woj-
sko jest apolityczne jako instytucja, o tyle indywidualne systemy wartosci,
kody kulturowe, postawy majg istotne znaczenie dla indywidualnych decyzji
- zwtaszcza dotyczacych na przyktad wstapienia do stuzby wojskowej lub
w ogéle rozwazenia takiej ewentualnosci.
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Walor edukacyjny i rekrutacyjny popkultury pozwala bowiem cho¢by na
pokazanie wzorcdw do nasladowania, a takim wzorcem nie zawsze bedzie
postac z przesztosci. Ma to znaczenie takze w kontekscie stratyfikacji spo-
tecznej. Zotnierz zawodowy, zwtaszcza oficer lub podoficer, dobrowolnie
wybierajacy swdj zawdd, wymagajacy uzyskania odpowiedniego wyksztat-
cenia, nalezy do klasy sredniej. To wtasnie osoby z tej klasy lub aspirujace
do niej nalezy uzna¢ za grupe docelowa. To z kolei oznacza poszukiwanie
poczucia sprawczosci z jednej strony, a z drugiej — potrzebe docenienia kwa-
lifikacji i wyksztatcenia.

Nalezy wiec uzna¢ za pozadane dziatania zmierzajace do stopniowej aktu-
alizacji kulturowego wizerunku zotnierza polskiego. Wizerunek ten powinien
odpowiada¢ realiom wspdtczesnosci i przewidywalnym przysztym trendom.
Trzeba mie¢ na uwadze takze zmienno$¢ w sposobie dostepu do débr kul-
tury i korzystania z nich. Kanaty tego dostepu sa coraz bardziej réznorodne
i dokonuje sie podziat widowni. Typowy serial lub film emitowany w telewi-
zji ma konkurencje w postaci platform cyfrowych, zwtaszcza internetowych,
ktére sa takze konkurencja dla kin. Z kolei ksiazki dostepne sa w réznych
formach, takze cyfrowych, ale czytelnictwo w Polsce jest ograniczone - we-
dtug badan z 2018 r. tylko 38 procent respondentéw zadeklarowato przeczy-
tanie co najmniej jednej ksiazki rocznie®. Mozna podejrzewa¢, ze wystapi
sprzezenie zwrotne - klasyczna telewizja bedzie w coraz wigkszym stopniu
nasycona tatwymi w odbiorze tresciami, przeznaczonymi dla widza bierne-
go, o niskim kapitale kulturowym, a tresci bardziej ambitne beda domena
innych kanatéw - czy to platform internetowych, czy tez ksigzek, wymagaja-
cych od odbiorcy aktywnego poszukiwania tresci.

Pierwszym elementem wspomnianych wyzej dziatan zmierzajacych do ak-
tualizacji kulturowego wizerunku zotnierza polskiego jest przede wszyst-
kim zapewnienie obecnosci wojska i zotnierzy w popkulturze, niekoniecznie
zorientowanej tylko na mito$nikéw militariéw. Doswiadczenia empiryczne,
choc¢by duze zainteresowanie imprezami masowymi, defiladami i innymi
przedsiewzieciami, wskazuja, ze taka obecnos¢ nie bedzie traktowana nega-
tywnie. Masowe zainteresowanie defilada ,Wierni Polsce” 15 sierpnia w Ka-
towicach jest tu jednym z aktualniejszych przyktadéw.

Wizerunek zotnierza w popkulturze musi przedstawia¢ zotnierza skutecz-
nego, nie za$ bedacego przedstawicielem kolejnego pokolenia skazanego

3 1. Korys, R. Chymkowski, Stan czytelnictwa w Polsce w 2018 roku. Wstepne wyniki, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2019.
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na kleske. W zwiazku z tym Zotnierz ten musi mie¢ wyrazng moc sprawcza
- zatem wygrywac nie tylko potyczki i bitwy, ale cate wojny. Owo zwycie-
stwo powinno zosta¢ pokazane jako osiggniete dzieki wykorzystaniu no-
woczesnych narzedzi walki - w tym kontekscie szczegélnie atrakcyjne sa
Sity Powietrzne, Marynarka Wojenna czy Wojska Specjalne, jak réowniez typy
wojsk ladowych najbardziej wykorzystujace osiagniecia techniki. Nalezy tak-
ze dazy¢ do wyjscia poza genderowy schemat armii jako instytucji meskiej,
zwtaszcza ze pominiecie kobiet oznacza pominiecie potowy populacji. Moz-
na dostrzec - zwtaszcza na rynku powiesci z gatunku military fiction - ze
taka zmiana powoli sie¢ dokonuje, aczkolwiek warto wesprzec te procesy.
Moze to takze nastapi¢ w drodze tradycyjnych sposobéw promocji Sit Zbroj-
nych, mogacych stanowi¢ inspiracje dla autoréw ksigzek lub scenariuszy.
Czesto impulsem dla scenarzystéw lub pisarzy sg artykuty prasowe, zdjecia
badZz rozmowy z zotnierzami, w zwigzku z tym za potencjalnie obiecujace na-
lezy uzna¢ aktywne dziatania promocyjne wprowadzajace armie i zotnierzy
w pole widzenia os6b niezwigzanych z nimi zawodowo. W szczeg6lnosci do
tych dziatan nalezy zaliczy¢ sesje fotograficzne, takze z udziatem fotograféw
(fotoreporteréw) cywilnych, pomoc w tworzeniu reportazy z jednostek woj-
skowych, ¢wiczen i innych przedsiewzigc.

Moze to nastapi¢ réwniez przez oddziatywanie na samych twoércéw, takze
majace forme lokowania produktu i lokowania idei, na wzér amerykanski,
w ktérym oferuje sie wspétprace wojska (udostepnienie obiektow, sprzetu,
czasem zotnierzy jako statystéw) w zamian za lokowanie w scenariuszu prze-
kazu zgodnego z interesami wojska. Oczywiscie moze to prowadzi¢ do poja-
wienia sie zarzutu cenzury, jednak jest to praktyka stosowana w Polsce, tak-
ze przez instytucje panstwowe3. Moze wiec okazac sie wskazane siegniecie
do tych metod takze przez instytucje odpowiedzialne za obronnos$¢ panstwa.

SUMMARY

The article describes the perception of the image of a Polish soldier in po-
pular culture, using the concept of strategic culture as the research frame-
work. The historically shaped ways of perceiving a soldier in popular culture,

36 W. Orliniski, Bajki dla lemingdw i swojakdw..., dz. cyt.
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their evolution and the possibilities of influencing the contemporary popu-
lar culture image of a soldier were analyzed.
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