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Streszczenie: Po I wojnie §wiatowej niewielu tworcom filmowym z Europy udato
si¢ odnies¢ sukces w USA. Do nich nalezy czechostowacki rezyser Milo§ Forman
(1932-2018). Jego zycie nie bylo tatwe. W czasie wojny stracit rodzicoéw, a pozniej
ojczyzne, gdyz zdecydowat si¢ na emigracje¢. Poczatki jego dziatalnoS$ci artystycz-
nej w USA byly naznaczone niepowodzeniem. Przelomem okazat si¢ film Lot nad
kukulczym gniazdem (1975) a szczytem Amadeusz. Obok tytulowego Mozarta
glownym bohaterem filmu jest pochodzacy z potnocnych Wtoch Antonio Salie-
ri. Pragnie by¢ uznanym kompozytorem, zarliwie si¢ o to modli. Wydaje si¢ mu,
ze zostal wystuchany, az do czasu, gdy spotyka Mozarta, muzycznego geniusza,
ktory swym postgpowaniem — zdaniem Salieriego — na ten dar nie zastuzyl. Salieri
buntuje si¢ przeciw ,,rozrzutno$ci” Boga. Nie chce dostrzec, ze si¢ myli. Hojnos¢
Boga jest nieograniczona — z tej boskiej obfitosci czerpie i Mozart, i Salieri. Uparte
opowiadanie si¢ przeciwko Bogu nie przynosi ulgi, a do§wiadczane cierpienie nie
prowadzi go do uznania wtasnego btgdu (grzechu). Z bdlem, ale tez i dumg wyraza
opini¢ o stuszno$ci swego postgpowania.

Stowa kluczowe: Bog, Forman, Girard, Mozart, Salieri, Schwager.

God’s Image in the Film Amadeus by Milo§ Forman

Summary: After the Second World War, several European filmmakers managed
to succeed in the USA. The Czechoslovak director Milo§ Forman (1932-2018) was
one of them. His life was not easy. During the war he lost his parents, and later his
homeland, because he decided to emigrate. The beginnings of his artistic activity
in the US were marked by failure. The breakthrough came with the movie One
Flew Over the Cuckoo’s Nest (1975), and the great success Amadeus (1984). Next
to the titular Mozart, the main character of the film is Antonio Salieri, a musician
from northern Italy. He wants to be a famous composer and prays fervently for that.
It seems to him that his prayer has been heard, until he meets Mozart, a musical
genius who — according to Salieri — did not deserve this gift. Salieri rebels against
God’s ‘extravagance’. He does not want to acknowledge that he is wrong. God’s
generosity is unlimited. Both Mozart and Salieri derive from this divine abundan-
ce. Salieri persists against God. He never experiences relief and suffering does not
lead him to recognize his own mistake (sin). With pain, but also with pride, he
expresses his opinion about the righteousness of his own conduct.

Keywords: Forman, Girard, God, Mozart, Salieri, Schwager.
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Wstep

Wyglaszanie réznych opinii na ten sam temat nie nalezy do rzadko$ci. Wynika
to nie tylko z odmiennego $wiatopogladu oceniajacych, lecz takze ich do§wiadcze-
nia zyciowego — inaczej postrzega si¢ za mtodu, inaczej w wieku dojrzatym. Okoto
30 lat temu autor tego opracowania byt w kinie na filmie Amadeusz, ktory woéwczas
wywart na nim wielkie wrazenie. Podczas projekcji jego zainteresowanie skupito
si¢ na osobie Mozarta. W czasie studiéw teologicznych w Innsbrucku (1999-2004)
pojawita si¢ sposobnos$¢ do ponownego obejrzenia filmu, ktory w 2003 r. zostal wy-
dany w Niemczech (w nieco dluzszej — tzw. wersji rezyserskiej) na DVD!. Okazato
sie, ze starszy i bardziej doswiadczony widz zwrdcit uwage na inng postaé filmowa
—na Antonia Salieriego, a przede wszystkim na jego dramatyczna relacje do Boga.

Powyzszej kwestii po§wigcony jest niniejszy artykul. Impulsem do jego napi-
sania byla niedawna $§mier¢ MiloSa Formana (kwiecien 2018 r.). Zaprezentowano
najpierw osobg¢ i dzieto rezysera, nastepnie fabule filmu a na koniec odniesiono si¢
do odbitego w nim obrazu Boga. Krytyczna interpretacja przewijajacych si¢ w fil-
mie kwestii teologicznych dokonana zostata z perspektywy dziela dwoch uczonych
— René Girarda i Raymunda Schwagera. Zainteresowanie si¢ kwestig Boga w filmie
Amadeusz jest uzasadnione tym, ze w artykutach i recenzjach poswieconych tej pro-
dukcji jest ona prezentowana raczej marginalnie. Jezeli Bog si¢ pojawia, to nie jako
(dobry) Ojciec, lecz kto$ daleki, zimny, a nawet ztowrogiZ.

1. Milos Forman — osoba 1 dzieto

Milo§ (wtasc. Jan Tomas) Forman urodzit si¢ 18 lutego 1932 r. w Céslavie, nie-
wielkim mie$cie w $srodkowych Czechach?. Pod wzgledem finansowym oraz spo-
lecznym jego rodzina nalezata do $rednio sytuowanych. Dziadek (od strony ojca)
byt urzednikiem kolejowym, a pradziadek straznikiem wigziennym. Ojciec Rudolf
Forman byt profesorem w akademii pedagogicznej, gdzie ksztatcono przysztych na-
uczycieli, matka Anna Forman, z domu Svébova, zajmowala si¢ za§ prowadzeniem
w okresie letnim pensjonatu ,,Rut”, ktory do dzisiaj znajduje si¢ (jako wtasnos¢ dal-
szej rodziny Formana*) w miejscowosci Staré Splavy, oddalonej o okoto 100 km
na poocny-zachéd od Caslava®.

Miat dwoch starszych braci — Blahoslava i Pavla. Urodzit si¢ ponad 12 lat po dru-

! W artykule wykorzystana zostata dtuzsza wersja filmu.

2 Por. M. Choczaj, Amadeusz. Milo§ Forman i Peter Shaffer, ,,Przestrzenie Teorii” 18 (2012), s.
179, 184, 186; A. Gwozdz, Amadeusz, znaczy przez Boga umitowany, ,,Kino” 5 (1985), s. 48-49; B.
Staszczyszyn, Dwaj dyrygenci. Milos Forman o sobie, ,,Tygodnik Powszechny” 46 (2010), s. 37; J. Te-
reszczuk, Swiat karnawatu — karnawal $wiata. Wizja rzeczywisto$ci skarnawalizowanej w filmie Milosa
Formana ,,Amadeusz”, ,,Kwartalnik Filmowy” 45 (2004), s. 147.

3 B. Kosecka, Forman Milos, w: Encyklopedia kina, red. T. Lubelski, wspolpr. A. Garbicz, Krakow
2010, s. 331.

4 Zob. strong internetowa pensjonatu: www.pensionrut.cz.

5 Prezentujac osob¢ Milosa Formana korzystam w przewazajacej mierze z autobiografii, ktora zos-
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gim bracie. W 1963 lub 1964 r. wyszlo na jaw, ze byl owocem zblizenia pomigdzy
matka a zydowskim architektem, ktory kierowat budowa pensjonatu. Forman prébo-
wat nawigza¢ z nim kontakt drogg listowa. Otrzymat jedynie pocztowke ze zdawko-
wymi pozdrowieniami z Ekwadoru, gdzie domniemany ojciec mieszkat. W okresie
p6zniejszym nie wracat do tego tematu. Kwestia ta nie pojawia si¢ w filmie-autobio-
grafii z 2009 r°.

Czas wojny byl dla MiloSa Formana trudnym doswiadczeniem. Dokuczali
mu niemieccy uczniowie, o ktérych wspomina, ze czynili to bez okazywania jakich-
kolwiek uczu¢. Najwigkszym jednak wyzwaniem byt tragiczny los rodzicow. Matka
zostala zamordowana w obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau w 1943 r.,
a ojciec rok p6zniej w obozie koncentracyjnym Mittelbau-Dora. Rodzice znalezli
si¢ w obozie za sprawg sudeckiego Niemca, zatrudnionego przy budowie ich pen-
sjonatu, ktory w czasie wojny petnil funkcje szefa miejscowego gestapo. Pewna sa-
tysfakcja dla Formana byt fakt, ze zginat on p6zniej na froncie wschodnim. Matym
Milosem zaopiekowato si¢ wujostwo’.

W 1945 1. Milo$ Forman rozpoczat nauke w szkole, ktora znajdowata si¢ w zam-
ku w Podébradach. Przypadkowo przeczytat w gazecie artykut o szkole z internatem,
ktorg na wzor angielski urzadzono dla sierot wojennych. Napisat list do dyrekcji
i zostal przyjety. Pozniej okazalo sig, ze niemata liczba uczniéw nie byta sierotami,
lecz dzie¢mi partyjnych aparatczykéw. Tam uczyt si¢ migdzy innymi z Vaclavem
Havlem, bra¢mi Ctiradem i Josefem Masinami oraz Ivanem Passerem?.

Po ukonczeniu szkoty $redniej Milo§ Forman bez powodzenia starat si¢ dostac
na rezyseri¢ w praskiej akademii teatralnej. Udalo mu si¢ zda¢ egzaminy na sceno-
pisarstwo w praskiej szkole filmowej (FAMU). Aby si¢ utrzymaé, pracowal w tele-
wizji, gdzie zetknat si¢ z absurdami cenzury panstwowe;j. Jako rezyser i scenarzysta
stat si¢ jednym z gléwnych tworcow inspirowanego cinéma vérité tzw. nowego kina
czeskiego, inaczej Czechostowackiej (Czeskiej) Nowej Fali. W swoich filmach® pre-
zentowal w konwencji paradokumentalnej narracji zycie codzienne, przede wszyst-
kim te na prowincji. Znakiem rozpoznawczym filmow Formana bylo powierzanie
rol aktorskich naturszczykom. Byto to rodzajem zyciowej koniecznosci — zawodowi

tata opublikowana z okazji 60. rocznicy urodzin, oraz filmu autobiograficznego zaprezentowanego
w 2009 r.; zob. M. Forman, J. Novak, Riickblende. Erinnerungen, tt. B. Jakobeit, Hamburg 1994; Milos
Forman: Co cie nie zabije... (czes. Milos Forman: Co té nezabije...), rez. M. Smidmajer, Czechy 2009.
Porownujac ksigzke i film, mozna dostrzec, ze Forman niesci$le przywoluje fakty ze swego zycia.
Uzewnetrznia si¢ w tym jego ,,tworcza przywara” w postaci nieprzywigzywania wagi do szczegotow
historycznych. W ww. filmie moéwi migdzy innymi o sobie: ,,Jestem cztowiekiem fikcji i zamierzam na-
krecié fikcyjnag historig...”. Por. A. Carbonnier, Geniusz widziany oczami oblgkanego. Amadeus Milosa
Formana, ,,Film na Swiecie” 318-319 (1985), s. 9; A. Kotodynski, Milos Forman: Co cig nie zabije...
,»Kino” 10 (2010), s. 77.

¢ M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 17-21, 196-198; Milos Forman: Co cig...

7 M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 23-42; Milos Forman: Co cig...

8 M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 60-64, 77-80, 87-88.

° Pelng filmografic Milosa Formana zob. Milo§ Forman, www.filmweb.pl/person/Milos.Forman
[23.08.2018]; Milos Forman, www.imdb.com/name/nm0001232/[23.08.2018].
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artysci nie chcieli gra¢ w filmach, ktore realizowano w znacznym oddaleniu od Pra-
gilO'

Swiatowa stawe przyniosty Milosowi Formanowi trzy filmy: Czarny Piotrus
(czes. Cerny Petr, 1963); Mitosé¢ blondynki (czes. Lasky jedné plavovidsky, 1965)
i Pali si¢, moja panno (czes. Hori, md panenko, 1967). Dwa ostatnie byly nominowa-
ne do nagrody Oscara w kategorii film zagraniczny''. Inaczej na tworczo$¢ Formana
spogladano w ojczyznie. Film Pali sie, moja panno zostal tam zakazany. Z jednej
strony chodzito o przesmiewczy wobec wtadz oraz spoteczenstwa charakter, z dru-
giej za$ o problemy ekonomiczne, ktore ujawnity si¢ przy jego produkcji. Probo-
wano Formana oskarzy¢ o sabotaz panstwa, z czym wigzato si¢ niebezpieczenstwo
wigzienia. Dzigki finansowemu wsparciu przyjaciot z Zachodu grozby nie zostaty
spelnione!?.

Na podstawie porozumienia pomi¢dzy wtadzami czechostowackimi a amerykan-
skg wytwornig filmowg Paramount Pictures Corporation Milo§ Forman wyjechat
do USA. Ze wzglgdu na wydarzenia, ktore mialy miejsce w ojczyznie w 1968 r.
(inwazja wojsk Uktadu Warszawskiego), zdecydowal si¢ pozosta¢ na Zachodzie.
Gdy przebywal w Paryzu, dotagczyta do niego zona Véra Kiesadlova (1944-) z syna-
mi-blizniakami Maté€jem i Petrem (1964-). Po pewnym czasie podjeta decyzjg, aby
wraz z dzie¢mi wroci¢ do Pragi — byta aktorka a bez znajomosci jezykow obcych nie
mogta liczy¢ na znalezienie za granicg pracy w zawodzie'’. Na emigracj¢ (do Au-
stralii) zdecydowat si¢ starszy brat Formana Pavel, ktory byt artystag-malarzem!'*.
Blahoslav, najstarszy z rodzenstwa, wowczas nie zyt — zginat tragicznie w czasie
wycieczki w Tatrach w 1962 r'.

W USA Milo§ Forman wyrezyserowat film Odlot (ang. Taking Off, 1971), w kto-
rym wykorzystat motyw z filmu Konkurs (1963) — dziewczeta $piewajgce na rozne
sposoby te samg piosenke!s. Forman sportretowal w nim Amerykandéw w ironiczny
i satyryczny sposob, ktory nie przypadt im do gustu'’. Chtodne przyjgcie Odlotu

10 Milos Forman: Co cig...; por. P. Hames, Forman, w: Five Filmmakers. Tarkovsky, Forman, Po-
lanski, Szabo, Makavejev, red. D.J. Goulding, Bloomington — Indianapolis 1994, s. 55.

' M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 11.

12 Milos Forman: Co cig...; 1. Sowifiska, Kino Czechostowacji: cud i po cudzie, w: Historia kina, t.
3, Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2015, s. 419-420.

13 K.J. Zarebski, Forman stucha Mozarta, ,,Kino” 10 (2010), s. 17. W latach 1958-1962 Milo$ For-
man byl Zonaty z aktorka Jang Brejchova (1940-). W 1964 r. ozenil si¢ z Véra Kiesadlova. W 1999 r.
Forman rozwidd! si¢ i ozenit po raz trzeci z pisarka i scenarzystka Marting Zbotilova (1966-), z ktora
miat dwoch syndéw-blizniakéw — Andrew i Jamesa (1998-). Zob. Milos Forman, www.filmweb.pl/per-
son/Milos.Forman.

14 Wigcej o nim na stronie internetowej: www.pavelforman.com.

15 M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 174-178.

16 P. Hames, dz. cyt., s. 54.

17 K. Klejsa, Kino kontestacji w Stanach Zjednoczonych i Europie Zachodniej, w: Historia kina, t. 3,
Kino epoki nowofalowej, red. T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska, Krakow 2015, s. 628. Podkre$la sie,
ze przy$wiecajaca MiloSowi Formanowi tworcza idea byta taka sama w Czechostowacji i USA, tj. atak
na falsz — socrealistyczny oraz hollywoodzki; zob. I. Sowinska, dz. cyt., s. 389.
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przetozylo si¢ na materialne problemy Formana. Wspomina, ze chodzit do sklepow,
w ktorych serwowano darmowe probki seréw, aby si¢ nimi najes¢. Mieszkal w hote-
lu ,,Chelsea”, ktoéry wowczas znajdowat si¢ w cieszacej si¢ zla stawg dzielnicy. Jego
wiasciciel, Stanley Bard (1934-2017), byt filantropem — pozwalat artystom mieszkaé
tam za niewielkie pienigdze. Malarze nierzadko ptacili wlasnymi obrazami. Forman
dopiero po roku uregulowat zalegly czynsz'®.

Wielkim sukcesem, w tym finansowym, okazat si¢ film Lot nad kukuiczym gniaz-
dem (ang. One Flew Over the Cuckoos Nest, 1975). Producentami byli Michael
Douglas (1944-) i Saul Zaentz (1921-2014). Milo§ Forman przekonat ich tworczym
wizjonerstwem, a jednoczes$nie byl dla nich osiggalny pod wzgledem ekonomicz-
nym'. W filmie odbijaja si¢ zyciowe doswiadczenia Formana — traumatyzujacy
czas rezimu narodowosocjalistycznego i komunistycznego. Odnotowujac wrazenia
po lekturze ksigzki Kena Eltona Keseya (1935-2001), ktora byta podstawa scena-
riusza®, stwierdzit: ,,...opowiadata o nas. Partia komunistyczna byla nasza siostra
Ratched, wielka oddziatowa, ktora ustalata reguty gry i decydowata o wszystkim,
co nas dotyczylo — co mozesz, co robisz, co jesz”*!. Tego typu zyciowa inspiracja
obecna jest takze w pozniejszych filmach Formana. Mozna ja zaobserwowac, lecz
pod warunkiem, Ze zna si¢ motywacje towarzyszace Formanowi w czasie ich two-
rzenia. Przecietny odbiorca nie jest w stanie zauwazy¢ ,,drugiego dna” — zadowala
si¢ powierzchowng percepcja filmu — i w konsekwencji umyka mu jego uniwersalne
przestanie?. Tworcy Lotu nad kukutczym gniazdem (w tym Forman za rezyseri¢)
otrzymali w 1976 r. pig¢ Oscardéw®. Rozwigzato to finansowe problemy Formana.
Przywohujgc znaczgce zmiany, ktore po uzyskaniu wyrdznienia ujawnity si¢ w jego
zyciu, oswiadczyt: ,,To wazne. Pienigdze w ostatecznym rozrachunku daja ci wol-
nos¢. Stac cig, aby robi¢ tylko to, co cheesz™.

Dwa filmy Milosa Formana — Hair (1979) i Ragtime (1981) — zostaly przyjete
z zainteresowaniem, lecz nie powtorzyly osiggniecia z 1976 r. Sukcesem na mia-
re Lotu nad kukutczym gniazdem byt Amadeusz (ang. Amadeus, 1984). W 1985 r.
otrzymal on osiem Oscaréw. Ze wzruszeniem o filmie wypowiada si¢ Fahrid Murray
Abraham (1939-), ktory zagrat w nim jedng z gléwnych rol. Otrzymany Oscar oka-
zat si¢ sposobnoscig do zrobienia kariery aktorskiej oraz finansowego powodzenia.

18 Milos Forman: Co cig...; por. S. Roberts, Stanley Bard, Who Ran Chelsea Hotel as a Bohemian
Sanctuary, Dies at 82, ,,The New York Times”, 15.02.2017, s. A21.

19 M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 271-275.

2 Por. K. Kesey, Lot nad kukutczym gniazdem, Warszawa 1994.
Milos Forman: Co cig...
Dla wielu widzéw Lot nad kukuiczym gniazdem byt filmem o szpitalu psychiatrycznym — nie us-
wiadamiano sobie jego alegoryczno$ci; zob. P. Hames, dz. cyt., s. 74; por. D.J. Boschini, N.L. Keltner,
Different Generations Review One Flew Over the Cuckoo's Nest Milo§ Forman (Director), ,,Perspec-
tives in Psychiatric Care” 1 (2009), s. 75-79. Jako ilustracje niedocierania do ,,wnetrza” filméw Forma-
na mozna przywota¢ komentarze internautéw zamieszczane nt. jego tworczosci na stronie internetowe;j
www.filmweb.pl.

3 M. Forman, J. Novak, dz. cyt., s. 296-301.

2 Milos Forman: Co cie...

21
22
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Jego zdaniem na jakos¢ filmu wptyneto to, Zze Forman zrealizowal go w ojczyznie,
do ktorej powrocit po wielu latach. Obserwowano, ze funkcjonowat tam inaczej niz
w USA. Nie bez znaczenia byt fakt, ze autorem zdje¢ byt jego przyjaciel Miroslav
Ondficek (1934-2015)%.

Kolejne produkcje filmowe MiloSa Formana to: Valmont (1989); Skandalista
Larry Flynt (ang. The People vs. Larry Flynt, 1996); Czlowiek z ksigzyca (ang. Man
on the Moon, 1990) i Duchy Goi (ang. Goya s Ghosts, 2006). Emocjonalnie przy-
jeto Skandalistg¢ Larry’ego Flynta. Problemem by? nie tyle temat — Zycie potentata
branzy pornograficznej — ile towarzyszacy filmowi plakat, ktory przedstawiat na tle
kobiecego tona me¢zczyzng ustylizowanego na ukrzyzowanego Jezusa. Forman nie
chciat poczatkowo realizowaé tego filmu. Zmienit zdanie, gdy si¢ zapoznat ze sce-
nariuszem i doszedt do wniosku, Ze nie chodzi w nim o pornografig, lecz o wolnos¢
cztowieka, przede wszystkim za§ o wolnos¢ wypowiedzi. Odwotujac si¢ do ograni-
czen z czasOw wojny oraz powojennych dekad ttumaczyt: ,,To wazniejsze niz fakt,
ze kto$§ zarabia miliony na kosmatych mys$lach czytelnikow. Nazizm i komunizm
faczyto jedno. Likwidacja swobody wypowiedzi i totalna kontrola nad mediami”.
Podkreslajac, ze w jego filmie Flynt walczy o wolnos¢ stowa, stwierdzit: ,,Moze
to tylko wybieg, zeby zbijac jeszcze wigksza kase. Nie wiem i zupetnie mnie to nie
obchodzi”*.

Obok tworczosci filmowej Milo§ Forman zajmowat si¢ rezyserowaniem spekta-
kli teatralnych. Przy ich realizacji wspolpracowat z synami Matéjem i Petrem, chcac
przy tej okazji odwdzigczy¢ si¢ im za to, ze nie byto go przy nich, gdy byli dzie¢mi?’.
Forman wystgpowat takze w filmach jako aktor. Oprocz grania samego siebie — naj-
czesciej w produkcjach dokumentalnych — obsadzany byt w rolach drugoplanowych.
Np. w filmie z 2000 r. pt. Zakazany owoc (ang. Keeping the Faith) zagral ojca Havla.
Byt to rezyserski debiut Edwarda Nortona (1969-) — aktora, z ktorym Forman spo-
tkat si¢ na planie filmowym Skandalisty Larry ego Flynta. Podkresla sig, ze Forman
to jeden z niewielu rezyserow europejskich, ktorzy zrobili wielka kariere w USA.
Liczba tworcow filmowych z Europy, w tym z Czechostowacji, ktorzy osiagneli
sukces na ziemi amerykanskiej, byta znacznie wyzsza w okresie migdzywojennym.
Sytuacja zmienita si¢ po 1945 r. W praktyce obok Formana mozna wskazac¢ na jesz-
cze jednego rezysera — to Roman Polanski (1933-).

Nie wszystkie projekty filmowe zakonczyty si¢ powodzeniem. Milo§ Forman
wzmiankuje, ze w USA rozpoczat krecenie pigtnastu filmow, skonczyt zas dziewigc.
Jakie byly tego powody? Miedzy innymi: odmienna wizja filmu jego osoby i pro-
ducentow (w tym sponsorow); nieporozumienia w kwestii obsady aktorskiej; niego-

2 Tamze.

26 Tamze.
¥ Tamze; A. Kotodynski, dz. cyt., s. 76-77.
2 P. Hames, dz. cyt., s. 50-51.
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dzenie si¢ na ingerowanie w scenariusz — Forman traktowat to jako forme¢ cenzury®.

Milos Forman zmart po krotkiej chorobie w dn. 13 kwietnia 2018 r. w Danbury,
miescie lezacym okoto 100 km na potnoc od Nowego Jorku. Zona — informujac
o tym fakcie — podkreslita, ze odszedt spokojnie, bo w gronie rodziny?°.

2. Film Amadeusz

Wyprodukowany w USA Amadeusz zaprezentowany zostat publicznosci w 1984
r. Bazuje on na wystawionej po raz pierwszy w 1979 r. sztuce teatralnej o takim sa-
mym tytule, ktorej autorem jest brytyjski dramatopisarz Peter Shaffer (1926-2016),
a ktory napisat scenariusz do filmu Amadeusz®'. W luzny sposob nawigzujac do wy-
darzen historycznych, zaprezentowano w nim zycie Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta (1756-1791) z perspektywy dziatajacego w Wiedniu kompozytora wioskiego,
Antonia Salieriego (1750-1825)%2. Wigkszo$¢ filmu nakrecono w Czechach, przede
wszystkim Pradze, ktorej architektura bardziej przypomina Wieden czasow Mozarta
niz obecna stolica Austrii**. Oprocz utworu Shaffera, jako inspiracj¢ do prezentacji
naznaczonego rywalizacjg stosunku Salieriego do Mozarta, mozna wskaza¢ sztuke
Aleksandra Puszkina (1799-1837) z 1832 pt. Mozart i Salieri, gdzie pojawia sig fik-
cyjny motyw otrucia Mozarta przez Salieriego. W oparciu o to dzielo Nikotaj Rim-
ski-Korsakow (1844-1908) skomponowat w 1897 r. opere o takim samym tytule*.

Amadeusz zostal zrealizowany z rozmachem. Imponuje scenografia — plenery
i wnetrza — oraz oprawa muzyczna w wykonaniu swiatowej stawy orkiestry kame-
ralnej Academy of St. Martin in the Fields pod batuta Neville’a Marrinera (1924-
2016). Z tego powodu film uznaje si¢ jako jeden z najlepszych wsrdd tych, ktorych
fabuta wyraznie dotyka muzyki klasycznej®.

Podobnie jak w przypadku pozostatych filmow — nie liczac Lotu nad kukutczym
gniazdem — rdéwniez przy produkcji Amadeusza Forman zaprosit do wspotpracy
mniej rozpoznawalnych aktorow?*®. Film — jego tworcy oraz wystepujacy w nim ak-

2 Milos Forman: Co cig...

3 Von Bohmen nach Hollywood, https://orf.at/stories/2434161/2434160/ [23.08.2018].

31 Por. Amadeus by Peter Shaffer 2016, https://youtu.be/QiJMiGeAEhs [16.08.2018]. Sztuka Petera
Shaffera jest popularna w Polsce. W internetowej Encyklopedii teatru polskiego, http://encyklopedi-
ateatru.pl [18.08.2018], zawarto informacjg, ze w latach 1981-2017 dokonano 21 inscenizacji Amade-
usza w polskich teatrach. Jako pierwszy uczynit to Roman Polanski. Wprawdzie podaje sig, ze autorem
scenariusza filmu jest Shaffer, to jednak powstat on jako owoc blisko pétrocznej wspotpracy z Forma-
nem; zob. A. Gwozdz, dz. cyt., s. 48; Wywiad z Milosem Formanem (Amadeus), ,Film na Swiecie”
318-319 (19895), s. 14-15.

32 Por. A. Nowok, ,, Amadeusz” Milosza Formana. Czgs$¢ I — Fakty i mity, http://meakultura.pl/pub-
likacje/amadeusz-milosza-formana-czesc-i-fakty-i-mity-391 [16.08.2018].

3 Wywiad..., s. 23.

3 M. Choczaj, dz. cyt., s. 173-174; A. Konieczna, Salieri Antonio, w: Encyklopedia muzyczna PWN,
t. 9, S-St, red. E. Dziecbowska, Krakoéw 2007, s. 22.

35 P. Hames, dz. cyt., s. 80-81.

36 Tamze, s. 86. Milo§ Forman zwraca uwagg, ze zaangazowanie znanych aktorow nie gwarantuje
sukcesu. Wiaze si¢ z nim niebezpieczenstwo budowania mentalnej bariery pomig¢dzy widzem a prez-
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torzy — byt wielokrotnie nagradzany, miedzy innymi w 1985 r. Milo§ Forman otrzy-
mal Oscara jako najlepszy rezyser, a Fahrid Murray Abraham jako najlepszy aktor
pierwszoplanowy*’.

Zwraca si¢ uwage, ze w Amadeuszu odbijajg si¢ watki z biografii Formana. Np.
»przepychanki” dotyczace tego, jak Mozart powinien komponowac¢ dzieta operowe,
probe wyraznego wplywania na niego wiaze si¢ z sytuacjg w Czechostowacji, gdzie
tworcy kontrolowani byli przez panstwowa cenzure. Salieri, obok Mozarta glowny
bohater filmu, to przyktad oportunisty, ktéry potrafit dobrze si¢ odnalez¢ w zyciu
codziennym, a znienawidzony przez mniej utalentowanych artystow, w tym Salie-
riego, Mozart odzwierciedla w sobie osobiste doswiadczenia ,,czechostowackiego”
Formana, ktoremu koledzy zazdroscili sukcesow.

Ciekawostka jest pewien ,,skutek uboczny” popularnosci filmu Amadeusz — to re-
nesans tworczosci Antonio Salieriego. Jego muzyka ponownie wkroczyta na mu-
zyczne salony, mozna jg ustysze¢ w rozglosniach radiowych serwujacych stucha-
czom muzyke powazng, a w lezacym w poétnocnych Wioszech Legnago, miescie,
z ktorego pochodzit, odbywa si¢ festiwal po§wigcony jego tworczosci, ktorego ma-
terialne centrum stanowi teatr muzyczny jego imienia®.

Akcja Amadeusza rozpoczyna si¢ zimowego wieczoru samobdjcza proba pode-
sztego w wieku Antonia Salieriego (F. Murray Abraham)*. Uratowato go dwoch
shuzacych, ktorzy przetransportowali go do szpitala. Nastepnego dnia przybywa
tam ksigdz Vogler (Richard Frank), aby udzieli¢ mu ostatniego namaszczenia. Sa-
lieri wyraza zyczenie, aby go opuscit. Sprowokowany wypowiedzig duchownego,
ze w oczach Boga wszyscy sg réwni, decyduje si¢ na rozmowe, ktora przeradza sig¢
w calonocng spowiedz. Jest rozczarowany, ze ksiadz nie zna zadnej skomponowa-
nej przez niego melodii, ktore — jak thumaczy — w przesztosci grywane byly w naj-
wigkszych salach koncertowych. Imponuje mu jednak, ze styszal, iz on oskarza si¢
o zabicie Mozarta (Tom Hulce). Rozpoczyna opowies¢ od swych lat dziecigcych,
od domu rodzinnego, w ktorym nie akceptowano jego mitosci do muzyki. Jedynie
Boég go rozumial, gdyz wyshuchat jego prosby, a jednoczesnie przyjat ztozony $lub
shluzenia Mu do konca zycia. Mtody Salieri odczytat §mierc¢ ojca w kategorii cudu,
boskiej interwencji, dzigki ktorej znalazt si¢ w Wiedniu, gdzie udato mu si¢ zdoby¢
stanowisko nadwornego kompozytora.

Pomimo ze Antonio Salieri juz w dziecinstwie styszat o Mozarcie, nie miat oka-
zji pozna¢ go osobiscie. Do spotkania dochodzi w wiedenskiej rezydencji ksigcia

entowana w filmie historig. Zamiast oglada¢ filmowych bohateréw, widzowie skupiaja si¢ na wcielaja-
cych si¢ w nich aktorach. Zob. Wywiad..., s. 20-21.

37 Obok Oscaréw mozna wskaza¢ na cztery nagrody BAFTA, cztery Ztote Globy i dwadzieScia
innych nagrod; zob. Amadeusz. Nagrody, www.filmweb.pl/Amadeusz/awards [16.08.2018]; K.J.
Zargbski, dz. cyt., s. 16.

3% P. Hames, dz. cyt., s. 79-80; por. Wywiad..., s. 22.

% Por. K.J. Zarebski, dz. cyt., s. 17.

4 Imiona i nazwiska aktorow oraz imiona bohaterow filmu za Amadeusz, www.filmweb.pl/Amade-
usz [13.08.2018].
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arcybiskupa Salzburga, gdzie Mozart prezentuje mieszkancom miasta stotecznego
swe kompozycje. Salieri spodziewa si¢ kogo$ dojrzalego, na ktoérego twarzy odciska
si¢ talent muzyczny. Rozczarowuje si¢, gdy doswiadcza, ze Wolfgang Amadeusz
Mozart to ,,...chichoczacy, sprosny typ pelzajacy po podlodze”. W tym krytycz-
nym okre$leniu zawiera si¢ nawigzanie do polaczonych z wulgaryzmami mitosnych
igraszek Mozarta i pewnej damy (Elizabeth Berridge), jak si¢ pozniej okaze jego
narzeczonej, na podtodze jednego z pokojow w rezydencji arcybiskupiej, ktorych
Salieri staje si¢ przypadkowym $wiadkiem. Nie dowierza, ze kto$ taki moze by¢
utalentowanym kompozytorem. Ma nadzieje, ze to byt przypadek.

Mozart zostaje zaproszony na dwor cesarski. Jozef I (Jeffrey Jones), ktory jest
hojnym mecenasem sztuki, postanawia zamowi¢ u niego oper¢. W czasie wizyty
ujawnia si¢ ,,stronnictwo witoskie”, do ktérego obok Salieriego nalezg hrabia Orsini-
-Rosenberg (Charles Kay), dyrektor opery, oraz kapelmistrz Bonno (Patrick Hines),
a ktore jest przeciwne wystawieniu opery w jezyku niemieckim a takze osadzeniu
jej akcji w tureckim haremie. Spotkanie u cesarza staje si¢ momentem publicznego
upokorzenia Salieriego — Mozart nie tylko ze bezblednie zapamigtuje prosty marsz
powitalny napisany przez Salieriego na jego czes¢, lecz wskazuje na niedoskonato-
$ci utworu, wprowadzajac ,,na miejscu” stosowne korekty.

Wsréd ucznidow Salieriego jest Katerina Cavalieri (Christine Ebersole), $piewacz-
ka, w ktorej on si¢ podkochuje. W czasie proby pyta si¢ o0 Mozarta i o jego opere. Jest
zainteresowana mozliwo$cig wystapienia w niej. Salieri mowi, ze nie ma dla niej
tam miejsca, gdyz historia rozgrywa si¢ w haremie. Poniewaz ona nie wie, co to ta-
kiego, thumaczy dosadnie: ,,burdel”. Okazuje si¢, ze Cavalieri jakim§ sposobem spo-
tkata Mozarta oraz udato si¢ jej zdoby¢ gtowna rolg w jego operze. Po zakonczeniu
przedstawienia cesarz gratuluje §piewaczce oraz kompozytorowi. Pojawia si¢ pani
Weber (Barbara Bryne), u ktorej Mozart mieszka, z corka Konstancja przedstawiona
cesarzowi jako ,,narzeczona pana Mozarta”. Informacja o przysztym ozenku ziryto-
wata Cavalieri. Obserwujac jej reakcje Salieri odkrywa bolesna prawdge, ze Mozart
posiadl kobiete, ktorg on kocha. Stopniowo rosnie nienawis¢ do niego, a przede
wszystkim do Boga, ktory dopuszcza co$ takiego.

Kolejne wydarzenia wzmacniajg wrogos¢ Salieriego w stosunku do Mozarta.
To temu drugiemu cesarz chce powierzy¢ jako uczennice swoja kuzynke. Salieri
— rozczarowany, ze cesarz nie pomyslat o nim — proponuje, aby potraktowaé Mo-
zarta jak kazdego innego kandydata na nauczyciela muzyki. Ma przedstawi¢ prob-
ki swych kompozycji ,,wloskiej komisji” ztozonej z niego, Orsiniego-Rosenberga
i Bonno. Ten nie godzi si¢ — traktuje postawiony warunek jako policzek. Potajemnie
Konstancja, zona Mozarta, przychodzi do Salieriego z fragmentami kompozycji na-
pisanymi przez me¢za. Prosi, aby je przejrzat. Zdzwionemu ttumaczy, ze to sg orygi-
naty i dlatego nie moze ich zostawi¢. Wprawdzie Salieri jest zachwycony muzyka,
jednak postanawia si¢ zemsci¢. Poleca Konstancji przyjs¢ jeszcze raz wieczorem
— samej. W ten sposob ma si¢ odwdzigczy¢ za pomoc udzielong mgzowi. Po jej
wyjsciu, gdy Salieri ochtonat, w czasie modlitwy prosi, aby ona si¢ nie pojawita.
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Jest inaczej. Konstancja obnaza si¢ w salonie pokazujgc nagie piersi. Salieri dzwoni
na stuzacego i poleca ja wyprowadzi¢. Byt to moment upokorzenia Konstancji oraz
samego Salieriego. Poniewaz jest on przekonany, ze to Bog go w taki sposob potrak-
towat, deklaruje, Ze od tego momentu sg wrogami. Potwierdzeniem zapowiedzi jest
zdjety ze $ciany i wrzucony do ognia krzyz. Pdzniej Salieri wykorzystuje kazda spo-
sobno$¢, aby dyskredytowa¢ Mozarta. Chgtnie prezentuje go jako demoralizujacego
mlode kobiety, a co za tym idzie nienadajgcego si¢ na nauczyciela muzyki panien
z dobrych domow.

Do Wiednia przyjezdza Leopold Mozart (Roy Dotrice), ojciec Wolfganga. Nie
jest zachwycony wygladem syna, jego wychudzeniem, oraz nieporzadkiem panuja-
cym w domu. Wolfgang zaprasza ojca do lokalu, gdzie goscie z twarzami zakrytymi
maskami bawig si¢ w gorgce krzesto. Ci, ktorym nie udaje si¢ zaja¢ miejsca, musza
wypeic jakie$ zadanie. Do przegranych nalezy mitody Mozart, a ,,ukara¢” ma go
ojciec. Ten chce, aby syn wrocit do Salzburga. Poniewaz zadanie ma by¢ zrealizowa-
ne na miejscu, Mozart otrzymuje inne — ma zagra¢ w sparodiowany sposob utwory
wskazanych kompozytoréw. Najpierw jest to Bach, nastgpnie Salieri. Przy drugim
stroi matpig ming¢ a na koniec wypina si¢ i ku uciesze zebranych pierdzi. Tylko jedna
osoba si¢ nie $mieje — to obecny tam Salieri.

Poniewaz Salieri chce mie¢ z pierwszej reki informacje na temat tego, czym zaj-
muje si¢ Mozart, optaca mtodg dziewczyne, ktorg posytata do Mozartéw jako ,,dar
od wielbiciela”. Od niej dowiaduje si¢ o intensywnym stylu zycia Mozarta — pracuje
calymi dniami pijac alkohol, a wieczorami wychodzi z Zong na obficie zakrapia-
ne zabawy. Aby mie¢ za co si¢ bawi¢, sprzedat zlote tabakiery. Podczas nieobec-
nosci Mozartow Salieri przychodzi do ich domu. Dowiaduje si¢, ze Mozart pisze
muzyke do francuskiej sztuki pt. Wesele Figara, zabronionej przez cesarza. Dzieli
si¢ tg informacjg z Orsinim-Rosenbergiem oraz Bonno, a nastepnie donosza o tym
cesarzowi. Jest to powod przestuchania Mozarta. Ten thumaczy, Ze tematem jest mi-
tos¢, a wszystkie watki polityczne zostaly starannie przez niego usunigte. Salieri
nie daje za wygrang i informuje ,,wloskich kolegéw” o tym, ze Mozart, niezgodnie
z obowiazujacym prawem, wprowadzit do opery elementy baletu. Orsini-Rosenberg
zakazuje mu wykonywania muzyki do scenicznych tancow. Rozzalony Mozart od-
wiedza w domu Salieriego proszac go o pomoc. Ten thumaczy, ze nie begdzie tatwo.
Mowi o Orsinim-Rosenbergu: ,, To nie jest panski przyjaciel”, a jednoczesnie obiecu-
je wstawiennictwo u cesarza. Pomimo ze Salieri nie uczynit tego, co obiecal, sprawa
zakonczyta si¢ dla Mozarta pomyslnie. Niespodzianie na probe przychodzi cesarz,
ktory widzac tance bez muzyki poleca, aby zaprezentowano je z akompaniamentem.
Mozart jest przekonany, ze to Salieri mu pomogt.

Premiera Wesela Figara jest sukcesem. Po powrocie do domu Mozart dowiaduje
si¢, ze umart ojciec. Jego $mier¢ zainspirowata go do napisania opery Don Giovanni.
Ogladajac ja Salieri dochodzi do wniosku, ze pojawiajacy si¢ w niej duch to personi-
fikacja Leopolda Mozarta, ktory nawet zza grobu jest w stanie wptywac na syna. Po-
stanawia to wykorzysta¢. Zaklada czarny stroj, ten sam, w ktory ubrany byt Leopold
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w czasie zabawy w gorgce krzesto, i udaje do Mozarta w celu zamoéwienia mszy
zatobnej, ktora ma by¢ dedykowana temu, ,,...ktory nigdy nie otrzymat requiem”.

Obok requiem Mozart pracuje nad muzyka do wodewilu Emanuela Schikanedera
(Simon Callow), zaprzyjaznionego $piewaka operowego. Powoli podupada na zdro-
wiu. Problemem jest z jednej strony naduzywanie alkoholu, z drugiej zas§ duchowa
udreka, ktora towarzyszy mu przy komponowaniu mszy zatobnej. Narzucone tempo
pracy przektada si¢ na emocjonalne rozchwianie, ktore przeraza optacang przez Sa-
lieriego stuzaca. Ze tzami w oczach méwi mu, Ze nie pojdzie wigcej do jego domu,
bo tam panuje przerazajaca atmosfera. Mozart ciagle pije, tyka lekarstwa i ma si¢
coraz gorzej.

Nie tylko stuzaca opuszcza Mozarta. Konstancja z synem — za namowa matki —
udaje si¢ na odpoczynek do pobliskich wod. Spotkanie z krzyczaca teSciowa inspi-
ruje Mozarta do skomponowania arii i umieszczenia jej w przygotowywanej operze.
Prawykonanie nagrodzone zostaje owacjami. W czasie dyrygowania Mozart mdleje.
Obecny tam Salieri zabiera go do domu. Gdy stycha¢ dobijanie si¢ do drzwi, Mo-
zart poleca Salieriemu powiedzie¢, ze pracuje nad zamoéwionym dzietem, i poprosic¢
o pienigdze. Okazuje si¢, ze to Schikaneder z towarzyszami, ktory pyta si¢ o stan
zdrowia Mozarta. Salieri mowi, ze jest dobrze — on $pi. Bierze sakiewke, w ktorej
sg pieniadze za spektakl, zanosi ja Mozartowi i informuje go, ze byt zleceniodawca
requiem. Ma je skonczy¢ do wieczora nastgpnego dnia, wtedy dostanie 100 dukatow.
Wizja pieniedzy podziatata na Mozarta pobudzajaco. Jest jednak zbyt staby, aby
dokona¢ zapisu nutowego. Pomoc oferuje Salieri. Mozart przyjmuje ja z wdzigcz-
nos$cia, jednoczesnie przeprasza go i wyznaje: ,,Tak si¢ wstydze. [...] Bylem ghupi.
Myslatem, ze nie dbasz o0 moja prace, ani o mnie. Wybacz”.

Gdy obaj zmgczeni praca $pig, do domu wraca Konstancja z synem. Najpierw
zauwaza me¢za a potem Salieriego. Budzi go i pyta si¢, co on robi w jej domu. Sty-
szac, ze pomagat me¢zowi, dzigkuje i poleca wyjs$¢. On nie chce — pragnie wypethic
obietnice dang Mozartowi. Ktocg si¢ i nie uswiadamiaja sobie konania Mozarta.
Po chwili, zauwazywszy $mier¢ me¢za, Konstancja szlocha wykrzykujac w zdrobnia-
tej formie jego imig: ,,Wolfie, Wolfie”.

Po mszy zalobnej, w ktorej uczestniczylo nieliczne grono przyjaciot, w tym
Antonio Salieri i Katerina Cavalieri, trumna z ciatem Mozarta wywieziona zostaje
na znajdujacy si¢ poza miastem cmentarz. Towarzyszy jej tylko prowadzacy cere-
moni¢ duchowny. Ciato owiniete w ptotno zostaje wrzucone do zbiorowej mogity.
W tym czasie kaptan kropi gréb woda $wigcong i wypowiadajac po tacinie stowa
krotkiej modlitwy czyni niedbale znak krzyza.

Nadchodzi poranek. Ksiadz, ktory przyszedt do Salieriego, sprawia wrazenie
przybitego wyznaniem penitenta, ktory jest przekonany, ze Bog wolat zabi¢ swe
dzieto — Mozarta — zamiast da¢ Salieriemu odrobing jego talentu. Spowiedz przery-
wa pracownik szpitala, ktory zabiera Salieriego na poranng toalete a potem na $nia-
danie. Wieziony na wozku inwalidzkim Salieri ,,rozgrzesza” spotkanych na koryta-



272 | Ks. Adam Romejko

rzu chorych psychicznie pacjentow.

3. Interpretacja teologiczna

Tworczo$¢ Milosa Formana usprawiedliwia szukanie w jego filmach czegos$ wie-
cej, niz to, co widoczne na pierwszy rzut oka*!'. Zasadne jest badanie ,,drugiego dna”
takze w Amadeuszu. Zrodto intelektualnej inspiracji dla teologicznej interpretaciji
filmu stanowi dwoch myslicieli: René Girard (1923-2015)*, francuski antropolog
i literaturoznawca, ktéry jest znany jako autor teorii mimetycznej, oraz Raymund
Schwager (1935-2004)*, szwajcarski jezuita, tworca modelu teologicznego zwane-
go teologiqg dramatyczng. Biblijnym punktem odniesienia sa dwa teksty nowote-
stamentowe. Pierwszy to Jezusowe przykazanie mitosci (Mt 5,43-48; Lk 6,27-36),
w ramach ktorego Ojciec prezentowany jest jako ten, ktory jest zawsze dobry — nie-
zaleznie od tego, czy taki jest cztowiek. Drugi to przypowie$¢ o marnotrawnym synu
(Lk 15,11-32), a w niej nie tyle tytulowa postac, co raczej osoba ,,syna wiernego”,
ktory nie potrafi zrozumie¢ i zaakceptowac postepowania ojca wobec syna, ,,...ktory
roztrwonit majatek z nierzadnicami” (w. 30)*. Mozna wskaza¢ na inne teksty no-
wotestamentowe, w ktorych mamy do czynienia z budowaniem fatszywego obrazu
Boga, potaczonym z przekonaniem, ze jest on jak najbardziej poprawny*.

Tytut filmu Amadeusz sugeruje, ze centralna posta¢ to Wolfgang Amadeusz Mo-
zart. Jest inaczej. Narratorem, osoba, przez ktorej oczy spogladamy na $wiat, jest
Antonio Salieri. To on rozpoczyna i konczy akcje filmu. Stuchajac razem z przyby-
tym do Salieriego duchownym jego wyznania, dowiadujemy si¢ o jego zyciu, ktore
bylo naznaczone silnym pragnieniem, pozadaniem stanigcia si¢ wielkim kompozy-
torem, a ktére ujawnilo si¢ juz w dziecinstwie. Nie bylo to uczucie spontaniczne,
lecz zakotwiczone w dalekim a jednocze$nie bliskim wzorze — w Mozarcie. Nie

4 Por. P. Hames, dz. cyt., s. 72-73.

42 Por. A. Romejko, Teoria mimetyczno-ofiarnicza — wprowadzenie do antropologii René Girarda,
»Studia Gdanskie” 15-16 (2002-2003), s. 55-64; tenze, Lecz ja wiem: Wybawca maj zyje (Hi 19,25).
Idea ofiary w mysli René Girarda, ,,Studia Gdanskie” 21 (2007), s. 59-77.

4 Por. S. Budzik, Kategorie dramatyczne w teologii na przykiadzie R. Girarda H.U. von Balthasara
i R. Schwagera, Tarnoéw 1997; tenze, Teologia dramatyczna Raymunda Schwagera, w: R. Schwager,
Grzech pierworodny i dramat zbawienia w kontekscie ewolucji, inZynierii genetycznej i Apokalipsy,
Tarnow 2002, s. 7-43; A. Romejko, Dramat zbawienia — Raymunda Schwagera teologiczna recepcja
i transformacja teorii mimetycznej, ,,Studia Gdanskie” 21 (2007), s. 173-193.

4 Por. Dives in misericordia, nr 5-6.

4 To przypowiesci o: robotnikach w winnicy, przewrotnych rolnikach, talentach i minach (Mt
20,1-16; 21,33-46; 25,14-30; L.k 19,11-27). W Mateuszowej wersji przypowiesci o przewrotnych rol-
nikach stuchacze Jezusa na zadane przez Niego pytanie: ,,Kiedy wigc wlasciciel winnicy przyjdzie,
co uczyni z owymi rolnikami?” odpowiadaja, proponujac surowe rozwigzanie: ,,Nedznikow marnie
wytraci, a winnic¢ odda w dzierzawe innym rolnikom, takim, ktérzy mu beda oddawali plon we wtasci-
wej porze” (Mt 21,41). W wersji Markowej i Lukaszowej (Mk 12,1-12; Lk 20,9-19) stowa te zos-
taly wlozone w usta Jezusa. Zdaniem René Girarda warto kierowac si¢ intuicjg Mateusza, w ktorego
Ewangelii to ludzie nie potrafia odkry¢é dobroci Boga. Jest On dla nich Bogiem surowym, Bogiem
odptaty. Por. R. Girard, Things Hidden since the Foundation of the World, Stanford 1987, s. 188.
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spotkat go osobiscie, ale znat go z licznych opowiadan. Stad jego wyznanie: ,,On byt
moim idolem™.

Dla matego chlopca naturalnym wzorem (,,idolem”) jest ojciec. Gdy Salieri
otworzyl si¢ przed ojcem ze swymi pragnieniami, gdy opowiedziat mu, gardzacemu
muzyka, ze chciatby by¢ podobnym do Mozarta, ten zdegustowany odrzekt: ,,Cze-
mu? Chcesz zosta¢ tresowang malpa? Wioczy¢ sig, pokazujac sztuczki, jak cyrkowy
btazen?”.

,»Osierocony” Salieri odkrywa innego Ojca, tego, ktory go nie tylko zrozumiat,
ale wspart realizacj¢ osobistych pragnien. To Bog, do ktérego zanosi w parafialnym
kosciele pokorne modlitwy: ,,Panie, chcg by¢ wielkim kompozytorem. Cheg wielbic¢
Ci¢ moja muzyka i samemu zazna¢ stawy. Chcg by¢ znany na $wiecie. Cheg by¢
nie$miertelny. Gdy umre, niech ludzie wymawiajg moje nazwisko z mitoscig. W za-
mian oddam Ci moja niewinnos$¢, mojg pracowito$¢, moja pokore, kazda godzing
mego zycia. Amen”.

Salieri doswiadcza ,,cudu”. Nagle umiera ziemski ojciec — zadtawiony w czasie
rodzinnego positku. Od tego momentu Ojciec, ten w niebie, prowadzi go pewna reka
przez kolejne etapy zycia. Salieri wspomina wzruszony: ,,Moje zycie uleglo zmianie.
Wiedzialem, ze sprawit to B6g. Na pewno. Bylem zahukanym chtopcem z matego
miasteczka i nagle znalaztem si¢ w Wiedniu, miescie muzykow i cesarza Jozefa, kro-
la muzyki. Po kilku latach zostatem jego nadwornym kompozytorem. Siadywatem
przy wladcy Austrii grajac z nim duety, korygujac jego czytanie nut”. Nastepnie pyta
shuchajacego go duchownego: ,,Proszg powiedzie¢. Czy na moim miejscu uznatby
ksigdz, ze Bog przyjat moje sluby? Zapewniam, dopetnitem ich. Bylem wzorem
cnoty. Nie dotykatem kobiet, godzinami udzielatem lekcji, czgsto za darmo. Bez
konca wysiadywalem w komitetach pomocy biednym muzykom. Praca nadawata
sens memu zyciu. To byto cudowne. Wszyscy mnie lubili. Ja siebie takze™.

Uporzadkowany $wiat, w tym relacja do Boga oparta na tacinskiej zasadzie do ut
des (daje, abys dawat), na przekonaniu, ktore znamy z nauczania katechizmowego,
ze ,,Bog jest Sedzig sprawiedliwym, ktory za dobro wynagradza, a za zto karze”*,
zostaje wystawiony na probe. Osobiste spotkanie z Mozartem to moment, gdy nie-
$mialo pojawia si¢ przekonanie, ze tak nie jest — Bog zapomina o sprawiedliwosci,
zapomina o przyzwoitosci i jest hojny, takze wobec tych, ktorzy na to nie zastuguja,
co wigcej, ktorzy nie potrafig by¢ wdzieczni za Boze dary. Taki jest Mozart — $wia-
domy talentu, przekonany o doskonatosci swych dziel, a jednoczesnie nieuzmysta-
wiajacy sobie (z wdzigcznoscia), ze to Bog jest zrodlem jego zdolnosci. Inaczej jest
z Salierim, ktory komponujac nawet maty utwor potrafi — z czutoscia spogladajac

4 W polskiej wersji jezykowej pada stwierdzenie: ,,On byl moim ideatem”, w oryginale za$: ,,He
was my idol”.

47 ,Skaza” na ascetycznym trybie zycia Salieriego jest jego umitowanie do stodyczy. Motyw ten
miedzy innymi pojawia si¢ na poczatku i koncu filmu. Nawet w czasie udzielanych lekcji nie potrafi si¢
oprze¢ pokusie skonsumowania kolejnego cukierka. Por. M. Choczaj, dz. cyt., s. 179.

# Por. Katechizm. Podstawowe dane katechizmowe, https://opoka.org.pl/biblioteka/T/trans/naucza-
nie/kompendia/kkk/podstawowe.html [18.08.2018].
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na krzyz — wypowiedzie¢ stodkie: ,,Grazie, Signore” (,,dzi¢ki Ci, Panie”).

Zestawienie wlasnej tworczosci z dzietami Mozarta rodzi w Salierim wysoce
destruktywne uczucia — ocierajacy si¢ o idolatri¢ podziw a jedoczes$nie nienawisc,
ktora jest gotowa do morderstwa. T¢ sprawnie napedzajaca emocje ambiwalencjg
René Girard nazywa za amerykanskimi psychologami double bind (podwijne zwig-
zanie)® a w jezyku niemieckim oddawana jest ona jako Hassliebe, tj. gwaltowne
uczucie mitosci i nienawisci zarazem. Przed sobg Salieri wyznaje, ze muzyka Mo-
zarta nie jest przypadkowa, ze w niej przemawia sam Bog, a jednoczes$nie nie potrafi
znies¢ jego osoby.

Gdy po raz pierwszy Salieri zaglada do przygotowanej przez Mozarta partytury,
stwierdza: ,,Na papierze wygladata skromnie. Zaczynata si¢ prosto, prawie zabaw-
nie. Prosta pulsacja, fagoty, basetorny. Jak zardzewiaty akordeon. I nagle, gdzie$
wysoko oboj. Pojedyncza, zawieszona nuta. Nastepnie przejmuje ja klarnet i prze-
ksztatca we frazg o niezwyktej stodyczy. To nie byta kompozycja cyrkowej matpy.
Nigdy nie styszalem takiej muzyki. Przepetniata ja niezaspokojona tesknota, jakbym
stuchat gltosu Boga”. Przy innej okazji podniecony wyznaje: ,,Zdumiewajace. Nie-
wiarygodne. To byty pierwsze i jedyne rekopisy nut. Ale nie zawieraly zadnych po-
prawek. Ani jednej. Po prostu zapisal muzyke, ktorg miat w glowie. Strona po stro-
nie, jakby pisal dyktando. I byta to muzyka skonczona i doskonata, jak zadna inna.
Usunigcie jednej nuty przyniostoby jej ujme, przesunigcie frazy zburzyloby cata
strukture. Zrozumialtem, ze muzyka, ktorg styszatlem w patacu arcybiskupa, nie byta
przypadkiem. Znowu styszalem glos Boga. Patrzylem na te¢ strukture precyzyjnych
pociagnig¢ pidra, na to absolutne pigkno”.

Salieri nie moze zrozumiec ,,...dlaczego Bog obdarzyt swa iskra takiego spro-
$nego mtokosa”. Najpierw jest przekonany, ze to przypadek. Gdy jednak sytuacja
si¢ nie zmienia, dochodzi do wniosku, ze Bog chce wystawi¢ jego pokore na probe
za pomoca stworzonego przez siebie narzedzia — Mozarta®. Salieri przyjmuje Boze
wyzwanie, chociaz nie rozumie jakie B6g ma plany wobec niego: ,,Jakie Bog miat
zamiary? Czyzby poddawal mnie probie? Czy Bog oczekiwatl, ze bed¢ wybaczal
kazdy zadany mi cios, cho¢by najbardziej bolesny? To bardzo mozliwe. Ale czemu
on? Czemu to wlasnie Mozart miat udzieli¢ mi lekcji pokory”.

Przychodza upokorzenia. Na dworze cesarskim Mozart, witajac si¢ z Salierim,
chwali sie¢, ze zna jego tworczos¢, w tym Mio Caro Adone, utwér na temat ktore-
go napisat kilka wariacji. Od niechcenia stwierdza: ,,Zabawna melodyjka. Nienaj-

4 R. Girard, Sacrum i przemoc, Poznan 1993, t. 1, s. 204-205; por. A. Carbonnier, dz. cyt., s. 9.

0 W oryginalnej wersji filmu uzywane jest okreslenie the creature, ktére moze zosta¢ oddane jako
stworzenie, istota, lecz takze w znaczeniu negatywnym, jako potwor, kreatura. Warto mie¢ na uwadze
takze fakt, ze pochodzace z jezyka tacinskiego imi¢ Amadeusz oznacza umitowanego przez Boga. Stad
nalezy przypuszczac, ze nie pojawilo si¢ ono przypadkowo jako tytut filmu Milosa Formana. Por. A.
Skwara, Pakt widza z samym sobq (oglgdajqc ,, Amadeusza”), ,,Kino” 1 (1988), s. 25, gdzie w odniesie-
niu do umitowanego przez Boga Mozarta pojawia si¢ okreslenie mocniej nawiazujace do jego zwiazku
z Bogiem, tj. pomazaniec Bozy; por. takze I. Dembowski, Amadeus, ,,Film na Swiecie” 318-319 (1985),
s. 7-9.
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gorsza”. W czasie tego spotkania, korygujac marsz powitalny Salieriego, wykazuje
mu jego kompozytorska niedoskonatos¢. Mozart ,,ukradl” Salieriemu to, co w jego
ziemskim zyciu bylo najcenniejsze, ukochang Katering Cavalieri. Zali sie shuchaja-
cemu go ksiedzu: ,,A ja przeciez kochatem te dziewczyne. A moze tylko pozadatem?
I przysicgam, ze nigdy jej nie tknagtem. Ale i tak nie mogtem znie§¢ mysli, ze dotyka
jej kto$ inny a juz na pewno nie ten potwor (the creauture)”.

Gdy Salieri probuje upokorzy¢ zong Mozarta, namawiajac ja, zeby mu si¢ odda-
a, ma nadzieje, ze Bog wstawi si¢ za swoim stworzeniem 1 obroni je, poprzez obda-
rzenie Salieriego czastka talentu, ktory mial Mozart. Stato si¢ inaczej — szantaz nie
zadziatal. Widok rozneglizowanej Konstancji urazit Salieriego, ktory przeciez przez
cate zycie ,,nie dotykal” kobiet. Wypowiada wojng Bogu i jego stworzeniu: ,,0d dzi$
jestesmy wrogami. Ty i ja. Bo wybrate$ na swoj instrument proznego, lubieznego,
sprosnego, infantylnego chlopca, a mnie obdarzytes tylko zdolnos$cig rozpoznania
jego geniuszu. Jeste$ niesprawiedliwy, niezyczliwy i niedobry. Powstrzymam Cig.
Przyrzekam, bede w miare moich mozliwosci niszeczyl Twoje stworzenie na ziemi
(podkr. A.R.)™L

Z jednej strony Salieri stara si¢ szkodzi¢ Mozartowi, z drugiej za$ jego podziw
dla niego bolesnie rosnie, czego potwierdzeniem jest fakt, ze jest obecny na wszyst-
kich wystawionych przez niego operach. Stuchajgc muzyki ma wrazenie, ze ciagle
przemawia do niego Bog, ktdry — co go irytuje — nie gniewa si¢ na niego, ale wycia-
ga reke w gescie pojednania. Przywotuje osobiste wrazenia towarzyszace mu w cza-
sie ogladania Wesela Figara: ,,...czwarty akt byl zdumiewajacy. Ujrzatem kobiete
przebrang za stuzacg, ktora po raz pierwszy od lat styszy czutosci z ust meza, po-
niewaz bierze ja za kogo$ innego. Ustyszatem jak teatr wypelnia muzyka szczerego
przebaczenia, zsyltajaca na stuchaczy catkowite rozgrzeszenie. Ustami tego matego
cztowieka $piewat sam Bog, nieprzerwanie. Z kazdym taktem moja kleska stawata
si¢ coraz bardziej gorzka”.

Salieri nie chce przyja¢ Bozego przebaczenia. Woli zniszczy¢ ,,boskiego” Mo-
zarta, nawet jesli miatby poshuzy¢ si¢ zbrodnia, a przy okazji pragnie udzieli¢ lekcji
»hiesprawiedliwemu” Bogu. Wspomina: ,,Mo6j plan byt prosty, przerazajaco prosty.
Najpierw postaram si¢ o msz¢ zatobng a potem o jego $mier€. [...] Jego pogrzeb.
To bedzie tak. W katedrze zbierze si¢ caly Wieden. W centrum stanie mata trumna
Mozarta i wtedy, w grobowej ciszy, muzyka. Boska muzyka porazi wszystkich ze-
branych, wspaniata msza Zatobna, requiem dla Wolfganga Mozarta skomponowane
przez jego oddanego przyjaciela Antonia Salieriego. Co za majestat, co za glebia,
co za muzyczna pasja. Na Salieriego wreszcie sptyngta taska Boza i B6g musi go
stucha¢. Nie wstrzyma muzyki. Nareszcie ja bede si¢ z niego $miat. Martwilo mnie
tylko jedno — zabgjstwo. Jak to si¢ robi? Jak si¢ zabija cztowieka? Co innego marzy¢
o tym, a co innego wykonac to wtasnymi rgkami”.

Plan Salieriego zostat zrealizowany potowicznie. Wprawdzie Mozart umart, ale
jego muzyka ciagle zyta. To kolejne upokorzenie, ktdrego przyczyna byt ,,mitosier-

51 W oryginale: ,,...your creature on earth”.
Y
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ny Bog ksiedza”, ktory przyszedt go wyspowiadac¢. To Bog, ktory ,,wolat zniszczy¢
swego ulubienca niz obdarzy¢ miernotg®® chocby odrobinka swojej chwaty. Zabit
Mozarta, a mnie pozostawil przy zyciu. Trzydziesci dwa lata tortur. Obserwowatem,
jak rozpada si¢ moje dzieto, moja muzyka. Coraz bardziej rozpada si¢ i zanika. Nikt
juz jej nie gra a jego...”.

Konczac swoje wyznanie Salieri nie prosi o przebaczenie, ani o rozgrzeszenie.
Wydaje si¢ by¢ zadowolony, ku przerazeniu obecnego u niego duchownego, z tego,
kim jest. Dla niego Boze milosierdzie jest zbyteczne. To on, ktory wie czym jest
cierpienie, jest jego zrodtem i dlatego to on sam jest tym, ktory rozgrzesza. Dekla-
ruje, ze jesli trzeba, udzieli absolucji takze i ksigdzu: ,,Przemowi¢ w imieniu ksiedza
oraz w imieniu wszystkich miernot. Jestem ich mistrzem, ich aniotem strézem. [...]
Wszystkie miernoty rozgrzeszam was. Rozgrzeszam. Rozgrzeszam wszystkich>.

Kim jest Bog Antonia Salieriego, protagonisty filmu Amadeusz? Bog wydaje si¢
mu niestaly, a nawet kaprysny. Poczatkowo — Salieri jest o tym przekonany — jego
osoba podobala si¢ Bogu, czego potwierdzeniem byla Boza taska odbijajaca si¢
w jego zyciu zawodowym i prywatnym. Nagle sytuacja si¢ zmienia — pojawia si¢
nowy faworyt i to taki, ktory wszystko otrzymuje za darmo, ktéry nie dostrzega Bo-
skiego daru, co wigcej nie potrafi za niego podzickowaé. To, co si¢ dzieje, postrze-
gane jest przez Salieriego jako ewidentna niesprawiedliwos¢, ktora najpierw rozpala
poczucie krzywdy a nastgpnie wrogosci.

Kim jest Bog, o ktorym nas pouczyt Jezus Chrystus, a ktorego spotykamy na kar-
tach Ewangelii? To Bog, dla ktorego mitosci nie ma granic. Na pewno nie jest nig
moralna kondycja czlowieka. Motyw ten pojawia si¢ w stowach Jezusa o mito-
$ci nieprzyjaciot: ,,...slonce Jego wschodzi nad ztymi i nad dobrymi, i On zsyta
deszcz na sprawiedliwych i niesprawiedliwych” (Mt 5,45); ,,...On jest dobry dla
niewdzigcznych i ztych” (Lk 6,35). Kwestia powyzsza zostata wyartykulowana
w przypowiesci o robotnikach w winnicy, ktorej wlasciciel stwierdza dobitnie: ,,Czy
mi nie wolno uczyni¢ ze swoim, co chcg? Czy na to ztym okiem patrzysz, ze ja
jestem dobry?” (Mt 20,15). W przypowiesci o talentach i minach spotykamy pana,
ktory stugom daje pienigdze w roznej wysokosci. Pomimo ze trzeci dostal najmnie;j,
to i tak dostal duzo*. Wprawdzie Mozart byt bardziej utalentowany od Salieriego,
to jednak ten drugi tez miat talent, ktory zostal przez niego, jako kompozytora i na-
uczyciela, dobrze spozytkowany™.

Ktore rozwigzanie jest stuszne? Ktora optyka jest wlasciwa — ta Salieriego, czy

52 W oryginale angielskim uzyte zostato okreslenie mediocrity, ktére mozna przettumaczy¢ pejoraty-
whie jako miernota oraz neutralnie jako przecietny.

53 Por. A. Gwo6zdz, dz. cyt., s. 49.

¢ Por. X. Léon-Dufour, Stownik Nowego Testamentu, tt. K. Romaniuk, Poznan 1993, s. 400, 619-
620 (hasta: mina, talent).

55 Warto mie¢ na uwadze, ze historyczny Antonio Salieri juz w mtodym wieku byt cztowiekiem
sukcesu nie tylko w wiedenskim, ale takze europejskim $wiecie muzycznym. Majac 24 lata zostat
kompozytorem oraz kapelmistrzem opery wtoskiej na dworze cesarza Jozefa II. Cztery lata pozniej
(1778) to jego opera wystawiana byla z okazji otwarcia mediolanskiej La Scali. Jego kompozycje,
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ta zaprezentowana w Ewangelii? Salieri odrzucajgc mitosiernego Boga ksiedza, jak
Go w czasie spowiedzi z dezaprobatg nazywa, zajmuje — jego zdaniem — jedynie
sluszng pozycje, tj. wrogos¢. Ma to dla niego tragiczne konsekwencje w postaci
palacego jego wnetrze duchowego ognia, ktory on okre§la mianem tortur. Gdy Mo-
zart dyktuje mu requiem, rozmawiaja o pojawiajacej si¢ w nim idei plomieni pa-
lacych przez calg wiecznos¢. Pytany przez Mozarta Salieri mowi, ze w to wierzy.
Faktycznie, on nie tyle wierzyt, ile wiedzial. Czul bowiem, jak te plomienie trawig
jego duszg juz tu i teraz. To traumatyczne doswiadczenie utwierdza w nim poczucie
krzywdy 1 umacnia jego nienawis¢ wobec Boga. Spowiadajac si¢ ksigdzu stwierdza
rozzalony: ,,Chciatem tylko $piewa¢ ku Bozej chwale. To On zestal na mnie to pra-
gnienie i uczynit mnie niemym. Dlaczego? Prosz¢ odpowiedzie¢. Skoro nie chcial,
abym wielbil Go muzyka, dlaczego obdarzyl mnie tak Zzarliwym pragnieniem, a po-
tem odmowit talentu”.

Salieri nie potrafi zrewidowac¢ swego obrazu Boga, nie potrafi tez dostrzec po-
trzeby, a nawet koniecznos$ci ostudzenia swych pragnien i namigtno$ci, ktére po-
prowadzily go na zyciowe manowce’. Nie chce odrzuci¢ zazdrosci i zawisci, ktore
sprawiaja, ze pomimo tego, iz posiadat wiele, byt przekonany, ze jest miernotg po-
zbawiong tego, co cenne®’. Nie godzi si¢ na Boska logike przebaczenia i wolnosci
od przemocy. Wyzej wspomniane okres$lenie odnoszace si¢ do mitosiernego Boga
ksiedza w jezyku angielskim oddane zostato jako Your merciful God. Gdyby potrak-
towac je w sposob bardziej bezposredni, to tatwiej bedzie o analogi¢ ze stowami
»wiernego” syna, ktory ojcu witajgcemu powracajacego z daleka brata wypomina:
»Skoro jednak wrocit ten syn twoj (podkr. A.R.), ktory roztrwonit twdj majatek z nie-
rzadnicami, kazate$ zabi¢ dla niego utuczone cielg” (Lk 15,30). Trudno jest mu wy-
powiedzie¢ naturalne, wydawac by si¢ mogto stowa, o wracajacym bracie. Woli mo-
wi¢ o twoim synu, tak jak Salieri woli mowic (do ksiedza) o jego Bogu. Postgpuje
W ten sposob i to w sytuacji, gdy Bog w gescie przebaczenia — co sam odnotowuje
— wyciaga do niego r¢ke, gdy cierpliwie mu thumaczy: ,,Moje dziecko, ty zawsze

w tym opery, cieszyly si¢ wielka popularnoscia. Szacunkiem obdarzali go jego chlebodawcy, stuchacze
i uczniowie. Wsrdd tych ostatnich byli migdzy innymi Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Johann
Nepomuk Hummel i Ferenc Liszt. Zob. A. Konieczna, dz. cyt., s. 20-22.

56 Por. R. Girard, Widzialem szatana spadajgcego z nieba jak blyskawica, Warszawa 2002, s. 19-30.

57 Milo§ Forman nastegpujaco komentuje postepowanie filmowego Antonia Salieriego: ,,W moim
przekonaniu tylko ten, co usituje »wyzej pierdzie¢ niz ma tylek« — jak to barwnie okre$laja Francuzi
— moze trapi¢ si¢ mysla o przecigtnosci, o miernosci. Bo co$ takiego nie istnieje, to mysl zupetnie
sztuczna, ktorg sobie zaprzataja glowe ci, ktorzy szukaja dla siebie miary, porownan. Kto$ niezdolny
do zazdrosci, czy zawisci nawet nie mysli uzywac takiego stowa. Nie ma zadnego powodu. Gdyby [...]
spojrze¢ na t¢ sytuacje wlasnie z tego punktu widzenia, to Mozart miat wszelkie powody, aby si¢ czué
miernota. W koncu to Salieri, nie Mozart, miat stawe, pieniadze, sukces, wladze. Mozart jednak nie
czutl si¢ miernota, poniewaz nie byt zawistny. Inaczej on rowniez moglby zwariowaé. Nie cierpiat Sa-
lieriego z innego powodu: nie zarabiat dosy¢ pienigdzy, by zy¢ wygodnie. I z tego punktu widzenia byt
patetyczny. Wystarczy przeczytac jego listy, aby si¢ przekonaé, ilu musiat dozna¢ upokorzen zebrzac
o pienigdze”. Zob. Wywiad..., s. 16.
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jestes ze mna 1 wszystko, co moje, do ciebie nalezy” (Lk 15,31).

Zakonczenie

Czyms$ powszechnym w relacjach miedzyludzkich w przesztosci i obecnie jest
ujawniajace si¢ poczucie niesprawiedliwosci. Nie ma znaczenia, czy jest ono uza-
sadnione, czy tez nie. Chetnie oskarza si¢ innych, wskazujac ich jako zrédlo zycio-
wych problemow i porazek. Czestym adresatem wyciagnigtego w gescie dezapro-
baty ludzkiego palca jest Bog. Jego tatwo obwini¢, gdyz On si¢ nie buntuje, tak jak
cztowiek. Motyw nieuczciwego osadzenia Boga, jako przyczyny nieszcze$¢ w zy-
ciu Antonia Salieriego, jest jednym z gtownych motywow filmu Amadeusz. Salieri
W wyrazny sposob przerzuca osobiste rozchwianie oraz miedzyludzkie relacje, ktore
naznaczone s3 grzechem i niedoskonatoscia, na Boga. Tworzy Jego obraz, ktory
wyraznie rozmija si¢ z tym, ktory rysuja autorzy Ewangelii. Pomimo wewngtrznych
intuicji, odbieranych jako glos przemawiajacego do niego Boga, kompozytor nie
potrafi uwolni¢ si¢ od prowadzacej na duchowe bezdroza wizji tego, co boskie. Bun-
tujac sie przeciw dobroci, hojnosci, wreszcie mitosierdziu Boga bardzo cierpi, ale
jednoczesnie (w diaboliczny sposob) czerpie z tego satysfakcje.
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