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1. Zagadnienia wstepne

Aniolowie - byty niebianskie

Okreslenie aniot pochodzi od greckiego stowa &yyehog (dngelos), co ozna-
cza zwiastuna, postanca', wypelniajgcego powierzong sobie misje. W tradycji
chrzescijanskiej aniot to niebianski postaniec realizujacy odgérny Boski plan.
Ten duchowy byt otrzymuje wazna misje do wykonania w $wiecie; jesli ten
byt jest dobry, to jego funkcja polega na udzielaniu pomocy ludziom i ukazy-
waniu im drogi do zbawienia.

DR OLGA CYREK, doktor nauk humanistycznych w dziedzinie historii. Zainteresowania
badawcze: historia Kosciola, monastycyzm starozytny i $redniowieczny, kultura $rednio-
wiecznej i nowozytnej Europy, sztuka sakralna, ikonografia bizantyjska i ruska, wykonuje
obrazy w technice olejnej i pisze ikony. Kontakt: ul. Podwistocze 38/48, Rzeszéw 35-309.

1 K. Onasch, A. Schnieper, Tkony, fakty i legendy, tl. Z. Szanter, M. Smolinski, H. Paprocki,
Warszawa 2002, s. 179.
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W Biblii anioly opisane sg jako istoty duchowe, co prawda nadrzedne wo-
bec istot ludzkich (Ps 8, 6; Hbr 2, 7)%, niemniej jednak jako stuzebne wobec
ludzi, niosgce im pomoc w drodze do zbawienia (Hbr 1, 14)® oraz ochrania-
jace ich (Ps 34, 8)*.

Aniot to funkgcja, a nie natura. Kazdy byt niebianski ma nature duchows,
lecz nie kazdy byt duchowy-niebianski jest aniotem, poniewaz nie kazdy zo-
stal postany z misjg do $wiata. Istota nadprzyrodzona o naturze duchowej nie
musi wiec by¢ traktowana jak aniol, staje si¢ nim dopiero wtedy, kiedy pelni
funkcje postanego do ludzkosci w $cisle okreslonym celu, np. po to, aby nies¢
jej pomoc i roztaczac nad nig opieke.

Réznym aniolom przypisana jest $cisle okreslona funkcja, polegajaca
m.in. na posredniczeniu miedzy Bogiem a ludzmi. Jako postancy przekazu-
ja oni wybranym jednostkom nowiny od Boga i oznajmiaja im Boska wole.
Réwnoczesnie aniotowie to byty opiekuncze, ktére zanoszg modlitwy ludzi
przed oblicze Stworcy. Te niebianskie istoty stoja przed majestatem Boga
i tam wstawiajg sie za ludzkoscig. Rolg anioldéw jest rdwniez trwanie w bli-
skiej obecnosci przy Bogu oraz nieustanne Jego wychwalanie, czyli gloryfi-
kacja Stworcy. Oddajac chwate Bogu, zachecajg do tego takze ludzi.

Wedlug Grzegorza Teologa (zm. ok. 390 r.)® anioty to duchowe istoty nie-
ztozone, dzieki czemu moga czerpaé $wiatto z gtéwnego zrédta Swiatta, czyli
Boga. Nie tylko sa o$wietlani przez Boga i przyjmuja od Niego dary, ale
réwniez i sami sg nosnikami tego swiatta prawdy i przekazuja go dalej, do
innych istot myslacych, czyli do ludzi®.

Oczywiscie, tylko poczatkowo okreslenia aniotf (hebr. malach) chrzescijanie
uzywali w stosunku do istoty niebianskiej, ktdra szta do konkretnych ludzi ze
$cisle sprecyzowang misja i postaniem czy nowing, to znaczy realizowata funk-
cje, jaka zostala jej przydzielona przez Stwoérce. To oznacza, iz aniolem mogla
by¢ nazywana tylko istota zajmujaca swoje miejsce w hierarchii niebianskiej
i stojaca blisko przy Bogu, zwigzana z Nim relacja milosci, ktora przekazywa-
ta $miertelnikom przestanie wprost od Boga. Chrzedcijanscy pisarze pragneli

2 Ps8,6; Hbr 2, 7: Minuisti eum paulo minus ab angelis, gloria et honore coronasti eum, za:
Latin Vulgate Bible with Douay-Rheims and King James Version...
3 Hbr 1, 14: nonne omnes sunt administratorii spiritus in ministerium missi propter eos qui he-
reditatem capient salutis, w: Latin Vulgate Bible with Douay-Rheims and King James Version...

4 Ps 33, 8: circumdat angelus Domini in gyro timentes eum et eruet eos, w: Latin Vulgate
Bible with Douay-Rheims and King James Version...

Teologiem nazywano Grzegorza z Nazjanzu (330-390), jednego z ojcéw kapadockich.
Byl patriarcha Konstantynopola, przyjaznil sie z Bazylim Wielkim.
6  Grzegorz Teolog, I Mowa o pokoju, [w:] Mowy wybrane, oprac. zbior., Warszawa 1967, s. 141.
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jednak od samego poczatku uporzadkowac hierarchi¢ bytow niebianskich pod-
legajacych Bogu, z uwzglednieniem ich stanowiska wobec Absolutnego bytu
i roli, jakg pelnig wobec ludzi czy funkgji, jaka zostata im dana.

Z czasem utrwalila si¢ tradycja chrzedcijanska — m. in. za posrednictwem
dziet Pseudo-Dionizego Areopagity, zgodnie z ktorg wszystkie byty niebian-
skie tworzgce hierarchi¢ przy Bogu zostaly nazwane aniotami. Dzigki temu
$cislej usystematyzowano $wiat bytéw duchowych, nadajac im okreslong ran-
ge i funkcje, niezaleznie, czy ta funkcja odnosita si¢ do Boga czy tez ludzi.
Zgodnie z tg koncepcja, zaréwno cherubini jak i serafini, ktérzy przeciez nie
sg poslani do ludzi, a stanowig najwyzszy szczebel w hierarchii niebianskie;
i stoja w bezposredniej bliskosci wobec Boga, okresleni zostali aniotami’. Co
prawda w Biblii cherubini i serafini nie sg nigdy okreslani jako aniolowie,
niemniej jednak z czasem teologowie i pisarze chrzescijanscy zaczynali im
nadawac takie miano, aby ulatwic¢ sobie stworzenie prostszej systematyzacji
tych bytow, co przyczynito si¢ do rozwoju angelologii.

Istoty niebianskie uszeregowano i podporzadkowano okreslonej randze
w hierarchii. W ten sposéb wszystkie byty nadprzyrodzone tworzace orszak
w bezposredniej bliskosci Stwdrcy i oddajace Mu chwale zostaly w prosty
sposob uporzadkowane. Ta systematyka ukazuje ich funkcje oraz okresla sto-
sunek bliskosci wobec Stworcy®.

Grzegorz Teolog sadzil, iz aniol otrzymuje rangg, czyli stanowisko w hierar-
chii niebianskiej, na podstawie stopnia o$wiecenia’, co oznacza, ze uzaleznione
jest to od tego, jak bardzo aniot otworzyt sie na przyjecie swiatla. Aniotowie, im
blizej stoja Boga, tym wyzsza zajmujg range w hierarchii niebianskiej, dlatego
lepiej spostrzegaja Stworce. Ich stopien widzenia Boga uzalezniony jest od miej-
sca, jakie zajmuja na szczeblu bytéw, czyli od bliskosci wobec Stwércy.

Natura aniolow

Aniolowie, co prawda wymienieni sg w Starym Testamencie, np. w Ksiedze
Rodzaju 3, 24", oraz w ksiegach prorockich, niemniej jednak nie okreslono

7 W. Kosior, Aniot w Biblii hebrajskiej. Pojecie malach w ujeciu statystycznym i hermeneu-
tycznym, ,Studia Judaica” 2009, nr 1-2 (23-24), s. 60-62.

8 Wiecej o hierarchii niebianskiej zob. G. Davidson, Stownik aniotow, w tym aniotow upad-
tych, Poznan 1998.

9  Grzegorz Teolog, O swigcie chrztu, [w:] Mowy wybrane..., s. 438.

10 Rdz 3, 24: Eiecitque hominem et collocavit ad orientem paradisi Eden cherubim et flam-
meum gladium atque versatilem ad custodiendam viam ligni vitae, za: Latin Vulgate Bible
with Douay-Rheims and King James Version...
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tam dokladnie natury ich bytéw. Dopiero pierwsi Ojcowie Kosciola, tacy, jak
Bazyli Wielki, Grzegorz z Nazjanzu, Jan z Damaszku, opisywali anioly jako
istoty ogniste, posiadajgce eteryczng nature. W pismach autoréw chrzesci-
janskich anioty ukazane sg jako duchy posiadajace nature pojmowang tylko
rozumnie, a nie za posrednictwem zmystéw. Ich nature poréwnywano do
ognia, poniewaz tak jak ogien miala moc oczyszczajaca.

Istnienie aniolow

Wedlug Grzegorza z Nazjanzu istnienie Swiata anielskiego jest skutkiem
dziatania dobroci Stworcy. Bog nie chcial poprzesta¢ na ogladaniu samego
siebie, czyli na wewnetrznej wymianie dobr''. Bég w swej dobroci pragnat
rozla¢ si¢ i emanowal, dajac tym poczatek istnieniu mocy niebianskich, aniel-
skich. Te duchowe byty, stojace blisko przy Bogu, to ,wtérne blaski’, silnie
zalezne od jedynego Zrédta Swiatta i pozostajace na Jego ustugach. Stwérca
stworzyl nie tylko widzialny $wiat, ale takze doskonalsze duchowe istoty ob-
darzone inteligencja, dzigki ktérej moga poznawa¢ Boga i wchodzi¢ z Nim
w zazylg relacje opartg na mitosci.

Anioly w sztuce

Od samego poczatku istnienia religii chrzescijanskiej wierzono, ze anioty to
byty charakteryzujgce si¢ duchowa picknoscia. Starano si¢ to pickno lub przynaj-
mniej jego odblask odzwierciedla¢ takze w sztuce. To sprawialo, ze poprzez wi-
dzialny obraz w jakis sposdb oddawano tym duchom czystym nalezng im cze$¢.

Oczywiscie, trudno bylo przedstawi¢ na sposob materialny te niebianskie
istoty, ktdre nie posiadajg cial fizycznych i nie mogg by¢ poznawane zmysta-
mi, dlatego zawsze stanowito to wyzwanie dla artystow.

W $wigtyniach chrzescijanskich czgsto umieszczano wizerunki anioléw, co
mialo jednak nie tylko ozdabia¢ architekture sakralna, ale przede wszystkim
podkresla¢ chwale Boga, i wskazywac na Stworce, jako gtéwne zrédlo zbawienia.

Wyobrazenie przedstawiajace takie nadprzyrodzone istoty nie tylko dziala
na zmysty cztowieka, ale réwniez umozliwia skupienie ducha oraz koncen-
tracje mysli na Bogu. Przeciez niebianskie byty nie tylko chwalg Stworce, ale
takze zachecaja ludzi do oddawania Mu czci. Takie przedstawienia, umiesz-
czane wewnatrz architektury sakralnej, pobudzaja do gtebszej wiary i poboz-
nosci. Obraz ukazujacy aniota ulatwia bowiem modlitwe i zblizenie si¢ do
Boga, bo aniof to posrednik pomagajacy dotrze¢ do Stworcy.

11 Grzegorz Teolog, II Mowa na Swigto Paschy [w:] Mowy wybrane..., s. 531, 533.
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Skoro podczas liturgii oddaje si¢ hotd Bogu, dlatego tez nalezalo zadba¢
o odpowiednig oprawe i do tego wykorzystywano sztuke chrzescijanska.

Juz Sobor Nicejski II potwierdzil mozliwo$¢ wykonywania przez artystow
wyobrazen aniolow, podkreslajac jednak, iz nie mozna im oddawa¢ chwaly
naleznej samemu Bogu, a jedynie cze$¢ przystugujaca stworzeniom'.

Atrybuty aniolow w sztuce

Anioly zawsze przedstawiano z okreslonymi atrybutami. Bardzo czgsto na
wyobrazeniach pojawiajg si¢ skrzydfa — symbol nieustannej gotowosci do wy-
pelniania Boskich polecen, przystugujace postancom spetniajagcym Jego wole.

W ikonografii réwniez istotng role odgrywa ubior aniotéw. Przewaznie te
istoty niebianskie sg przedstawiane w bialych szatach, co ma wskazywa¢ na
ich niewinnos¢, nieskalang nature.

Glowy anioléw mogly by¢ otoczone nimbem. Nimb (fac. nimbus oznacza do-
stownie obtok, chmure) to w ikonografii §wietlisty otok czy tez jasny okrag wokot
glowy, gdzie miesci si¢ rozum odpowiadajacy za $wiadome dzialanie. W sztuce
nimb posiadaly osoby o przymiotach boskich®. Swietlisty krag'* naokoto glowy
wskazuje bowiem, ze osoba przedstawiona na obrazie uczestniczy w szczesliwo-
$ci niebieskiej, jest Swieta, bo partycypuje w niezmiennym boskim $wietle'®. Ar-
tysci chrzescijaniscy traktowali nimb nie tylko jako ozdobe, ale takze jako oznake
potegi oraz wladzy, symbol duchowego, wewnetrznego swiatla. Otaczano nim
nie tylko gtowe Chrystusa, ale takze réznych $wietych i wlasnie aniotow!s.

12 Sobor w Nicei (787) potwierdzit mozliwo$¢ wykonywania obrazéw nie tylko Chrytusa
ijego Matki, Bozej Rodzicielki, ale takze aniotdéw, ktorym przystuguje czesé; II Sobér w Ni-
cei, w: Dokumenty soboréw powszechnych, t. 1, oprac. A. Baron, H. Pietras, Krakow 2002,
kan. 15, ,tam videlicet imagiem domini Dei et salvatorisnostri Jesu christi, quam inteme-
ratae nostrae sanctae Dei genitricis, honorabiliumque angelorum’, kan. 16, s. 338: ,Non
tamen teram latria, quae secundum fidem est, quaeque solam divinam naturam decet”

13 A. Nowowiejski, Wyktad liturgii Kosciota katolickiego, t. I, vol. II, reprint 2012, s. 543; por
tez por. E. Smykowska, Ikona. Maty stownik, Warszawa 2002, s. 55.

14 Okrag jest figurg idealng, oznaczajacg zaréwno poczatek jak i koniec, dlatego tez glowe
Chrystusa otaczano okragtym nimbem, aby podkresli¢, ze jest On alfg i omega, czyli po-
czatkiem i koncem (zob. A. Nowowiejski, Wyklad..., dz. cyt., s. 545.)

15 A. Nowowiejski, Wyktad..., dz. cyt., s. 543.

16 Pierwotnie nimb przybieral ksztalt okragly. Niemniej jednak p6zniej pojawity sie takie for-
my jak krzyz wpisany w okrag, a takze nimb w formie promieni rozchodzacych sie wokoét
glowy. Najbardziej rozpowszechnit sie w IV w., kiedy umieszczano go w przedstwieniach
Boga, w V w. malowano go juz przy glowach Bogurodzicy i aniotéw, a w VI w. posiadajg go
tez Apostotowie i r6zni $wieci. Nimb, czyli cata ptaszczyzna kota, przewaznie ma barwe zlota
lub z61tg, a obwddka bywa czerwona (A. Nowowiejski, Wyktad..., dz. cyt., s. 545.)
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Aniolowie sg przedstawiani bez zarostu na twarzy, albowiem broda jest
znakiem meskos$ci, natomiast anioly sg istotami bezptciowymi i nie mozna
ich okresli¢ jako mezczyzn czy kobiety. Broda w ikonografii §wiadczy o doj-
rzatosci, natomiast ukazanie postaci bez zarostu ma wskazywa¢ na wieczna
mlodos¢ i nieSmiertelnos¢. Aniotowie pozostajg nieustannie mtode, wigc nie
mozna ich bylo przedstawiac z zarostem na twarzy. W ikonografii nawet Syna
Bozego dlugo (az do XIII w.) przedstawiano bez zarostu.

Aniolowie majg bose stopy, czyli nie noszg zadnego obuwia. Nagos¢ stop
oznacza oderwanie si¢ od rzeczy ziemskich. Dlatego w ikonografii w ten spo-
sob przedstawiano Osoby Boze, anioléw czy ewangelistow. Osoby stuzace
Bogu, czyli Jego ministrowie, nie przywiazuja si¢ do doczesnosci i odrywaja
sie od spraw materialnych'”. W sztuce nagie nogi wskazywaly na fakt, iz takie
osoby nie stapaja po ziemi lecz zdajg si¢ wzlatywac ku gorze i kierowac swdj
wzrok ku ostatecznym sprawom niebianskim.

% % % Xk %

Tematem niniejszego artykutu sa ikonograficzne wyobrazenia Chrystusa
pod postacig aniofa, ktére uksztaltowaly si¢ w sztuce wschodniej, niemniej
jednak wplynely takze na tworzenie si¢ schematéw ikonograficznych na Za-
chodzie. Przedstawienia Chrystusa jako aniota miato cz¢sto charakter sofij-
ny, gdyz w ten sposob ukazywano Madros¢ Boza, czego przykladem bedzie
nowogrodzka ikona Sofii-Madrosci Bozej. Ukazany na niej aniol moze by¢
interpretowany albo jako Druga Osoba Trdjcy Swietej lub tez jako Trzecia
Hipostaza Tréjcy, czyli Duch Swiety. Inspiracja dla tematéw sofijnych byly
teksty z Ksiegi Syracha, Ksiegi Madrosci czy Ksiegi Przystéw. Do znanych
typéw ikonograficznych nalezy tez temat Chrystus Swiete Milczenie, ktéry
powstal pod wpltywem proroctw zawartych w Ksiedze Izajasza. Do oryginal-
nych przedstawien zalicza si¢ takze obraz zatytulowany Chrystus Ukrzyzo-
wany Serafin, powstaly na podstawie wizji, jakiej doznal Franciszek z Asyzu
i bardziej upowszechniony w sztuce zachodniej. Wyobrazenie Syna Bozego
pod postacig anielskg pojawia sie réwniez w tematach ukazujacych Tréjce
typu Starotestamentowego, czego przyktad stanowi ikona Andrzeja Rublowa.

17 A. Nowowiejski, Wykfad..., dz. cyt., s. 545.
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2. Przedstawienia Chrystusa pod postacia anielska

2.1. Ikona Sofii - Madrosci Bozej

Madros¢ (gr. Sophia, ros. Priemudrost)'® poczatkowo interpretowano jako
typowo praktyczng umiejetnos¢, a dopiero pozniej odnoszono ja do aktyw-
noéci intelektualnej i sfery kontemplacyjnej'. Ojcowie Kosciola Sofi¢ inter-
pretowali jako odbicie Madrosci Bozej i utozsamiali ja z Logosem-Slowem
Bozym, a wiec z Drugg Osoba Tréjcy Swietej. Tradycja ta uksztattowala sie
juz w pierwszych wiekach istnienia chrzescijanstwa®.

W Starym Testamencie Logos (Stowo) ukazane jest jako Stowo Boze obec-
ne przy stworzeniu swiata. Madros¢ utozsamiona jest ze Stowem Bozym -
Logosem w Ksigedze Madrosci. Widag, ze nie jest tam uznawana jako odreb-
na Osoba Boska, ktora dziata zgodnie z wlasng moca. Stanowi tam Madros¢
Boga, Stworcy, ktéry w sposéb madry kieruje swoim stwérczym dzietem.

Dostrzegano paralele miedzy Logosem a madroscig opisang w sapien-
cjalnych ksiegach Starego Testamentu. Logos jako Syn Bozy przyjal bowiem
takie same cechy, jakie wczesniej przypisywano uosobionej Madrosci, a s3
to: pochodzenie od Boga, preegzystencja oraz udzial w stwarzaniu $wiata,
a przede wszystkim objawianie ludziom Boga.

Natomiast w Nowym Testamencie Chrystus ukazany jest jako wcielona
madros¢ Boza.

W prologu do Ewangelii $w. Jana, nazywanym ,,hymnem o Logosie”, napi-
sano: Na poczgtku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem byto Stowo. Ono
byto na poczgtku u Boga. Wszystko przez Nie si¢ stalo, a bez Niego nic si¢ nie
stato, co sie stato. Logos w tym opisie to Sfowo uosobione, czyli Bozy Syn, Stowo,
ktore stalo sie cialem. Co prawda $w. Jan nie nazywa Chrystusa bezposrednio
Madroscia Boza, ale podaje Jego przymioty, takie jak: istnienie od wiekow, czyli
wieczne istnienie w Bogu, oraz wspoétdziatanie w stwarzaniu §wiata, a wiec po-
siadanie mocy sprawczej w stosunku do wszystkiego co istnieje.

Roéwniez Ojcowie Kosciota rozwingli doktryne o Boskim Logosie, czy-
li Chrystusie, ktérego utozsamiali z Madro$cia. Podobng tendencje wida¢

18 Zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 72.

19 T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw, Warszawa 2001, s. 13. Madro$¢ — ogélnie jest
to umiejetno$¢ podejmowania stusznych decyzji, dobrego wykorzystania swojej wiedzy,
sprawno$¢ panowania nad emocjami i popedami.

20 Por. P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, tt. Z.Podgorzec, Bialystok, 1997, s. 43; T. Spidlik,
M. L. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 124; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt.,
s. 140.
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wsréod wczesnochrzescijanskich artystow starajacych sie wyrazi¢ te idee
w sztukach plastycznych.

Wskazuja na to takze najstarsze zabytki sztuki bizantyjskiej (I-V w.), cze-
go przyktadem jest wizerunek skrzydlatego Zbawiciela na $cianach katakumb
Aleksandrii. Fakt, ze przedstawiona tu zostala madros¢ Boza, potwierdza in-
skrypcja w jezyku greckim: ,,Sofia Jezus Chrystus™'. Madros¢ Boza, tak samo
jak Jezus Chrystus, siedzi na niebianskim tronie w pelni blasku, to znaczy
posiada chwale, tak jak Syn Bozy, stanowigcy obraz swego Ojca®.

Madro$¢ interpretowano na wiele sposobéw, wyobrazano ja za pomocg rdz-
nych figur alegorycznych i przewaznie okreslano w rodzaju zenskim. Nie tylko
utozsamiano ja z Drugg Hipostaza Tréjcy Swietej, ale takze z Trzecig Boskg Oso-
ba, czyli Duchem Swietym, lub tez z Kosciolem czy Theotokos?; stanowita nawet
atrybut Tréjjedynego Boga. W ksiegach madrosciowych opisywano jg jako za-
sade, wedlug ktorej Boski Kreator stworzyt caly wszechswiat, jako Jego tworcza
mito$¢ powotujacg do Zycia oraz stale Mu towarzyszaca odwieczng madrosé*.

Zgodnie z tekstami zawartymi w Starym Testamencie Madro$¢ sama sie-
bie wystawiala: Przed wiekami, na poczgtku mnie stworzyt, i po wiek wiekow
nie przeming (Syr 24, 9). Opisano tu réwniez jej przymioty: Jest ona wspanial-
sza od storica i przewyzsza wszystkie gwiazdy, a w poréwnaniu ze Swiattem -
swieci jasniej (Mdr 7, 29)%, Jest odblaskiem wiecznej swiattosci i nieskalanym
zwierciadtem Boskiego dziatania oraz odbiciem Jego dobroci (Mdr 7, 25).

Jesli chodzi o ikonograficzne przedstawienie Madros$ci Bozej, to uksztalto-
walo si¢ ono w oparciu o opis zawarty Ksiedze Przystow: Mgdros¢ zbudowata
sobie dom i wyciosata siedem kolumn, nabita zwierzgt, namieszata wina i stét
zastawita. Stuzgce wystata, by wotaty z wyzynnych miejsc miasta: ,,Prostaczek
niech do mnie tu przyjdzie. Do tego, komu brak mgdrosci, méwita: ,,ChodZcie,
nasyccie si¢ moim chlebem, pijcie wino, ktore zmieszatam. Odrzuccie glupote
i Zyjcie, chodZcie drogg rozwagi!” (Prz 9, 1-6)*.

21 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 72.

22 T. Spidlik, M. L. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 124.

23 Zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 72.

24 Tamze.

25 Mdr 7, 29: Est enim haec speciosior sole et super omnem dispositionem stellarum; luci
comparata invenitur splendidior

26 Prz9, 1-6: Sapientia aedificavit sibi domum, excidit columnas septem; immolavit victimas
suas, miscuit vinum et proposuit mensam suam. Misit ancillas suas, ut vocarent ad arcem
et ad excelsa civitatis: ,,Si quis est parvulus, veniat ad me”. Et vecordi locuta est: ,Venite,
comedite panem meum et bibite vinum, quod miscui vobis; relinquite infantiam et vivite et
ambulate per vias prudentiae”
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Na kartach Nowego Testamentu Sofia nie przedstawia sie juz jako ma-
drosé¢ bezosobowa, lecz objawia sie personalnie w osobie samego Chrystusa,
czyli Syna Bozego. Swiadczy o tym wypowiedz $w. Pawta w 1 Liécie do Ko-
ryntian: Natomiast tym, ktory sq powolani zarowno sposrod zydow, jak i Gre-
kow, glosimy Chrystusa jako moc i mgdros¢ Bozg. Réwniez Lit do Hebrajczy-
koéw przedstawia Syna Bozego, ktérego mozna interpretowac jako Madros¢
towarzyszaca Ojcu: On jako odbicie ukazujgce Jego chwale i jako obraz Jego
istoty, podtrzymuje wszystko swoim poteznym stowem. On dokonat oczyszcze-
nia z grzechdéw i zasiadl w niebie po prawicy [Bozego] Majestatu (Hbr 1, 3)%.

Swiat zostal stworzony przez Stowo, czyli Syna Bozego, co podkreslone zo-
stato w LiScie do Kolosan: On jest obrazem Boga niewidzialnego — Pierworodnym
wobec kazdego stworzenia, bo w nim zostato wszystko stworzone: i to, co w niebio-
sach, i to, co na ziemi, byty widzialne i niewidzialne, czy Trony, czy Panowania,
czy Zwierzchnosci, czy Wiadze. Wszystko przez Niego i dla Niego zostato stworzo-
ne. On jest przed wszystkim i wszystko w Nim ma istnienie. (Kol 1, 15)*.

Sw. Jan Ewangelista podkresla, ze dzieki Stowu Boga, czyli Synowi Bo-
zemu, wszech$wiat zyskal swoje istnienie: Na poczgtku byto Stowo, a Stowo
byto u Boga, i Bogiem bylo Stowo, Ono byto na poczgtku u Boga. Wszystko
przez Nie sig stalo, a bez Niego nic sig nie stato, co si¢ stato (J 1, 1-3)*. Z tego
tez powodu Madros¢ Boza, jako site stworczg powolujacg swiat do istnienia,
utozsamiano ze Stowem Boga — Synem Bozym.

Istnieje wiele réznych typéw ikonograficznych ukazujacych Sofie, ale
najbardziej reprezentacyjny i popularny okazat si¢ typ nowogrodzki, gdzie
centralne miejsce w kompozycji zajmuje posta¢ aniota®. Zgodnie z tradycja
rosyjska Madros¢ Boza byla utozsamiana z ozywczym tchnieniem inicjuja-
cym istnienie bytu i wyobrazana jako posta¢ anielska lub kobieca*.

27 Hbr 1, 3: qui cum sit splendor gloriae et figura substantiae eius portansque omnia verbo
virtutis suae purgationem peccatorum faciens sedit ad dexteram Maiestatis in excelsis.

28 Kol 1, 15: qui est imago Dei invisibilis primogenitus omnis creaturae quia in ipso condita
sunt universa in caelis et in terra visibilia et invisibilia sive throni sive dominationes sive
principatus sive potestates omnia per ipsum et in ipso creata sunt et ipse est ante omnes et
omnia in ipso constant.

29 J 1, 1-3: in principio erat Verbum et Verbum erat apud Deum et Deus erat Verbum, hoc
erat in principio apud Deum omnia per ipsum facta sunt et sine ipso factum est nihil quod
factum est.

30 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 44-45.

31 T.Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 123.
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Ikonograficzne przedstawienie aniola nawiazuje do tekstu z Ksiegi Iza-
jasza, gdzie opisany jest ,Aniotl Wielkiej Rady”. Uzycie takiego tytulu mia-
to zawsze odniesienie do Stowa Bozego, czyli Boskiego Logosu Wcielonego
w ludzkie cialo i spetniajacego na ziemi misje, jaka mu zostala polecona
przez calg Tréjce Swietg™. Zreszta przed stworzeniem $wiata wewnatrz Troj-
osobowego Boga dokonata si¢ Przedwieczna Narada, a kazda z Trzech Hi-
postaz posiadala juz swojg funkcje. Druga Hipostaza zostala postana do lu-
dzi, aby poprzez Wcielenie® sta¢ si¢ cztowiekiem. Ukazanie Aniofa w takim
kontekscie jest symbolicznym wyobrazeniem Chrystusa.

Wyobrazenia sofijne w Rosji uksztaltowaly sie w XIV i XV w. i posiada-
ja urozmaicong symbolike**. Za najbardziej typowa uchodzi ikona pocho-
dzaca z Nowogrodu z 1500 roku. Ogdlnie w kompozycji wyr6ézni¢ mozna
trzy ,,rzedy” posiadajace swoje teologiczne znaczenie. Centralne miejsce na
plaszczyznie obrazu zajmuje dlugowlosy aniot siedzacy na zlotym tronie,
na poduszkach. Ma na sobie cesarskie szaty podkreslajace jego wszechpote-
ge. Na Jego ubidr sktada si¢ bogata dalmatyka i omoforion, na wierzch za$
zostal nalozony epitrachylion noszony podczas koronacji, w kolorze zlota
i ozdobiony drogocennymi pertami®. Szaty w ikonografii nigdy nie moga

32 P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, tt. M. Zurowska, Warszawa 2006, s. 286.
Chrystus ukazany pod postacia Aniota Wielkiej Rady w ikonografii okreslany jest jako
Blogie Milczenie. Syn Bozy reprezentuje sie tutaj jeszcze przed wcieleniem. Ukazany jest
na obrazie w postaci mlodzienca ze skrzydtami i ubrany w bialg dalmatyke. Zlozone na
krzyz rece przyciska do piersi. Jego gtowe otacza nimb z o$mioramienng gwiazda. Taki
nimb w ikonografii to atrybut Pana Sabaoth i jest to jedyny przypadek, kiedy przydany
zostal Chrystusowi zamiast nimbu krzyzowego. Gwiazda zbudowana jest z dwdch nato-
zonych na siebie kwadratéw. Jeden oznacza bostwo Stércy a drugi jego niepojetosé.

33 Weielenie (fac. incarnatio, od stéw in — ,w’, oraz caro - ,cialo”). Ten teologiczny termin
pochodzi z Ewangelii $w. Jana 1,14 et Verbum caro factum est (,a Stowo stalo sie cialem”).
W chrzescijanistwie tym terminem teologicznym okresla si¢ przyjecie przez Jezusa Chrystu-
sa ludzkiej natury oraz narodzenie si¢ z Dziewicy, Najswietszej Maryi Panny. Chrystus, Syn
Bozy, byt zaréwno prawdziwym Bogiem jak i prawdziwym czltowiekiem. Wystepuja w Nim
dwie natury (ludzka i boska) zjednoczone w unii osobowej (to podkreslit sobor Chalcedon-
ski z 451 r.). Wcielenie dokonato sie mocg Ducha Swietego w czasie zwiastowania Maryi.

34 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 72.

35 Por. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 46, E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt.,s. 73,
P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 258. Dalmatyka — szata liturgiczna diakona w ob-
rzadku rzymskim, wkiadana na albe i stule. Powstala w Dalmacji i stad jej nazwa. Ta diuga
i szeroka szata posiada krotkie i szerokie rekawy, nie jest przepasana lecz luzno spadaja-
ca. Wskazuje na stuzbe Chrystusowi Eucharystycznemu. Omoforion - szata liturgiczna
uzywana w Kosciotach wschodnich. Podkresla godnos$¢ biskupig i jest odpowiednikiem
paliusza obecnego w Kosciele katolickim. Omoforion przybiera forme dlugiej tasmy zwie-
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by¢ dowolne, poniewaz stréj ma wskazywaé na stan osoby, jej znaczenie,
wykonywang funkcje, posiadane cnoty*. W tym wypadku jasniejace zlote
szaty objawiajg blask Bozej chwaly.

Aniol ma na glowie korone, ktéra ksztaltem przypomina zwienczenie
obronnego muru”. Korona posiadajaca kwiatony o takim ksztalcie w ikono-
grafii stanowila symbol Matki — Ziemi, tutaj za§ moze wskazywa¢ na opieke,
jaka Sofia sprawuje nad calg ludzkoscig. Korona jest jednym z waznych znakéw
symbolicznych pojawiajacym sie w ikonografii, to symbol zaréwno nagrody,
jak i dostojnosci. Za pomoca plastycznych srodkéw wyrazu starano si¢ podkre-
8li¢, iz wykonana jest ona z drogocennych kruszcéw i szlachetnych kamieni*.

Cala glowe aniofa dodatkowo otacza ztoty nimb, podkreslajacy chwale.
Centralna posta¢ ma proste i dlugie wlosy swobodnie spadajace na ramiona,
a w tych wlosach i wokol uszu wijg si¢ opaski-tasiemki, okreslane w iko-
nografii jako ,,stuchy” (gr. pendition, ros. toroki lub stuchi), ktére moga wy-
stepowac nie tylko w formie kilku cienkich wstazeczek, ale tez jako jedna
wstazka umieszczona nad czolem i rozchodzaca sie faliscie na boki wokot
uszu. Toroki s3 symbolem otwartosci aniotéw na polecenia dane im przez
Boga, ,stuchy” oznaczaja wytezony stuch, dzigki ktérym anielskie istoty nie
tylko wstuchuja sie w boska wole, ale takze pokornie j3 wypelniaja*. Tron ma
charakterystyczny wyglad i chociaz posiada cztery gtéwne podpory-filary,
to dodatkowo podtrzymywany jest przez siedem ognistych kolumn przybie-
rajacych ksztalt pretow®. Liczba siedmiu kolumn jest nieprzypadkowa, bo
symbolizuje siedem daréw Ducha Swietego, siedem sakramentéw; wielo$¢
kolumn podkresla takze trwalo$¢ tego tronu oraz niezachwiane i nieustanne
panowanie*'. Taki tron staje si¢ ,palacem o siedmiu kolumnach”

szonej na ramionach i spadajacej na piersi. Wykonany jest z welny i ozdobiony krzyzami.
Biskup ubrany w omoforion jest symbolem Dobrego Pasterza, ktory trzyma na ramionach
zblgkana owce. Szata wskazuje takze na mozliwos$¢ sprawowania obrzeddéw liturgicznych.
Epitrachylion (pochodzi od greckiego okreslenia: ,woko! szyi”), szata liturgiczna uzywana
w obrzgdkach bizantyjskich i wschodnich, ktérej odpowiednikiem jest rzymska stuta. Sta-
nowi symbol faski kaplanstwa i przewaznie ozdobiona jest siedmioma krzyzami.

36 A. Nowowiejski, Wyklad..., dz. cyt., s. 542.

37 P.Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 49.

38 A. Nowowiejski, Wyktad..., dz. cyt., s. 551.

39 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 49, E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 62.

40 Tamze, s. 46.

41 E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 73. W Nowym Testamencie liczba siedem oznacza
pelnie i doskonato$¢.



110 OLGA CYREK

Na uwage zastuguje takze kolorystyka utrzymana w cieptych barwach. Ob-
licze aniofa, jego dfonie oraz roztozyste skrzydla sa ognistoczerwone*. Ta bar-
wa nalezala do ulubionych na terenach péinocnej Rusi oraz w Nowogrodzie®.

Motyw skrzydel w ikonografii niekoniecznie mial wskazywa¢ na aniofa
wchodzacego w sktad choéréw anielskich opisanych przez Pseudo-Dionizego.
Skrzydta bowiem oznaczajg istote niebianskg, uduchowiong, pochodzaca z in-
nego $wiata. W tym wypadku na sfere ducha wskazuje takze jaskrawy ko-
lor. Purpura to bardzo cieply kolor, cechujacy réwniez ulotne stany przyro-
dy, np. widoczna jest na niebie jeszcze przed wschodem slonica. Dlatego tez
pod wzgledem teologicznym wskazuje na przedwieczny $wit, jaki wystepowat
bezposrednio przed stworzeniem $wiata i zaistnieniem wszelkiego bytu, wow-
czas, kiedy istniala jedynie bezksztaltna otchlan. W swoim zamysle posiadat
jednak Bog wzory rzeczy i wedtug tych jakby idei stworzyl ré6znorodne byty.
W bezladnej masie tkwila juz w pewnym sensie potencja, jakie$ niewidocz-
ne cieplo, ktére nalezalo wydoby¢ i uformowa¢ materi¢. Purpurowa barwa
w tym konkretnym typie ikonograficznym stanowi takze zapowiedz nadejscia
prawdziwego jasnego $wiatla, Storica §wiecacego w pelni, czyli Syna Bozego,
ktory przyjdzie powtoérnie w chwale, co nastgpi w okresie Paruzji**. Poprzez
czerwong barwe wyrazano tez w spos6b symboliczny ogient Ducha Swietego®.

Oczywiscie oprocz znaczenia teologicznego dbano réwniez o zachowanie
waloréw estetycznych i barwy wielokrotnie zestawiano na zasadzie kontra-
stow, tak, aby wzajemnie si¢ uzupetnialy oraz podnosily swojg warto$¢ i tym
samym mocniej oddzialywaly. Podobnie i tutaj aniol tym bardziej $wieci
swoim blaskiem i w wigkszym stopniu pobudza wzrok, gdyz umieszczony
jest na ciemnym, kontrastowym tle. W ten sposéb nawigzywano do stow:
Swiatlos¢ w ciemnosci swieci (J 1, 5)%, a chwala istoty niebianskiej jeszcze
bardziej oddzialuje po$rod mroku.

Anielska Sofia w lewej dloni trzyma kroélewskie berto, ktore podkresla jej
panowanie, za§ w prawej rece pergaminowy zwoj bedacy symbolem tresci
oraz istoty tej Madrosci¥. Krdlewska laska, czy tez rabdos albo kaduceusz,
oznacza rowniez wladze w aspekcie duchowym, to znaczy zwierzchno$é

42 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 46, P. Evdokimov, Sztuka ikony... dz. cyt., s. 285.
43 1. Jazykowa, Swiat ikony..., dz. cyt., Warszawa 2003, s. 33.

44 P. Evdokimov, Sztuka ikony...,s. 290-291.

45 1 Jazykowa, Swiat ikony..., s. 33.

46 ] 1, 5: et lux in tenebris lucet et tenebrae eam non conprehenderunt.

47 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 285.
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nad duszami, stanowi wiec symbol teurugicznej mocy. Posrednio na forme
wladzy wskazuje tez umieszczenie zwinigtego zwoju Pisma, ktére zostalto
przycis$niete do serca, czyli organu sprawujacego, jak wierzono, najwieksza
wladz¢ w calym ludzkim organizmie®®. Serce bowiem odpowiada za pom-
powanie krwi i dostarczenie jej do wszystkich narzagdow ciala, ma wiec role
ozywiajacg i napedzajacy site. W pismiennictwie ascetycznym ,,serce” trak-
towane byto nawet jako centrum duchowosci czlowieka, zawierajace w sobie
calg jego osobe i istote. Pismo wskazuje rowniez na wewnetrzng site umozli-
wiajacg poznawanie najglebszych tajemnic.

Anielska posta¢ opiera stopy na twardym kamieniu, ktéry symbolizuje fun-
dament Kosciota, niewzruszong skate wiary. Kamien ma kolisty ksztalt oznacza-
jacy pelnie i doskonalg forme®. Sofia nie znajduje sie¢ w wyizolowanym otocze-
niu, lecz jest otoczona niebianskimi sferami, wpisana zostala w o§mioramienna
gwiazde. Ogromna gwiazda umieszczona zostala na tle pierscieni — kregéw
o réznych odcieniach barwy blekitnej, a wewnatrz tych kregdw znajduja sie
mniejsze zlote gwiazdy®, ktdre takze podkreslajg kosmiczny charakter sceny.

Takie sfery unaoczniaja caty kosmiczny wszechswiat, ktory jest jeszcze jak-
by w zamysle Boga, przed stworzeniem, czyli uaktualnieniem mysli Stworcy.
Wszechswiat czeka na akt stwdrczy i na powotanie do aktualnego istnienia
i trwania®'. Wszystkie elementy, otaczajace Sofi¢, wskazujg na jej wladze nad
calym wszech$wiatem, nie tylko nad prawami fizyki, ale tez nad rzeczywi-
stoscig duchowa. O tym przypomina biekitny kolor sugerujacy nieskalang
czysto$¢ niebianska i $wiat ducha, ktéry sklania do kontemplacji*. Blekitny
czy tez seledynowy kolor kosmicznych sfer podkresla, ze duchowa niebian-
ska rzeczywisto$¢ nie jest poznawalna przy pomocy ludzkich zmystow.

Sfery maja forme kolista, a okreg zaliczany jest przeciez do figur doskona-
lych, pod wzgledem teologicznym symbolizuje on wieczne trwanie, rzeczywi-
sto$¢ mogaca ciagle odradzac sie i rozwija¢™. Atrybuty kosmiczne pojawiaja
sie na roznych fragmentach ikony i odnosza si¢ nie tylko do samej postaci Sofii
przedstawionej w centrum, ale takze towarzysza wizerunkowi Chrystusa, uka-
zanemu w polpostaci na gorze kompozycji, nad postacig anielska. Przedstawie-

48 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 48-49.
49 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 285.

50 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 46.

51 P. Evdokimov, Sztuka ikony...,s. 290-291.

52 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 49.

53 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 73.
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nie Syna Bozego jest fatwo rozpoznawalne, m.in. dzieki nimbowi krzyzowemu
otaczajacemu Jego glowe. W calosci jest On otoczony gwiazdzistym pierscie-
niem*. Chrystus nie wznosi rak ku gorze, lecz spuszcza je na d6t, wskazujac na
posta¢ Madrosci w centrum kompozycji*. Niemniej jednak w niektérych wa-
riantach ikonograficznych Zbawiciel wykonywal tez gest blogostawienstwa.
Powyzej Chrystusa rozwija si¢ tecza, w formie gwiezdzistego tuku. Wypelniona
jest ona we wnetrzu gwiazdami, co réwniez ma odniesienie do kosmosu. Ta
gdrna sfera stanowi zapowiedz wydarzen majacych nastapi¢ w przysztosci, co
oznacza, ze ma charakter eschatologiczny, wskazuje na to takze ikonograficz-
ny motyw czworokatnego pustego eucharystycznego tronu”, zwanego réwniez
tronem przygotowanym czy tez Bozym oltarzem, ktéry nie tylko zapowiada
czas Paruzji, ale takze oczekuje powtérnego przyjscia Chrystusa w chwale.
Tron zostal juz przygotowany na ostateczne czasy, na co wskazuje tez jego gre-
cka nazwa hetojmazja — przygotowanie oraz rosyjskie okreslenie ugotowannyj
priestof®®. Oltarz jest ztoty i czeka na dokonanie si¢ na nim eucharystii. Lezy na
nim Ewangelia oraz narzedzia meki Panskiej, ktdre wskazujg na $mier¢ krzyzo-
wa*® oraz sg atrybutami spelniania si¢ Najswietszej Ofiary.

W kompozycji wida¢ pewne podobienstwo do przedstawienia Deesis, po-
niewaz Sofia otoczona jest po obu stronach przez asystentéw: z prawej widaé
Bogurodzice, a z lewej Jana Chrzciciela. Z tym, ze Theotokos nie przyjmuje
tutaj postawy typowej dla wstawienniczki, ktéra wznosi rece do gory w gescie
modlitewnym - w tym konkretnym wypadku unosi Ona na rekach, na wyso-
kosci swego tona, sfere z wyobrazeniem Emmanuela®. Ukazujac swego Syna
na tle okraglego medalionu wskazuje, ze Stowo Boze juz posiadalo praegzy-
stencje, zanim si¢ wcielilo w ciato ludzkie, a takze przed stworzeniem catego
bytu. Logos, czyli Stowo Boze, jest bowiem wspolistotne Ojcu i dopiero przez
Niego wszystko zostalo stworzone. Ukazanie preegzystujacego Stowa nawia-
zuje $cisle do stéw $w. Jana Ewangelisty: Na poczgtku byto Stowo (] 1,1).

Wynika z tego zatem, ze obraz Zbawiciela zostal wielokrotnie powtérzony na
jednej plaszczyznie ikony i ukazuje sie¢ w roznych miejscach. Centralng postaé
anielskg mozna takze ttumaczy¢ jako Druga Hipostaze Tréjcy Swietej, jako ob-

54 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 48.
55 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 285.

56 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 73.

57 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 48.
58 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 30.

59 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 48.
60 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., s. 285.
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jawienie sie Drugiej Osoby Boskiej. W takim przypadku w ikonografii przedsta-
wiano j3 z odpowiednimi atrybutami oraz z nimbem krzyzowym wokot gtowy®'.

Madro$¢ objawia sie w réznych postaciach i ten fakt takze zostal podkre-
$lony na ikonie. Przykltadowo Ewangelia znajdujaca si¢ na tronie przygotowa-
nym to symbol Madrosci gloszonej za pomocg stowa. Chrystus w pétpostaci
w szacie krdlewskiej umieszczony na samej gérze na osi kompozycji utoz-
samia Stowo Wcielone. Bogurodzica z wizerunkiem Emmanuela wyobraza
Madro$¢ w teandrycznej tajemnicy wcielenia. Jan Chrzciciel okreslany jest
jako ,,dziecko madrosci” (Lk 7, 35). Ukazanie za$ na tej samej plaszczyznie
ikony Bogurodzicy wraz Janem Chrzcicielem symbolizuje Madros¢ Kosciota.
Aniol w centrum to Duch, uosobione zrédto uswiecenia i Boskiej energii.

Ikonograficzne przedstawienie nowogrodzkiej Sofii taczy w sobie kilka
obrazéw Boskiej Madrosci. Mamy tutaj do czynienia z obrazem Stowa Wcie-
lonego, czyli Drugiej Boskiej Osoby (por. Kor. 1, 24; 2), jak i Ducha Swietego,
czyli Trzeciej Boskiej Osoby. Odczuwalna jest tu energia calego trynitarnego
Boga. Madro$¢ prezentuje takze Bogurodzica i calty Ko$ciét. Wyobrazenie So-
fii ukazuje wiec Madros¢ w calej pelni w réznych postaciach oraz wskazuje na
zbawczg ekonomi¢ Boga.

Znany jest takze inny typ ikonograficzny, zwany jarostawskim, ktéry po-
pularnos¢ zyskal miedzy XVI a XVIII w. Centralne miejsce w kompozycji zaj-
muje cyborium podtrzymywane przez szes¢ kolumn, w jego wnetrzu znajduje
sie tron eucharystyczny. Bezposrednio za ottarzem stoi krzyz z ukrzyzowanym
Chrystusem. W tym wypadku drzewo krzyza staje si¢ siddmg najwazniejsza
kolumna®, bo przeciez Chrystus to najwazniejszy filar dla Kosciota. Taki typ
przedstawiania okresla sie jako ,,Sofie z ukrzyzowaniem”®, a Madros¢ Bozg od-
zwierciedla wowczas caly Koscidt oparty na gruntowych filarach.

Krzyz stanowi centrum nie tylko kompozycyjne, ale tez ideologiczne,
wszystko bowiem, co go otacza, jest mu podporzadkowane i jemu stuzy, to
znaczy w wigkszym stopniu uwypukla teologiczne znaczenie oraz sprawia,
ze wszystkie elementy na ikonie posiadaja swoje okreslone miejsce w wyzna-
czonym porzadku. Krzyz jest elementem posredniczacym, lgczacym swiat
stworzony z rzeczywisto$cig niestworzong i nadprzyrodzong, nie dajacg sie
pozna¢ ludzkimi zmystami. Budowa krzyza wskazuje bowiem na polacze-
nie sprzecznych elementéw (pionu i poziomu). Motyw krzyza w sztuce ma

61 P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, dz. cyt., s. 50.
62 Tamze.
63 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 73.
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urozmaicone i bogate znaczenie symboliczne i odnosi sie nie tylko do meki
Zbawiciela. W wersji jarostawskiej krzyz oznacza Sofi¢ Krzyzows, co przypo-
mina, ze madro$¢ utozsamiona z Synem Bozym poniosta $mier¢ na krzyzu
i rownoczesnie stanowi ona symbol calego Kosciota jednoczacego w sobie
wszystkich, ktorzy go tworzg, a wiec nie tylko istoty niebianskie ujete w okre-
slonej hierarchii, ale takze byty ziemskie®.

Poniewaz plastyczne ukazanie Sofii zawsze bylo symboliczne, dlatego
spotykalo si¢ wielokrotnie z krytyka. Na Wschodzie czesto odwotywano sie
bowiem do postanowien synodu Trullanskiego, gdzie ustalono, ze po akcie
Weielenia si¢ Syna Bozego nieodpowiednie jest stosowanie w sztuce symboli
w przedstawianiu Drugiej Boskiej Osoby, ktora przeciez stala sie widzialna
w realnej postaci. Starano si¢ wiec unika¢ wyobrazenia Zbawiciela pod po-
stacig baranka, ryby, a takze pod postacig anielska®.

Celem sofijnych wyobrazen jest unaocznienie Boskiej ekonomii zbawczej
i planu Stworcy odnosnie calej ludzkosci. Mamy wigc tu odniesienie do aktu
Weielenia si¢ Syna Bozego, ukazanie Jego $mierci, a nastepnie zmartwych-
wstania oraz zapowiedzZ czaséw ostatecznych, czyli Jego powtérnego przyj-
$cia w chwale i przysztego Sadu®.

Odwieczne Stowo Boze istnialo juz przed czasem, posiadalo preegzysten-
cje, zanim narodzilo si¢ z Dziewicy, stad tez czesto na ikonach Bogurodzica
okazuje przedwiecznego Emmanuela. Natomiast krzyz i symbole meki na-
wigzujg do $mierci Zbawiciela, a powtorne Jego przyjscie zapowiada pusty
tron eucharystyczny, a takze atrybuty wladzy.

Wszystko to ma swojg inspiracje w Piémie Swietym, bowiem Jednoro-
dzony Syn Boga, Jego Stowo, w Biblii utozsamiony jest z Madroscia Boga
i dzigki Niemu i poprzez Niego wszystko si¢ stalo, co istnieje. Jan Ewan-
gelista podkresla, ze Stowo Boga przyjelo dla Zbawienia ludzkosci ludzkie
ciato: Bogiem byto Stowo (J 1,1), Stowo stato si¢ ciatem (] 1, 14) Kazda ikona,
a szczegodlnie ukazujaca Madros¢ Boza, zapowiada juz wiecznosc, staje sie jej
przedsmakiem i do niej doprowadza®’.

Ukazane tutaj symbole kosmiczne wskazuja na pieckno calego wszechswia-
ta, gdzie wszystko rozgrywa si¢ w okreslonym porzadku i wedlug tadu, kté-
rym rzadzi Madros¢. Ikona okazuje ostateczny cel, do ktérego zmierza cala

64 Por. S. Buthakow, Tkona i kult ikony, th. H. Paprocki, Bydgoszcz 2002, s. 98.
65 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 286.

66 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 72.

67 P.Evdokimov, Sztuka ikony... dz. cyt., s. 291.
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stworzona rzeczywistos¢, a gtéwnym celem wszech$wiata jest przebdstwienie
i oczyszczenie sie. Wszystkie byty istniejace, w tym czlowiek, przebodstwia-
ja sie pod wplywem faski w czasach ostatecznych, kiedy Syn Bozy w pelni
chwaly zaprowadzi Kroélestwo Boze®.

Oczywiscie na ikonie mamy tak naprawde do czynienia z zapowiedzig ogdl-
nego przebostwienia i powszechnej przemiany pod wptywem faski Boga, iko-
na niejako wprowadza i daje przedsmak blasku tego Ostatniego Osmego Dnia
odpoczynku, kiedy chwala Boga w Trzech Osobach zapelni calg rzeczywistos¢
stworzong i niestworzong. Promieniowanie Boskiej chwaly bedzie wowczas zu-
pelne®. Zresztg trzeba pamigtac, ze wszystkie trzy Hipostazy objawiajg siebie na-
wzajem i wspomagaja sie, objawienie si¢ jednej Osoby Boskiej jest réwnoznacz-
nie z obecnoscig dwoch pozostalych Hipostaz. Przeciez misja Drugiej Osoby jest
kontynuowana przez Trzecig Osobe Boskg, a Duch Swiety realizuje w czasie to, co
rozpoczal Syn Bozy i kontynuuje dzielo po Wniebowstgpieniu Chrystusa az do
momentu powtornego Jego przybycia na ziemie w celu zakonczenia ostatecznie
misji. Centralna postac to niejako Syn Bozy zapoczatkowujacy dzieto zbawcze,
réwnoczesnie Duch Swiety kontynuujacy ekonomie zbawczg, a takze zapowiedz
powtdrnego ukazania si¢ Syna Bozego. Istotne jest tez to, ze Sofia moze by¢ uwa-
zana réwniez za obraz samego Stwodrcy, poniewaz jest ona silg stworcza, dzigki
ktorej $wiat otrzymat ozywcze tchnienie. Ogdlnie kazda ikona ukazuje sofijno$¢
$wiata, ktory zyskat realny ksztalt w oparciu o zasade madrosci”.

2.2. Chrystus Swiete Milczenie

Chrystus ukazany jest tutaj pod postacig anielska, niemniej jednak w dos¢
nietypowy sposéb, dlatego tez takie wyobrazenia spotykano dos¢ rzadko i po-
jawily sie one stosunkowo p6zno, natomiast w Rosji wieksza popularnoscia za-
czely sie cieszy¢ dopiero w XIX wieku”'. Okreslenie Zbawiciela tytutem Swiete
Milczenie zostalo zainspirowane proroctwem z Ksiegi Izajasza: Oto méj Stuga,
ktorego podtrzymuje, wybrany maéj, w ktorym mam upodobanie. Sprawitem, Ze
duch moj na nim spoczgl. On przyniesie narodom Prawo. Nie bedzie wotatl ni
podnosit glosu, nie da styszec krzyku swego na dworze (1z 42, 1-2)7.

68 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 73.

69 P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 291.

70 Por. L. Jazykowa, Swiat ikony... dz. cyt., s. 24.

71 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 144-145.

72 1z/42, 1-2: Ecce servus meus, suscipiam eum; electus meus, complacet sibi in illo anima
mea; dedi spiritum meum super eum, iudicium gentibus proferet. Non clamabit neque
vociferabitur, nec audietur vox eius foris.
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Aniol, ktérym jest Chrystus, przyjmuje majestatyczng dostojng poze, ma
powazne oblicze, jakby skrywajace wszelkie uczucia i nie wyrazajace ich na
zewnatrz, na piersi krzyzuje dlonie”, co jeszcze bardziej sprawia, ze skupia
sie w sobie, nie wykonuje gwaltownych gestow, jest wyciszony i zamyka si¢
obrebie figury, nie stwarzajac wrazenia ruchu.

Emanuje z Niego spokdj i wszechogarniajaca cisza, zdaje si¢ On, tak jak asce-
ta, praktykowa¢ milczenie, o czym $wiadczg zamknigte usta. Glowe otacza Mu
okragly ciemny nimb, wskazujacy na bosko$¢, niepoznawalno$¢ oraz wiecznosé
i doskonalos¢, o czym przypomina ksztalt okregu. Wewnatrz nimbu wpisana jest
o$mioramienna dwubarwna gwiazda, z naprzemienne wystepujacymi kolora-
mi’. Barwy sg tak zestawione, aby nawzajem podnosity swoja wartos¢ i kontra-
stowaly ze sobg, niemniej jednak jako calos¢ zespalajg si¢ i uzupelniajg, tworza
kompozycje przyjemna dla oka. Gwiazda zbudowana jest na zasadzie uzupetnia-
nia si¢ barwy cieplej i zimnej. Jaskrawa czerwien nawigzuje do barwy ptomienia
i wskazuje na bosko$¢, za$ ciemny blekit czy ciemna zielen symbolizuje niepo-
znawalnos¢ Istoty Boga i Jego nieosiggalnos¢ dla czlowieka™. Niekiedy czerwien
w ikonografii jest symbolem cztowieczenstwa, dlatego tez zestawienie jej z ble-
kitem moze wskazywa¢ na dwie natury Chrystusa: boska (kolor niebieski) oraz
ludzkg (kolor czerwony). Dwie barwy, chociaz znacznie si¢ réznig i wywoluja
odmienne wrazenia, to jednak zostaly zjednoczone w obrebie jednej figury, za-
mknigtego obszaru. Tak samo tez w Chrystusie zostalo zjednoczone i pogodzone
to, co — jak by si¢ moglo wydawac — sprzeciwiato si¢ sobie. To co rdzne, teraz two-
rzy jedno$¢ nie do rozdzielenia, tak samo jak woda i ogien, oraz Bdstwo i czlo-
wieczenstwo, czyli to co wieczne i przemijajace. Czerwien jako kolor rzeczywi-
stosci ziemskiej w ikonografii czesto zostaje zestawiony z blekitem jako barwa
symbolizujacg $wiat niebianski, niepoznawalny ludzkimi zmystami. Za pomoca
artystycznych srodkéw wyrazano dogmat o Wcieleniu Stowa Bozego.

Prawdziwy Bog w akcie Wcielenia stal sie prawdziwym cztowiekiem i wie-
lokrotnie na ikonach wyraza to jego bordowo-niebieski ubidr, dwie szaty
kontrastujace ze sobg pod wzgledem barwy’®.

Aniot utozsamiany z Chrystusem posiada do$¢ przytlaczajace skrzydta w po-
réwnaniu do calej sylwetki, a na nich wyraznie wida¢ zarys piér mienigcych si¢
réznobarwnie’’, co nadaje calosci obrazu specyficzng wartos¢ estetyczna.

73 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony... dz. cyt., s. 132-133.

74 Tamze, s. 13.

75 O znaczeniu barw w nimbie zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 55.
76 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 35.

77 K. Onasch, A. Schnieper, ITkony... dz. cyt., s. 138.
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2.3. Chrystus Ukrzyzowany Serafin (Dusza Chrystusa)

Wyobrazenie ukrzyzowanego Chrystusa pod postacig anielska staly sie popu-
larne ze wzgledéw ideologicznych, szczegélnie w okresie, kiedy szukano argu-
mentow, ktore przeciwstawialy sie herezji Bogomiléw. Bogomili to sekta powstala
na terenie Bulgarii w X w., ktérej czlonkowie odrzucali hierarchi¢ duchownych,
a takze wladze panstwowa i sprzeciwiali si¢ feudalizmowi. W swojej religii wy-
znawali skrajny dualizm dobra i zla, co wigzalo ich z zaratusztrianizmenm, ale tak-
ze wiele przejeli z chrzescijanstwa. Zgodnie z ich pogladem, widzialny ziemski
swiat, w tym ludzkie ciala, wszystko to zostalo stworzone przez Szatana. Dlatego
wedlug nich niemozliwe bylo, by Chrystus przyjal marne ludzkie cialo i poniost
meczenska $mier¢ krzyzows, polegajaca na obumarciu ciata. Heretycy traktowali
Syna Bozego jako istote typowo duchows, na wzor anielski’®. Przeciez aniot nie
mogl zosta¢ ukrzyzowany, ani cierpie¢ fizycznie, a posiadanie ciata mialo by¢
dla takiej istoty upokorzeniem”. Ludzie natomiast, zamknigci w materialnych
~wigzieniach’, cierpia i pragna wyzwolenia, tym bardziej wigc B6g nie moégt upo-
korzy¢ sie do tego stopnia, Ze stal si¢ stabym cztowiekiem.

Na przedstawienie ukrzyzowanego aniota w ikonografii ruskiej wptyneta
tak naprawde mistyka i sztuka zachodnia. Najwieksze znaczenie mialy tutaj
teksty dotyczace opisow stygmatyzacji $w. Franciszka z Asyzu (zm. 1226)%.
Wizje mistyczng biedaczyny z Asyzu, podczas ktorej zobaczyt on Ukrzyzowa-
nego Serafina, opisal Tomasz z Celano w ,,Traktacie o cudach $w. Franciszka”
Franciszek w czasie stanu kontemplacyjnego zobaczyl nad sobg wiszacego
na krzyzu serafina, ktéry mial rece i nogi przybite do krzyza, ale dodatkowo
posiadat sze$¢ skrzydel. Jedna para skrzydel unosila si¢ mu nad glows, druga
jakby wyciagala si¢ do lotu, a trzecia para okrywala jego cialo. Franciszek,
widzac krzyz, sam takze odczul bdl swojego ciala®.

Serafiny wchodzity w sktad hierarchii niebianskiej i wedlug Pseudo-Dio-
nizego Areopagity wraz z cherubinami znajdowaly si¢ najblizej Boga. Ich he-

78 Na temat Bogomitéw zob. D. Angelov, Bogomilstvo v Bolgarii, Moskwa 1904; G. Szwat-Gyly-
bow, Bogomilstwo. Powies¢ elementarna, w: Haeresis bulgarica w bulgarskiej Swiadomosci kultu-
rowej, Warszwa 2005; T. Manteuffel, Historia powszechna. Sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 136.

79 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony... dz. cyt., s. 138.

80 Tamze.

81 Tomasz z Celano, Traktat o cudach sw. Franciszka z Asyzu, 3 C 4 ujrzal w widzeniu roz-
ciggnietego nad sobq Serafina, wiszgcego na krzyzu, majgcego szes¢ skrzydel, za rece i nogi
przybitego do krzyza. Dwa skrydta unosity sie mu nad glowg, dwa wyciggaly do lotu, a dwa
okrywaty cafe cialo. [...] cieszyt si¢ z laskawego wejrzenia, jakim Serafin patrzyt na niego,
ale przybicie do krzyza przerazito go |[...].
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brajskie okreslenie oznacza ,,ptona¢, pali¢ si¢”, co w ten sposob podkreslato ich
ognista nature. W sztukach plastycznych ukazywano je w barwie jaskrawo-
czerwonej lub pomaranczowej®, dzieki czemu wywotywaty wrazenie ciepta.

Réwniez prorok Izajasz doznat wizji, w ktdrej zobaczyt serafindéw Ujrzatem
Pana siedzgcego na wysokim i wynioslym tronie, a tren Jego szaty wypetniat
swigtynie. Serafiny staly ponad nim; kazdy z nich miat po szes¢ skrzydet; dwoma
zakrywat swg twarz, dwoma okrywat swoje nogi, a dwoma latat (12 6, 1-2)

Te duchowe istoty musiaty w ikonografii przyja¢ jakis realny ksztalt, dlatego
ukazywano je pod postacig ludzka. Niemniej jednak w calosci zakryte byly przez
ogromne skrzydfa i mozna jedynie byto sie domyslac, ze pod nimi ukryte sg ciata.
Kazda para skrzydet posiada swoja symbolike. Przykladowo skrzydla, ktére, uno-
szac si¢ do gory, zakrywajg twarze aniolow, oznaczajq fakt, ze te istoty nie s godne
spogladac na Stworce. Druga para skrzydet zakrywata w calosci ich ciala, réwniez
nogi, co mialo wskazywac, iz pozostaja niegodni, aby Bog ich widzial. Natomiast
trzecia para skrzydel unosi sie do lotu i za ich pomocg aniolowie poruszajg sie
W powietrzu, przemieszczajg si¢, po to, by spelnia¢ Boskie polecenia®.

Kompozycja z Ukrzyzowanym Serafinem wykazuje nieraz podobienstwo
do schematu ,,Zbawiciela w majestacie”, to znaczy wystepuje tutaj analogia
w rozmieszczeniu podobnych figur geometrycznych oznaczajgcych poszcze-
gélne sfery rzeczywistosci niebianskiej i duchowej. Wizerunek Zbawiciela
okreslany jako ,,Spas w sitach” zbudowany jest w oparciu o okreslone zasa-
dy. Chrystusa bowiem umieszczono na tle symbolicznych figur posiadaja-
cych teologiczne znaczenie. Duzy rozciggniety czerwony kwadrat, na ktérym
znajdujg si¢ kolejne figury, wskazuje na rzeczywisto$¢ ziemska, a wewnatrz
niego znajduja si¢ tez symbole Ewangelistow. Na ,,dolnym” kwadracie poto-
zony jest blekitny owal symbolizujgcy rzeczywistos¢ niebianska i wypetniony
wewnatrz symbolicznymi wyobrazeniami istot anielskich®.

Na jednej z ikon z kregu moskiewskiego ukazujacej Ukrzyzowanego sera-
fina wyraznie wida¢ podobne rozmieszczenie takich figur. Gléwna centralna
scena usytuowana zostala bowiem na tle wielkiego prostokata o barwie ja-
skrawej czerwieni, w ktérego rogach znajduja sie symbole czterech Ewangeli-
stow gloszacych Dobra Nowing na wszystkie strony §wiata. Taki rozciggniety
czworokat byt takze ttem dla ,,Zbawiciela w chwale”. Podczas gdy w wizerun-
ku ,,Pantokratora w majestacie” na romb-prostokat nalozony jest niebieski

82 E.Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 70 (por. P. O’Sullivan, Wszystko o aniotach, Gdansk 2000).
83 E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 70.
84 Por. 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 80.
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owal, to tutaj nalozony zostaje bardzo ciemny romb, ulozony w specyficzny
sposob, to znaczy tak, ze dolny naroznik wchodzi w glab szczytu Golgoty,
w ktdrej wnetrzu znajduje sie czaszka Adama, pierwszego czlowieka popet-
niajacego grzech®. Wszystkie te figury geometryczne nie tylko stanowia tlo
dla przedstawionych postaci, ale takze podkreslaja ich znaczenie teologiczne.

Najwazniejszg funkcje pelni tutaj Chrystus odziany jak arcykaplan (ros. archi-
jerej). Widoczna jest takze obecno$¢ Trzeciej Osoby Boskiej, czyli Ducha Swie-
tego, pod postacig promieni sptywajacych na Chrystusa. Sam Zbawca pokazuje
w centrum krzyz z ukrzyzowang postacig, ktorej ciato nie jest jednak widoczne,
poniewaz zostala ona oslonigta przez biale skrzydta serafina. Niemniej jednak na
zewnatrz odstoniete sg przed wzrokiem widza dlonie i stopy przebite gwozdziami,
co $wiadczy, ze ukazana postac realnie cierpi na krzyzu i ponosi $mier¢. Wida¢ tez
glowe aniota na poziomie glowy postaci ukrzyzowanej, co sprawia wrazenie, ze
glowa osoby ukrzyzowanej nalezy takze do aniota, gdyz obie postacie si¢ nawza-
jem pokrywajg, jako umieszczone w tym samym miejscu kompozycji*.

Takie przedstawienie w sztukach plastycznych uksztaltowato sie, jak
wspomniano, pod wptywem trendéw zachodnich, jakie przenikaly na obszar
Rusi. W rzeczywistosci jednak nie zgadzaly si¢ one z mentalno$ciag wschod-
nig, w tym rosyjska, i wielu krytykowalo taka forme plastycznego przekazu,
a wérdd nich znalazt sie diak Iwan Michatowicz Wiskowaty®.

2.4. Wizerunek Syna Bozego w wyobrazeniach Trojcy Swietej typu
starotestamentowego

Tkonograficzne przedstawienie Tréjcy Swietej okreslanej jako Starotesta-
mentowa wyksztalcito si¢ w oparciu o opis zawarty w Ksiedze Rodzaju 18,
1-8. Zawiera on sceng, w ktérej Abraham i Sara przyjmuja trzech Bozych po-
stancéw. Klasyczne ikonograficzne przedstawienie tego wydarzenia stworzyt
mnich ruski - Andrzej Rublow®, ktéry nie pragnal ukaza¢ tu historycznej
sceny, lecz podkreslit aspekt symboliczny®, to znaczy nie namalowal postaci
Abrahama i Sary, lecz skupil si¢ wytacznie na trzech postancach objawiajg-
cych si¢ jako aniotowie.

85 K. Onasch, A. Schnieper, Ikony... dz. cyt., s. 139.
86 Tamze.
87 1.Jazykowa, Swiat ikony, s. 85.

88 Na ten temt zob. G. Bunge, Inny Paraklet. Ikona Tréjcy Swigtej mnicha, malarza Andrzeja
Rublowa, t. K. Matuys, Tyniec-Krakéw 2001; B. Standaert, Ikona Tréjcy Andrzeja Rublo-
wa, Bydgoszcz-Krakéw 1997 (2002)

89 I Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 92.
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Zadna z ukazanych postaci nie moze by¢ utozsamiona z konkretng Osobg
Tréjcy Swietej, albowiem wszystkie one razem objawiajg Tréjosobowego Boga.
Podczas gdy zazwyczaj aniola po prawej stronie interpretowano jako Ducha
Swietego, to watpliwosci pozostawaly odnosnie dwéch pozostatych aniotéw,
i nie mozna bylo dokladnie stwierdzi¢, ktéry z nich symbolizuje Boga Ojca,
a ktory Syna Bozego. Jesli przyjmie si¢, zgodnie z niektérymi interpretacjami,
ze aniol znajdujacy sie po lewej stronie symbolizuje Drugg Osobe Troéjcy, czyli
Syna Bozego, to wowczas oznaczaloby, ze w srodku ukazany jest Bog Ojciec,
ktéry - zgodnie z biblijnym opisem - ma przy swym prawym boku swego
Syna. Wyrazne jest tu nawigzanie do tekstu z Ewangelii $w. Mateusza 26, 64:
Ujrzycie Syna Czlowieczego, siedzgcego po prawicy Wszechmoggcego. Zgodnie
z tym zalozeniem Ojciec wykonuje gest blogostawienstwa kielicha oraz poleca
Synowi do wykonania misj¢ na ziemi, Syn za$, przyjmujac pokorna postawe,
godzi si¢ na to i postusznie wypetnia wole Ojca®.

Ten sposdb interpretacji zwigzany jest z istnieniem ikony nalezacej do
$w. Stefana z Permu. Na ikonie tej, obok postaci umieszczonej po lewej stro-
nie, znajduje si¢ zyrianski napis ,,Py”, oznaczajacy wtasnie Syna®. Rowniez
barwy szat, wedlug niektdrych interpretacji, wskazywaly na Chrystusa posia-
dajacego dwie natury. Zewnetrzna szata — himation, o cielistym, nieokreslo-
nym kolorze wskazuje, ze Druga Osoba wecielila si¢ i przyjela ludzka postac.
Natomiast spodnia szata — chiton — ma barwe blekitng, oznaczajaca Jego Bo-
ska nature. Tak naprawde spodnia szata jest niemal w catosci przestonieta,
a widoczny pozostal jedynie niewielki jej fragment, co oznacza, ze Boska na-
tura Zbawcy na ziemi zostala przeslonieta przez nature ludzka. Ludzie bo-
wiem postrzegali Jego cielesnos¢, ktora mogli odbiera¢ wzrokiem i innymi
zmystami, a Boskos$¢ pozostawata przed nimi ukryta®. Za plecami aniotfa po
lewej stronie znajduje si¢ zloty budynek - patac, ktéry mozna ttumaczy¢ jako
symbol Kosciola, czyli ciata Chrystusa (por. Ef 1, 23)%.

Niemniej jednak bardziej popularna interpretacja zaktada, ze w centrum
przedstawiony jest aniol utozsamiany z Synem Bozym. Na stole-oltarzu znaj-
duje sie kielich eucharystyczny, symbolizujacy ofiare Chrystusa. W tym wypad-
ku Ojciec, wyobrazony po lewej stronie ikony, btogostawi dlonig ten kielich, co
oznacza, ze poleca swemu Jednorodzonemu Synowi misje do spelnienia. Syn

90 Tamze, s. 95. Mt 26, 64: Amodo videbitis Filium hominis sedentem a dextris Virtutis et
venientem in nubibus caeli.

91 P.Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 208.
92 1. Jazykowa, Swiat ikony, dz. cyt., s. 95.
93 Ef1, 22-23: Et ipsum dedit caput supra omnem ecclesiam, quae est corporis ipsius.
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za$ w pokorze godzi sie podjac to zadanie, o czym $wiadczy Jego postawa uni-
zonosci wobec Ojca, ktdrego ma po prawicy. Syn pochyla cate swoje ciato oraz
glowe w kierunku Ojca, zdajac si¢ na Jego wole. Dzieki swej pokorze wplywa
takze na Ojca, wstawiajac sie za grzeszng ludzkoscia, ktéra potrzebuje pomocy.
Godzi si¢ On na poswiecenie i ofiarowanie siebie, o czym $wiadczy gest spusz-
czenia dloni w kierunku kielicha®. Jesli uzna sie, Ze to srodkowy aniot jest Chry-
stusem, to wowczas odpowiednie znaczenie ma takze dgb Mamre znajdujacy sie
za Jego plecami. Drzewo jest wprawdzie niezbyt pokazne, ale - wedlug legendy
— to z jego drewna zrobiony byl krzyz, na ktérym dokonata si¢ meka Panska.
Ukazanie drzewa za Chrystusem ma bardzo wazne teologiczne znaczenie. Syn
Bozy stanowi bowiem przedtuzenie tego drzewa, jako jego owoc, gwarantujacy
zycie wieczne tym, ktorzy go spozywaja. Pierwszy czlowiek poszukiwat owocu
poznania. Tutaj wida¢, ze prawdziwy owoc, dzigki ktéremu zyskuje si¢ prawde,
znajduje si¢ pod drzewem i jest nim wlasnie Chrystus®.

Centralny aniol zdaje si¢ by¢ dominantg kolorystyczng na ikonie i naj-
bardziej rzuca si¢ w oczy, pobudzajac zmyst wzroku. Takie wrazenie zosta-
lo osiagniete dzigki zestawieniu dwoch intensywnych kontrastujacych barw
szat. Podobnie jak na wielu innych ikonach, takie zestawienie koloréw wigze
sie §cisle z teologia i dogmatem o Wcieleniu, ktory zostal ustalony na soborze
chalcedonskim (451 r.). Ustalono wowczas, ze Chrystus, czyli Syn Bozy, jest
zaréwno prawdziwym Bogiem, doskonalym w swym Bostwie, jak i czlowie-
kiem, doskonalym w swym czlowieczenstwie.

Spodnia szata — chiton - o intensywnie purpurowej barwie, oznacza ludz-
ka nature, a rébwnoczesnie podkresla majestat przedstawianej postaci i jej
krélewska role. Natozony na wierzch himation ma kolor lapis-lazuli, ten bte-
kit staje sie kontrastem dla czerwieni i symbolizuje bosko$¢, pewna niedo-
stepno$c™. Istnieja jednak takze interpretacje, wedlug ktérych intensywna
czerwien to symbol ognistej boskosci, a biekit czlowieczenstwa®”. Kolorysty-
ka zostaje dopelniona dla réwnowagi poprzez kolor zloty, ktéry moze stu-
zy¢ jako odpowiednik z6tci. W ten sposéb ukazujg si¢ tutaj trzy podstawowe
barwy stanowigce razem jedng kompozycyjng calo$¢. Dodatkiem do ubioru
aniola jest takze zlota przepaska wetknieta we wlosy, podkreslajaca boska

94 Por. L. Balter, Pneumatologia ikony, w: Chrystus wybawiajqgcy. Teologia Swietych obrazéw,
red. A. Napiorkowski, Wydawnictwo M, Krakéw 2003, s. 84.

95 T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 30.

96 Zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 43, A. Adamska, Teologia piekna na przyktadzie
ikon Andreja Rublowa, Krakéw 2003, s. 127.

97 T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 84.
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chwale, jaka przystuguje Synowi ze wzgledu na Jego zbawcze zadanie, ktére-
go sie podjal®®. Réwniez pozlacane skrzydta i zlote tlo stanowig odpowiedni
kontrast uwypuklajacy dzialanie barw umieszczonych w centrum.

Na dwie natury polgczone w Chrystusie wskazujg nie tylko barwy, ale tak-
ze inne elementy kompozycyjne, np. dwa palce dloni aniota w $rodku, ktére
wysuwaja si¢ ku kielichowi. Ten zabieg artystyczny $wiadczy réwniez o do-
browolnym przyjeciu zadania przez Syna, jakie powierzyl Mu Ojciec oraz
gotowo$¢ poniesienia ofiary®.

Ogdlnie w ikonografii osoby przedstawione frontalnie do widza stawaly
sie bardziej poznawalne dla obserwatora. Srodkowy aniot réwniez okazuje sie
niemal frontalnie, co oznacza, ze daje si¢ czlowiekowi pozna¢ w calej posta-
ci, co przemawia za tym, ze mamy do czynienia z Synem Bozym wcielonym
w ludzkie cialo, ktore bylo widoczne dla ludzi i odbierane przez ludzkie zmy-
sty. Tymczasem dwa anioty otaczajace Go po obu stronach siedzg w lekkim
profilu, co oznacza, ze nie daja si¢ w pelni poznac¢, bo przeciez Tréjosobowy
Bog, jako transcendentny, pozostaje nieosiggalny dla zdolnosci poznawczych
czlowieka. Jedynie Druga Osoba Trojcy, czyli Syn, stala si¢ immanentna, aby
zblizy¢ Boga do czlowieka. Pierwsza i Trzecia Osoba Troéjcy nie wcielily sie
i nie przyjely ciata ludzkiego, a Jedynie Syn, znajdujacy si¢ posrodku, posia-
dajacy ludzka forme, stal sie widoczny na ziemi w tej postaci. Rowniez na
ikonie srodkowa posta¢ (interpretowana jako Syn Bozy) w najwiekszym stop-
niu oddzialywuje na wzrok, pobudza zmysty. To Syn przedstawia Boga lu-
dziom, zgodnie ze stowami §w. Pawla: On jest obrazem Boga niewidzialnego
(Kol 1, 15). Oczywiscie cialo Chrystusa byto widoczne, ale jego bosko$¢ nadal
pozostawala ukryta poza zasiegiem wzroku. Boga w catosci widzi si¢ jedynie
zmystem wewnetrznym i wystarczy patrze¢ na Syna, aby widzie¢ Ojca, bo jak
sam Chrystus méwil Kto mnie zobaczyt, zobaczyt takze Ojca (] 14, 9). W iko-
nografii wielokrotnie Syn reprezentuje Ojca i staje si¢ Jego prawdziwa ikona,
obrazem dla ludzi, ktérzy zblizg si¢ do Niego'®.

Z tego tez powodu aniol znajdujacy si¢ w $rodku i ten po lewej stronie
moga by¢ utozsamiani zamiennie jako Ojciec i Syn. Sami bowiem nawzajem
sie sobie objawiajg, wobec tego dwie interpretacje mozna uzna¢ za popraw-
ne. Oblicze Syna Bozego zawsze wiec objawia Ojca, a patrzenie na Pierwsza

98 L. Balter, Pneumatologia ikony..., dz. cyt., s. 84.
99 Por. A. Adamska, Teologia pigkna..., dz. cyt., s. 129.
100 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 95.
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Osobe¢ Boska mozliwe jest poprzez Druga Boska Osobe'”. Obydwaj anio-
towie sg zwrdceniu ku sobie. Syn zwraca si¢ ku Ojcu jako Jednorodzony
i takze uznaje swego Ojca'®.

Tréjca Swieta ukazana przez Rublowa jest niehipostatyczna, to znaczy kazda
posta¢ moze by¢ interpretowana na rézne sposoby i nie mozna ich utozsamia¢
z okre$lonymi Hipostazami. Jeden aniol moze prezentowa¢ kazdg z Trzech
Oséb Boskich. Dlatego w niehipostatycznym przedstawieniu artysci poczat-
kowo nie umieszczali nimbu krzyzowego wokdt gtowy aniota centralnego czy
tez inskrypcji IC XC, ktére wyraznie wskazywalyby na Syna Bozego'®. Utozsa-
mienie nawet jednej postaci z konkretng Hipostazg stanowiloby zaprzeczenie
wyobrazenia niehipostatycznego. Takze Sobér Stu Rozdzialéw zabronil wpro-
wadzania takich napiséw czy elementéw jawnie wskazujgcych na Chrystusa'™.

Podsumowanie

W ikonografii chrzedcijanskiej artysci czesto przedstawiali anioléw, nie-
mniej jednak w niniejszym artykule skupiono uwage tylko na wyobrazeniach
Chrystusa pod postacig anielska, ktore podkreslaly fakt, ze zostal On postany
na ziemie w celu wypelniania okreslonej misji wéréd ludzi.

Przedstawienia Chrystusa jako aniofa czesto taczono z tematami sofij-
nymi, ukazujacymi Madro$¢ Bozg. Najbardziej znane wyobrazenia sofijne
w Rosji uksztaltowaly sie na przelomie XIV i XV w. i posiadajg bardzo roz-
budowang symbolike.

Szczegdlnie bogata w tresci teologiczne jest ikona Sofii - Madrosci Boze;j.
Juz od starozytnosci chrzescijanscy pisarze czesto utozsamiali Madros$¢ Boza
z Logosem - Stowem Bozym, czyli Drugg Osoba Tréjcy Swietej. Logos-Syn
Bozy posiadal bowiem takie same cechy jak madros¢ opisana w sapiencjal-
nych ksiegach Starego Testamentu, to znaczy pochodzil od Boga, posiadat
praegzystencje oraz od samego poczatku uczestniczyl i towarzyszyl Bogu
przy stwarzaniu $wiata i ludzi.

101 Por. Ch., Schonborn, Ikona Chrystusa, tt. W. Szymona, Poznan 2001, s. 39.

102 T. Spidlik, M. I. Rupnik, Mowa obrazéw..., dz. cyt., s. 31.

103 1. Jazykowa, Swiat ikony, s. 94.

104 E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 80. Sobor ten odbyt sie w Moskwie w 1551 r. i po-
twierdzil, ze ikona Tréjcy Swietej autorstwa Andrzeja Rublowa stanowi wzér do naslado-
wania (por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 74). Rozporzadzenie ,,Stogtawu” brzmiato:
»Irzeba, by arty$ci malowali ikony wedtug tradycji, by wzorowali si¢ na przykladach ma-
larzy greckich, na Andrzeju Rublowie i innych” (cyt. za: I. Gyorgy, E Nemeneyi, Rublow.
Malarz freskow i ikon, thum. H. Keszycka, Warszawa 1979, s. 7).
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W Nowym Testamencie Logos przedstawia si¢ juz jako Stowo uosobione,
czyli Syn Bozy. W ,,hymnie o Logosie”, umieszczonym w prologu do Ewange-
lii $w. Jana, opisano Stowo, ktére odwiecznie bylo u Boga i przez nie wszystko
sie stalo, czyli przez nie zostal stworzony caly wszechswiat.

Nie tylko Ojcowie Kosciofa, ale takze artysci za pomocg artystycznych srod-
kow starali si¢ wyrazi¢, ze Boski Logos, Madro$¢ Boza, to wlasnie Chrystus.

Istotne informacje dotyczace Boskiej Madrosci, ktére zostaly wykorzy-
stane do tworzenia schematéw ikonograficznych mozna znalez¢ w Ksigdze
Syracha, Ksiedze Madrosci, czy Ksiedze Przystow.

Oczywiscie, istnialo wiele réznych typéw ikonograficznych, ukazujacych
Sofie - Madros¢ Boza, ale do najbardziej znanych zalicza si¢ typ nowogrodz-
ki, gdzie w centrum przedstawiony jest aniot z dtugimi wlosami, siedzacy
na tronie, w szatach cesarskich, z korong na gtowie. Charakterystyczna dla
tej ikony jest kolorystyka, utrzymana w tonacji cieptych barw. Ogromne
skrzydla sg ognistoczerwone, podobnie tez twarz i dlonie aniola nawigzu-
ja do barwy ptomieni. Purpura moze symbolizowaé barwe wschodzacego
stonica, czyli przedwieczny $wit jeszcze przed zaistnieniem $wiata. Stanowi
to takze zapowiedz nadej$cia prawdziwego Storica w pelni blasku chwaly,
czyli Chrystusa jako Syna Bozego.

Ukazany aniof nie jest wiec tym aniotem, ktory tworzy wraz z innymi hie-
rarchie niebianska, a skrzydla wskazuja, iz chodzi o istote duchowg, niebian-
ska. Aniota mozna interpretowaé jako Druga Osobe Tréjcy Swietej lub Trze-
cig Hipostaze Trdjcy, gdyz purpura czesto symbolizowata Ducha Swigtego.

Mozna jednak takze zalozy¢, ze mamy do czynienia z wyobrazeniem sa-
mego Chrystusa, ktéry - jako odwieczny Ojcu - towarzyszyl Mu od poczat-
ku przy stwarzaniu $wiata.

Tym bardziej podkresla to fakt, ze centralng postac otaczaja po obu stro-
nach Jan Chrzciciel i Theotokos, co przypomina grupe Deesis, w ktoérej po-
$rednicy ludzkosci wstawiajg sie u Syna Bozego sadzacego na tronie.

Dos$¢ pézno uksztaltowal sie typ ikonograficzny znany pod nazwg Chry-
stus Swiete Milczenie, zainspirowany proroctwami opisanymi w Ksiedze Iza-
jasza. Aniol ten krzyzuje dlonie na piersiach i nie wykonuje gwaltownych
ruchow, lecz cechuje si¢ harmonig i spokojem. Wewnatrz nimbu, ktory okala
glowe aniota, znajduje si¢ dwubarwna gwiazda. Zestawienie blekitu i czer-
wieni podkresla dwie natury Chrystusa: Boska i ludzka.

Jednym z bardzo ciekawych typéw ikonograficznych jest przedstawienie
zatytutowane Chrystus Ukrzyzowany Serafin. Tego typu wyobrazenie stalo
sie bardziej znane na Zachodzie, gdyz powstalo w oparciu o wizje, jakiej do-
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znal Franciszek z Asyzu, kiedy objawila sie przed nim ukrzyzowana postac,
zakryta prawie w calo$ci przez skrzydla. Schemat ten co prawda przeszedt
do Rusi, ale nie byl bardzo popularny, poniewaz nie zgadzal si¢ z mentalnos-
cig wschodnia.

Wizerunek Syna Bozego pod postacia anielska wystepuje réwniez na iko-
nach i przestawieniach Tréjcy Swietej typu Starotestamentowego. Najbar-
dziej znanym tego przykladem jest ikona autorstwa Andrzeja Rublowa, na
ktérej ikonopisarz przedstawil trzy anielskie postaci, jednak zadnej z nich
nie mozna doktadnie utozsamia¢ z konkretng Osobg Tréjcy Swietej, ponie-
waz mamy tutaj do czynienia z wyobrazeniem niehipostatycznym. Niektore
interpretacje zakladaja, ze to aniol srodkowy, odziany w bordowo-bfekitne
szaty, jest Synem Bozym, ale rownie dobrze moze nim by¢ aniot umieszczony
po lewej stronie ikony, postusznie spelniajacy wole Ojca, posytany z misjg do
ludzi. Poswiadcza to pochylona glowa, a takze kolorystka ubioru. Wierzchnia
szata — himation, o barwie cielistej, wskazuje na ludzka nature, postrzegana
przez ludzi na ziemi, natomiast spodnia szata — chiton - o barwie blekitnej
wskazuje na Boskos¢, ktora pozostawala zakryta dla ludzkich zmystow spo-
strzegajacych jedynie cielesnos¢ Chrystusa.

Inspiracjg dla przedstawien ukazujacych Chrystusa pod postacig aniota sg
przede wszystkim teksty ze Starego Testamentu, szczegdlnie z Ksiegi Madrosci,
Ksiegi Przystéw oraz proroctwa Izajasza, opisujace wyglad serafinéw. Schematy
ikonograficzne powstawaly bowiem zawsze w kontekscie tekstow biblijnych i to
Pismo Swiete inspirowalo artystéw do tworzenia dziet, ktére stanowity plastycz-
ne wyobrazenie biblijnych tresci wyrazonych za pomoca stowa.

ICONOGRAPHIC PRESENTATION OF CHRIST I
N CHARACTER DESCRIPTIONS ANGEL
IN THE CONTEXT OF BIBLE

Summary

The article describes the iconographic images of Christ in the form of an
angel, which developed in the art of the east, but were also present in the West.
Such images are often associated with a symbolic representation of the
Divine Wisdom, an example of which is the icon Sophia-Wisdom of God
coming from Novgorod. The icon in the center of this is shown angel who
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can be identified with the Son of God or the Holy Spirit. The inspiration
for these subjects were texts from the Book of Sirach, the Book of Wisdom,
or the Book of Proverbs. To be known iconographic types on Christ Sacred
Silence, which was based on the prophecies of Isaiah. In the West, the more
popular he was painting entitled Christ Crucified Serafin, which is based on
the vision of St. Francis of Assisi. The best-known present Christ as an angel
also appear to topics showing the type of the Old Testament Trinity, where
the three angels who sit at the table imagine the three divine Persons. The
most famous of this type of icon is by Andrew Rublev.

Slowa kluczowe: ikona, aniol, sztuka bizantyjska, Syn Bozy, Madros¢ Boza

Key words: icon, angel, Byzantine art, the Son of God, the Wisdom of God



