IWONA DARSKA

PIETNASTOWIECZNA RZEZBA MATKI BOSKIEJ
Z DZIECIATKIEM W KRZYWACZCE, JAKO PRZYKLAD
POZNEGO DZIELA W STYLU MIEDZYNARODOWYM
OKOLO 1400 ROKU Z TERENU MALOPOLSKI

W niedawnym czasie pietnastowieczna rzezba Matki Boskiej
z Dziecigtkiem w Krzywaczce zostata poddana gruntownej konserwacji,
ktora ukazata zabytek w catkowicie nowym §wietle. Dotychczas dzieto
to uwazane bylo za przyktad niskiej klasy artystycznej rzezby mato-
polskiej pochodzace ze schytkowej fazy stylu migdzynarodowego
okoto 1400 roku, w zwiazku z czym w literaturze naukowej nie po-
swiecono mu szczegolnej uwagi. Jednakze przy obecnym stanie wie-
dzy udato si¢ dokona¢ rewizji pogladéw dotyczacych zaréwno dato-
wania zabytku, jak i os$rodkow artystycznych, ktore oddzialaly na
tworcg omawianej figury. Celem niniejszego artykutu bedzie rowniez
omoOwienie zmian jakim ulegla rzezba w przeciagu wiekow, w tym
szczegolnie przebiegu ostatniej konserwacji'.

Najnowsza konserwacja wykonana przez Beate Skalmierskg i Woj-
ciecha Kurdziela przy wspotudziale Moniki Piotrkowskiej przyniosta
wiele nowych informacji dotyczacych sposobu wykonania oraz p6z-
niejszych napraw (il. 1) i renowacji zabytku (il. 2). Figure wyrzezbio-
no z jednego kawatka drewna lipowego, ktére przecigto, wydrazono,
a nastepnie sklejono®. Ubytki powstate podczas rzezbienia wypetiono
kitem zywicznym. Nastepnie powierzchni¢ przeklejono i pokryto

! Artykut ten powstat w oparciu o prace magisterska obroniong przeze mnie w 2011
roku na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawla II w Krakowie pod kierunkiem Prof.
dr hab. Andrzeja Wtodarka pt. ,,Dwie poznogotyckie rzezby z ko$ciota parafialnego
pw. Swietej Trojcy w Krzywaczce ujecie monograficzne”.

2B.Skalmierska, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich dla
rzezby polichromowanej Madonny z Dziecigtkiem ok. 1420 r. z kosciota parafialnego
pW. Sw. Tréjcy w Krzywaczee, Krakow 2009-2010, s. 3.

,Nasza Przesztos¢” t. 126: 2016, s. 25-52.
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gruntem kredowo-klejowym. Wierzchnig cze$¢ ptaszeza pokryto ztotem
ptatkowym ktadzionym na pulment. Polichromi¢ wykonano farbami
temperowymi i temperowo zywicznymi®. Konserwacja pozwolila
rowniez okresli¢ zakres zmian formy, jakim zostala poddana rzezba na
przestrzeni wiekow. Figurze Matki Boskiej odcigto gtowe, po czym
ponownie ja osadzono, zmieniajac jednak kat jej ustawienia, z pochy-
lonej na lewo, na rownolegta do osi pionowej postaci. Wowczas skro-
cono réwniez szyje Madonny, wycinajac z niej ok. 1,5 cm wysokosci
przy podstawie. Nastepnie przerzezbiono welon, ramiona i wlosy.
Scieto policzki w miejsce, ktorych wyrzezbiono niepoprawng forme
uszu, ktorg nastepnie usitowano poprawi¢ poprzez doklejenie ich z tytu
policzkéw. Zmieniono ksztalt oczu. Scigto nasade gotyckiej korony,
aby osadzi¢ nowg barokowa. Dorzezbiono ramiona oraz dosztukowano
wlosy, wyrzezbione w tym celu lub wykorzystano elementy odjete
zinnej figury. Wymieniono prawg dton oraz berto. Odklejono deske
z tyhu rzezby. Ubytki uzupekiono gipsem, wypetniono $cigte policzki,
faldy szat, prawy pantofel oraz podstawe. Przy reperacji policzkow
wykorzystano rowniez kit glutynowo pakutowy. Na koniec umiesz-
czono rzezb¢ na kwadratowej podstawie. Rzezba Dziecigtka ulegta
jeszcze bardziej daleko idacym zmianom. Przerzezbiono forme posta-
ci, zmieniono ksztatt plecow z zaokraglonych na wyprostowane, przy-
cigto policzki 1 wyrzezbiono Zrenice bez zmieniania jednak ksztaltu
oka. Uzupehiono zniszczone fragmenty, takie jak czolo, rgce i nogi,
ktérych mocowanie w pozniejszych latach wzmacniano ptétnem oraz
gwozdziami. Nastepnie przyci¢to glowe w celu osadzenia na niej ba-
rokowej korony oraz dodano jablko krélewskie.

Podczas konserwacji przywrocono pierwotny uktad gtowy Madonny,
osadzajac jg zgodnie z ulozeniem stoi drewna i ciecia, jakie biegnie
wzdtuz pionowej osi plaszczyzny czotowej rzezby (il. 3). Wypetniono przy
tym ubytek w ksztalcie klina, podnoszac tym samym glowe o 1,5 cm.
Zlikwidowano zafalszowujace forme rzezbiarska uzupeienia, w tym
zaprawy kredowo-klejowe wraz z wypelniaczami pakulowymi oraz
gipsy. Wykonano rekonstrukcje ksztattu policzkéw, uzupetniono ubytki
struktury, przywracajac forme rzezbiarska zgodna z oryginalem. Zre-
konstruowano fragmenty welonu, ramiona, wtosy, policzki (usuwajac
wtornie dorzezbione uszy), koron¢ oraz oczy, faldy ptaszcza z tylu

8B.Skalmierska, Dokumentacja prac konserwatorskich..., s. 3-4.
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i przodu rzezby. Ponadto wykonano nowe berto i podstawe®. Figurze
Dziecigtka przywrocono zaokraglony ksztalt plecow oraz pierwotny
ksztalt policzkow, zniwelowano wglebienie Zrenic w oczach. Nastepnie
uzupetniono czoto. Pozostawiono dorzezbione podczas poprzedniej
konserwacji rece i nogi, pomimo iz prawa rgka Dziecigtka nie jest
W pelni poprawnie anatomicznie modelowana. Na cato$¢ nalozono no-
we zaprawy i polichromig oraz zrekonstruowano zltocenia®.

W zwigzku z daleko idacymi przeksztatceniami rzezby, w dalszej cze-
sci pracy nie bedg dokonywata analizy fizjonomii Madonny jak rowniez
Dziecigtka, opierajac si¢ gtownie na analizie formalnej uktadu szaty,
ktory dotrwat do naszych czasow w prawie niezmienionej postaci.

Do literatury rzezbg wprowadzit Jozef Edward Dutkiewicz, bardzo
ogblnie stwierdzajac, iz powstala ,moze okolo polowy XV w.”.
Datowanie to podtrzymano w Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce’.
Wiecej uwagi poswiecil jej Marian Kornecki kilkukrotnie wzmiankujac
ja w swoich publikacjach. Po raz pierwszy w Monografii powiatu my-
Slenickiego®, nastepnie w artykule omawiajgcym architekturg dreW-
nianego kos$ciota pod wezwaniem Trojcy Swu;tej w Krzywaczce® oraz
dwukrotnie wraz z Tadeuszem Chrzanowskim®™. Wszedzie okreslono
ja jako powstalg krétko przed potowa XV w., wzglednie w drugiej
¢wierci XV w. Poglad ten podtrzymano rowniez w Spisie dokumenta-
cji zabytkéw ruchomych™ oraz w artykule Waldemara Bukowskiego
opublikowanym w Stowniku historyczno-geograficznym ziem polskich

“B.Skalmierska, Dokumentacja prac konserwatorskich..., s. 103.

® Tamze, s. 104.

®J.E.Dutkiewicz Malopolska rzeba gotycka 1300-1450, Krakow 1949, s. 126.
" Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1, Wojewddztwo krakowskie, red. J. Sza-
blowski, z. 9, Powiat myslenicki Warszawa 1951, s. 262.

8 M. Kornecki, Zabytki sztuki, [w:] Monografia powiatu myslenickiego, t. 1, Histo-
ria, Krakow 1970, s. 327-328.

®Tenze, Dawny kosciot drewniany p.w. §wi¢tej Trojcy w Krzywaczce, Krakow 1973,
(Koscioty drewniane nr 26) s. 3 nlb.

©T. Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka ziemi krakowskiej, Krakow 1982,
s.117orazT.Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka w Krakowie przed Stwoszem
— ciemny okres czy przetom?, [w:] Wit Stwosz w Krakowie, red. L. Kalinowski,
F.Stolot, Krakow 1987, s. 26.

Y Spis dokumentacji zabytkéw ruchomych, cz. |., Dla zabytkéw znajdujgcych sie poza
muzeami, Warszawa 1975 (Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B,
T. XXXIX), s. 230.
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1. Matka Boska w Krzywaczce przed konserwacjg w 1962 r.
2. Matka Boska w Krzywaczce w 2009 r.
3. Matka Boska w Krzywaczce po konserwacji w I. 2009-2010. Fot.

4. Matka Boska w Jastrzabce Nowej
5. Matka Boska z Janowic
6. Matka Boska z Vimperku Fot.
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w sredniowieczu®?. Z opiniag Chrzanowskiego i Korneckiego zgodzit si¢
rowniez Henryk Medrek™ oraz Andrzej Olszewski'. Odmienne zdanie
w tej kwestii posiadal jedynie Jacek Debicki, ktory uznat cechy stylowe
rzezby za ,.typowe dla okresu przejsciowego”, tym samym uznatl jej
czas powstania za wcze$niejszy™. O pierwszej konserwacji obiektu
informacj¢ dostarcza dokumentacja sporzadzona przez Mieczystawa
Swierczewskiego, w ktorej rzezbe okreslono jako powstata okoto poto-
wy XV w'®. Kompletnej wiedzy na temat technologii wykonania oraz
pozniejszych przeksztalcen omawianego zabytku dostarcza najnowsza
dokumentacja konserwatorska autorstwa Beaty Skalmierskiej*’.

Druga kwestig poruszang przez badaczy byty cechy stylowe oma-
wianej rzezby. Dutkiewicz 1 Debicki podkreslali szczegdlnie w swoich
publikacjach linearny charakter kompozycji szaty Marii w Krzywaczce.
Dutkiewicz zauwazyt ponadto, iz jest to cecha taczaca plastyke mato-
polska i czeska'®. Wedtug niego, fatdy u rzezb tego nurtu sa plytkie
i cienkie. Charakteryzuje je sktonno$¢ do ostrych ztaman, ktora w na-
stepnym okresie nieco tagodnieje. Sylwetka postaci jest stabo rozwi-
ni¢ta i tylko nieznacznie odchylona od pionu. Spostrzezenia te rozwi-
nat w swoim artykule Jacek Debicki®®. Wyszczegolnit on w obrebie
nurtu linearnego dwie grupy. Gtéwna reprezentantka pierwszej jest
Madonna mikuszowicka drugiej natomiast Matka Boska z Dzieciat-
kiem z Kruzlowej oraz Waganowic. Rzezba w Krzywaczce zostata

12.w. Bukowski, Krzywaczka, [w:] Stownik historyczno-geograficzny ziem pol-
skich w sredniowieczu, t. 4, Malopolska — wojewddztwo krakowskie, red. A. Ggsio -
rowski, cz. 3, z. 2, Krakow 1997, s. 263.

B H Medrek, Typ Pigknej Madonny z Krumlowa w polskiej plastyce pierwszej
potowy XV wieku, ,,Roczniki Humanistyczne”, R. XIX, 1971, z. 5, s. 59.

¥ AM. Olszewski, Styl Pieknych Madonn w Matopolsce, [W:] Sztuka okolo 1400.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Poznan, listopad 1995, t. 1, War-
szawa 1996, s. 196.

153, Debicki, Matopolska rzezba okoto roku 1400, (mps w Archiwum Uniwersytetu
Jagiellonskiego) Krakow 1988, s. 213; T e n z €, Gldwne nurty artystyczne w matopol-
skiej rzezbie stylu migdzynarodowego, [W:] Sztuka okolo 1400. Materialy Sesji Stowa-
rzyszenia Historykow Sztuki, Poznan, listopad 1995, t. 1, Warszawa 1996, s. 238.

¥ M. Swierczewski, Dokumentacja konserwacji gotyckiej rzezby Madonny
z Krzywaczki (mps w Archiwum Konserwatora Wojewoddzkiego w Krakowie), Kra-
kow 1962, s. 3.

"B.Skalmierska, Dokumentacja prac konserwatorskich..., Krakow 2011.

18 JE.Dutkiewicz Malopolska rzezba gotycka..., s. 45.

¥ 3. Debicki, Gléwne nurty artystyczne. .., s. 221-241.



30 IWONA DARSKA

zaliczona przez Dgbickiego do drugiej grupy, nurtu linearnego wraz
Z Madonnami z koS$ciota $§w. Mikotaja w Krakowie oraz Rabki. Charak-
terystyczng cechg zabytkéw do niej nalezacych jest sylwetka zblizona
ksztattem do litery S, rytmiczne wozenie fald misowych, a takze zakom-
ponowanie fatdy agrafowej przypominajacej napisang kursywa litere ,,y”.
Dutkiewicz zaliczyl natomiast rzezb¢ w Krzywaczce do wyrdznionej
przez siebie tzw. czwartej grupy krakowskiej pozostajacej pod silnymi
wplywami plastyki czeskiej lub $laskiej®. Jego zdaniem, najblizsza
pod wzgledem kompozycji szaty w stosunku do omawianego zabytku
jest figura z lfowca. Pewne nie do konca sprecyzowane podobienstwa
spostrzegt on rowniez miedzy rzezba w Krzywaczce a figurami z Ja-
strzabek Nowych, Kazimierza Dolnego, Krakowa (obecnie w Muzeum
Narodowym w Warszawie) oraz Debna Podhalafiskiego®. Z kolei Hen-
ryk Medrek wiaczyt Madonne w Krzywaczce do tzw. grupy vimper-
skiej, dla ktorych pierwowzorem czesto nieswiadomym jest w ka-
mienna figura Pigknej Madonny z Vimperku. Jak zauwazyt Me¢drek:
,»Rzezby tej grupy przejmuja od swego pierwowzoru uktad fatd miso-
wych flankowanych po bokach dwoma festonami fald rurkowych,
zluzowang falde agrafowa oraz usytuowanie Dziecigtka W pozycji
siedzacej. Roznice widoczne sa niekiedy w ujeciu zluzowanej faldy
agrafowej, ktora w niektorych wypadkach odwija si¢ u podstawy, jak
w pierwowzorze, w innych natomiast, przez silniejsze podciagnigcie
poty plaszcza, tworzy rodzaj fatdy jeszcze nieztgczonej, podobnie jak
w obiektach wezesniejszych”?. Figury te z reguly nie posiadaja cha-
rakterystycznego dla rzezby z Vimperku przegigcia postaci. Wedtug
Medrka, Madonna w Krzywaczce oraz figura z Wawolnicy stanowig
rozwinigcie stylu zapoczatkowanego u Marii z kosciota $w. Mikotaja
w Krakowie®®. Badacz ten, zauwazyt ze: ,,w obu obiektach abstrakcyjny
uktad szat zatracit niemal catkowicie kontakt z postacia, stajac si¢
catkiem odmiennym rozwiazaniem plastycznym™**. Pewne podobien-
stwa widzial on réwniez w rzezbie Matki Boskiej z Dgbna Podhalan-
skiego®. Natomiast Chrzanowski i Kornecki dwukrotnie zwrocili uwage

2 JE.Dutkiewicz Malopolska rzetba gotycka..., s. 126.
2L Tamze, s. 93, 124.

2H Medrek, Typ Pigknej Madonny z Krumlowa..., s. 56-57.
2 Tamze, s. 59.

2 Tamze.

% Tamze, s. 61.
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na dysharmoni¢ cechujaca uktad szaty omawianej figury, stwierdzajac
m.in.: ,,Wraz z okresowym wzrostem produkcji kultowych egzempla-
rzy Piegknych Madonn, daje si¢ zauwazy¢ pewne obnizenie wartosci
artystycznych, wynikajace jakby z mniejszych umiejetnosci rzezbiarzy
(niewatpliwie prowincjonalnych) jak tez przezywania si¢ stylu, co
przejawilo si¢ z jednej strony w dazeniu do przerostu dekoracyjnosci,
azdrugiej do czgstych przypadkow dysharmonii kompozycji. Przy-
ktadow tego rodzaju mankamentow dostarczajg np. Madonny z Debna
Podhalanskiego lub Krzywaczki, obie wykonane juz w drugiej ¢wierci
XV w.”%®, W innym miejscu zauwazyli oni, iz szata Madonny posiada
abstrakcyjny ukfad, niejako nalozony na posta¢®’. Na ten temat osz-
czednie wypowiedzial si¢ rowniez Olszewski zauwazajac, iz tukowe
fatdy posrodku ptaszcza Madonny w Krzywaczce oraz boczne ka-
skady sa nawigzaniem do motywow charakterystycznych dla pierw-
szej ¢wierci XV w. Zwro6cil on rowniez uwage na ,,przyciezkie” pro-
porcje omawianej rzezby®. Ostatnio Dobrostawa Horzela zwigzata
omawiany zabytek z tzw. Biata Madonna z Toporca 1%,

Nalezy wspomnie¢ o tym, iz juz Dutkiewicz i Kornecki zywili
pewne zastrzezenia co do oryginalno$ci niektorych elementow rzezby
w Krzywaczce. Dutkiewicz zaktadat mozliwo$¢ wymiany w pdzniej-
szych latach figury Dzieciatka oraz przerzezbienia twarzy Madonny,
natomiast Kornecki mial watpliwosci, czy rzezbiarsko opracowane
zaszalowanie plecow Madonny moze byé uwazane za pierwotne™.

Niewatpliwie rzezba z koS$ciota parafialnego w Krzywaczce po-
wstala na terenie Matopolski, co udowodniono juz w starszej litera-
turze, taczac ja z wyzej wymienionymi figurami. Jednakze biorac pod
uwage stopien zafalszowania wygladu omawianego zabytku, jakiemu
ulegl on na przestrzeni wiekdéw, obecnie poglad ten nalezy poprzeé¢
analiza uwzgledniajaca dzieta wyzszej klasy artystycznej. Z propo-
nowanych dotychczas przyktadow z naszego punktu widzenia intere-
sujace bedzie jedynie porownanie omawianej figury z rzezbg w Ja-

BT Chrzanowski, M. Kornecki, Sztuka ziemi Krakowskiej..., s. 117.

2 Tenze, Sztuka w Krakowie przed Stwoszem..., s. 26.

% AM.Olszewski, Styl Pieknych Madonn w Malopolsce..., s. 196.

2 D. Horzela, Péznogotycka rzezba drewniana w Malopolsce okolo 1440-1477,
Krakow 2012, s. 33.

® M. Kornecki, Dawny kosciél drewniany..., s.3; JE.Dutkiewic z, Malopolska
rzezba gotycka..., S. 126.
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strzabce Nowej z lat ok. 1440 (il. 4), zaliczonej przez Henryka Me-
drka do wyrdznionego przez niego tzw. typu pilznenskiego®. Warto ja
W tym miejscu przywola¢ mimo, iz jest wyraznie pdzniejsza od oma-
wianego przez nas dzieta glownie z powodu tego, ze nalezy do rzad-
kiego typu pelnoplastycznych przedstawien Marii z Dziecigtkiem.
Do grupy rzezb, ktére pierwotnie nie byly prezentowane w ottarzach,
zaliczy¢ mozna ponadto figury ze Skrzynna, Janowic, Rajbrotu, Da-
lewic®. Zabytki te nie sa jednorodne i nie mozemy przypisa¢ je dzia-
falnosci jednego warsztatu, jednak zwazywszy na ich znikoma ilos¢
i unikatowos$¢ przywotanie ich w kontekscie Madonny w Krzywaczce
zdaje si¢ by¢ istotne. Z tego grona najbardziej interesujace dla nas sa
figury z Jastrzabki Nowej oraz Janowic. Mari¢ z Jastrzabki Nowej
oraz Krzywaczki taczy przede wszystkim motyw okrycia chustg glo-
wy 1 ramion, w taki sposdb, iz klatka piersiowa jest czgsciowo odsto-
nigta, dzigki czemu wida¢ dekolt sukni z fibulg w ksztatcie rombu.
W obu wypadkach na brzegach chusty widoczne jest delikatne karbo-
wanie. Tego typu motyw wystepowal w Malopolsce, ale z reguty byt
znacznie bardziej zredukowany i nie tak plastyczny, jak ma to miejsce
W obu przywotanych zabytkach. Zblizona wydaje si¢ by¢ rowniez poza,
w obu wypadkach przypominajaca ksztaltem litere S, jak rowniez
og6lny wolumen rzezby. Sylweta Marii z Jastrzabki Nowej i Krzy-
waczki jest stosunkowo dobrze wyksztatcona i przestrzennie rozpla-
nowana, cho¢ oczywiscie nie az tak, jak ma to miejsce w wypadku
kamiennych Pigknych Madonn. Niestety, stan techniczny, w jakim
znajduje si¢ obecnie Madonna z Jastrzabki Nowej, uniemozliwia ana-
lize fizjonomii, ktora z pewnoscig jest pokryta licznymi warstwami
wtornej polichromii, a by¢ moze i gruntow. Nie mniej jednak uchwyt-
ne sg pewne podobienstwa, jakie zachodza miedzy obiema figurami.
Uktad fatdow plaszcza Marii z Jastrzabki Nowej nalezy do typu pil-
zenskiego, pomimo tego mozna zobaczy¢, ze szata posrodku korpusu
uktada si¢ w dwie wydatne tukowe faldy, modelowane w rownie
ptynny sposob jak ma to miejsce w rzezbie w Krzywaczce. Dzieciatko
jednak zostato usytuowane odmiennie i wyraznie jest prezentowane

$Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1, Wojewddztwo krakowskie, red. J. Sz a-
blowski, z. 9, Powiat myslenicki Warszawa 1951, fig. 606.

2 H. Medrek, Typ Picknej Madonny z Krumlowa...., s. 55.

¥ AM. Olszewski, Styl Pieknych Madonn w Malopolsce..., s. 198-197. Do figur
z pelnoplastycznym zaszalowaniem nie wlaczyt on jednak Madonny z Krzywaczki.
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przez Matke w gescie ostensio Christi. Wiecej informacji mogtaby
przynies¢ konserwacja zabytku, ktora okreslitaby rowniez sposob
wykonania rzezbiarsko opracowanego tytu rzezby. Mianowicie, czy
jest to szalunek, czy, jak ma to miejsce w rzezbie w Krzywaczce, figure
wykonano z jednego kawatka drewna, ktory przecigto na pot, wydra-
Zono a nastepnie sklejon034.

Bardziej zblizona do rzezby w Krzywaczce zdaje si¢ by¢ jednak
figura z Janowic (il. 5), u ktorej ponownie wystepuje przywotany juz
wczesniej plastyczny motyw okrycia chusta ramion, tutaj przerzucong
z przodu na prawe rami¢. Szata, podobnie jak w wypadku obu wcze-
$niej przywolanych figur, posiada bardzo ornamentalny charakter,
niemal cata uktada si¢ w drobne rurkowate fatdy, co widoczne jest
zwlaszcza w gornej partii korpusu. Boki rzezby ujmuja rozbudowane
kaskady. Jednak zarowno faldy ptaszcza, jak i sukni sg znacznie bar-
dziej linearne i mniej przestrzenne. Interesujace dla nas jest rowniez
peknigcie, biegnace wzdluz pionowej osi figury. Bowiem jesli uznaé
je za pierwotne, stanowitoby ono dowod na podobne wykonanie
figury jak w wypadku Marii w Krzywaczce. Motywem wyraznie od-
rozniajacym jednak kompozycje figury w Krzywaczce od Madonn
w Jastrzabce Nowej oraz z Janowic jest zluzowana falda agrafowa
opadajaca do podstawy figury. Podobny motyw wystepuje rowniez
w pelnoplastycznej figurze ze Skrzynna, ktora jednak prezentuje wcze-
$niejszg faze rozwoju stylu, a wptyw na nig wywarty nieco odmienne
srodowiska artystyczne. Pierwowzorem dla niej bez watpienia byla
kamienna figura Pigknej Madonny z Wroctawia, w ktorej to warszta-
cie, wedle przypuszczen Barbary Flejszer, mogta powsta¢®®. Badaczka
ta uznata ja za dzielo pracowni dziatajacej w Krakowie®. Zwrocita
rowniez uwage na intensywng migracj¢ rzezbiarzy i malarzy, jaka
miata miejsce na przetomie XIV i XV w*. Wszystkie te rzezby sa
Z pewnoscig swiadectwem, ze w Matopolsce istniata tradycja wykony-
wania petnoplastycznych figur i to by¢ moze w podobny sposob jaki
miato to miejsce w rzezbie z Krzywaczki. Stanowi to dodatkowy ar-
gument, ze omawiany przez nas zabytek mogt powsta¢ na tym terenie.

%B Skalmierska, Dokumentacja prac konserwatorskich..., s. 3.

® B.Flejszer, Gotycka rzezba ze Skrzynna w gronie polskich Pieknych Madonn,
,,Roczniki Humanistyczne”, R. XXVIIIL, z. 4, 1980, s. 19.

36 Tamze, s. 18.

7 Tamze.
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Odrebng kwestig pozostaje funkcja przywotanych rzezb, ktora niejed-
nokrotnie byta juz poddawana dyskusji w literaturze. To zagadnienie
réwniez zostanie podniesione w artykule.

Do tej pory w literaturze za wyjatkiem Jacka Debickiego genezg
stylu rzezby w Krzywaczce zgodnie wywodzono ze Slaska, wzglednie
z terenu Czech. Bez watpienia odnajdziemy tam zabytki w mniejszym
lub wigkszym stopniu powielajace schemat szat i kompozycji, jaki
wystepuje rowniez w figurze w Krzywaczce. Biorac jednak pod uwage
obecng wiedzg, jaka dysponujemy odno$nie interesujacej nas figury
warto blizej przyjrze¢ si¢ rowniez innym osrodkom, skad autor oma-
wianej rzezby mogl czerpaé inspiracje. Niewatpliwie interesujgca nas
Madonna powtarza schemat kompozycyjny rzezby z Vimperku z oko-
o roku 1400 (il. 6), zaliczonej przez Jaromira Homolke do warsztatu
Picknej Madonny z Krumtowa (il. 7)*® datowanej na okres przed ro-
kiem 1400%. Jednakze elementem wyraznie odrézniajacym ja od pier-
wowzoru jest zamknigta fatda agrafowa opadajaca do podstawy. Mo-
tyw ten zbliza ja zatem naszym zdaniem bardziej do rzezby z Kru-
mlowa, a tym samym jej replik jak Madonna z Hallstadt datowana na
rok 1405% czy Bad Aussee z lat dwudziestych XV w.** oraz do dziet,
ktoére w sposob mniej lub bardziej udany nasladuja uktad jej szaty, jak
ma to miejsce dla przyktadu w figurze z Chlum datowanej na poczatek
XV w. (il. 8)* czy nawet pozniejszych realizacji jak rzezba z St. An-
dri im Lungau®. We wszystkich tych przykladach szata stanowi jakby
kostium natozony na postaé, ktory catkowicie przestania anatomie.
Z figurg z Krumlowa laczy Madonne w Krzywaczce dodatkowo mo-
tyw trzymania w prawej rece kranca ptaszcza, ktory tworzy z przodu
charakterystyczne lukowe, migkkie fatdy. W wypadku rzezby z Kru-
mlowa koniec szaty pierwotnie podtrzymywato Dziecigtko. W rzezbie
w Krzywaczce Szate trzyma natomiast Maria. Roznica ta moze wynikaé
Z proby przeksztatcenia motywu wystgpujacego w czeskiej figurze.

% 3. Homolka, Schéne Madonna aus Vimperk, [W:] Die Parler und der Schéne
Stil 1350-1400. Europdische Kunst unter den Luxemburgen, 11, Koln 1980, s. 691.
®H Medrek, Typ Pigknej Madonny z Krumlowa, s. 51.

0 dustellung Schine Madonen 1350-1450, Salzburg 1965, kat. nr 17, Abb. 13.

4 Tamze, kat. Nr 18, Abb. 12.

23, Homolka, Muttergottes mit Kind aus Chlum, [w:] Die Parler und der Schine
Stil 1350-7400. Europdische Kunst unter den Luxemburgen, 11, Koln 1980, s. 692.

a2 Austellung Schéne Madonen ..., Abb. 5.
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Gest podtrzymywania szaty w tej redakcji, gdzie przytrzymywany
z przodu plaszcz tworzy niejako ,.kurtyng” przestaniajaca dolng czgsc
korpusu i nogi Marii, nie wystepowat zbyt czgsto. Mozemy go dla
przykladu zobaczy¢ w figurze $w. Agnieszki z Berlina, zdaniem Har-
mutha Krohma byé moze pochodzacej z terenu Czech™. Ponadto
w dziele w pewien sposob nasladujacym jej kompozycje, czyli Ma-
donnie z Schulhof (il. 9)*°, oraz $wictej ze zbiordw Hinrichsen®. Jed-
nak procz tego pojedynczego motywu nie mozna odnalez¢ blizszych
analogii pomiedzy przywotanymi zabytkami a rzezba w Krzywaczce,
pomimo iz faldy szaty Madonny z Schulhof zbiegaja si¢ przy podsta-
wie a Dziecigtko przyjmuje postawe siedzacg. Gest podtrzymywania
z przodu poty ptaszcza dlonig zobaczymy réowniez w figurach oraz
dzietach malarskich z terenu Czech, Austrii czy Slaska, jednak w nie-
co odmiennej redakcji. Mozna zatem przypuszczaé, iz motyw, jaki
pojawit sie¢ w figurze Pigknej Madonny z Krumlowa, zostal przez
autora Madonny w Krzywaczce zmodyfikowany i nieco uproszczony.
Snycerz prawdopodobnie nie znal oryginatu, a przejat ten uklad szaty
droga posrednig. Odmiennos$¢ tego gestu w figurze w Krzywaczce
wynika ze zmiany utozenia Dzieciatka, ktore zostato ukazane w pozy-
cji siedzacej, w zwiazku z czym nie moglo, jak w oryginale podtrzy-
mywac raczka ptaszcza Marii, stad snycerz umiescit go w dioni Ma-
donny. Typ Madonny z Krumtowa oddziatal jedynie w posredni spo-
sOb na plastyke matopolska, gdzie bardziej rozpowszechniona byta
jego uproszczona wersja, jaka reprezentuje kamienna rzezba z Vim-
perku®’. Niewatpliwie jednak motyw, ktory pojawia siec w rzezbie
w Krzywaczce pozostaje $wiadectwem wplywu czeskich rozwigzan
i Sposrod innych rzezb matopolskich najmocniej wigze interesujacy
nas zabytek z figurg z Krumlowa. Gest podtrzymywania poty plaszcza
z przodu figury wystepowatl jeszcze w rzezbach powstatych dtugo po

“H. Krohm, Die Berliner Agnes Figur des “Schones Stils”: Ein Hauptwerk Prager
Provenienz?, [w:] Unter der Lupe. Neue Forschungen zu Skulptur und Malerei
des Hoch — und Spdtmittelaiter. Festschrift fiir Hans Westhoff zum 60. Geburtstag,
Hrsg. A.Moraht-Fromm,G.Weilandt, Um 2000, s. 75.

% Tamze, s. 83.

“® L. Schulters, Der Meister von Gloplobming und Hans von Judenburg. Zeit —
und Individualstil um 1400, [w:] Internationale Gotik in Mitteleuropa, Hrsg.
G.Pochat, B. Wagner, Graz 1990, s. 255, il. 3.

“"H.Medrek, Typ Picknej Madonny z Krumlowa..., s. 53.
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7. Matka Boska z Krumlowa
8. Matka Boska z Chlum
9. Matka Boska z Schulhof Fot.

10. Matka Boska w kolegiacie cystersow w Heiligenkreutz
11. Matka Boska z kolegiaty w Klosterneuburgu
12. Matka Boska z Weildorf. Fot.
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roku 1400, czego przyktadem moze by¢ réwniez rzezba z Braunau
am Inn z lat 1420-1430"®. W Matopolsce motyw ten, poza rzezba
w Krzywaczce pojawia sie dla przykladu w figurach z Wigctawic®
oraz Podegrodzia® powstalych ok. 1420 r., ale tam przyjat on catko-
wicie odmienny charakter.

Kolejnym motywem, ktory zbliza interesujaca nas rzezbe do figury
z Krumlowa jest poza Madonny. W obu wypadkach Matka Boska
zostata ukazana w lekkim kontraposcie z pochylong wyraznie na lewo
glowg, dzigki czemu sylwetka przypomina ksztattem liter¢ S. Ponadto
obie rzezby taczy plastyczne opracowanie tytu. Podobnie jak jej ka-
mienny pierwowzor byla ona przeznaczona pierwotnie do ogladania
ze wszystkich stron. Odmienne natomiast jest utozenie Dziecigtka,
ktore w figurze w Krzywaczce przyjmuje bardziej hieratyczna poze,
siedzgc wyprostowane w ramionach Matki, co ponownie jest nawro-
tem do starszych kompozycji. Interesujgca nas rzezba Matki Boskiej
z Dziecigtkiem w Krzywaczce, podobnie jak Madonna z Vimperku,
prezentuje pdzniejszy etap rozwoju typu Madonny z Krumitowa,
w ktorym gest 0stensio zostat zastgpiony siedzaca pozycja Dziecigtka,
ktére trzyma w dloniach jabtko, lub inny atrybut®. Podobnie jak
w innych zabytkach nalezacych do wspomnianego p6zniejszego wa-
riantu, rowniez w figurze w Krzywaczce kompozycja stracita na prze-

*® Gotika v zapadnich Cechdch (1230-1530), t. Il, Architektonicka skulptura a plastika
nahrobni skulptura socharstvi ,,Imagines miraculosae” stiedovekého piivodu prameny
a literatura rejstitk mistni seznam vyobrazeni, Praha 1996, s. 670, il. 868.

49 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. 1, Wojewddztwo krakowskie, red. J. Sza-
blowski, z. 9, Powiat myslenicki Warszawa 1951, fig. 604.

%0 Tamze, fig. 607.

1 J. Homo | ka, Muttergottes mit Kind aus Chlum..., s. 691. Szerzej na ten temat
wypowiedziata si¢ M. Jakubek Raczkowska, Rzezba gdanska przelomu XIV i XV wieku,
Warszawa 2006, stwierdzajac o Madonnie z Bractwa Maryjnego, w ktorej wystepuje
podobny motyw: ,,Dla takiej redakcji przedstawienia brak jest typologicznych analo-
gii wérdd Pigknych Madonn z lat okoto 1390-1400. Dopiero w poczatku XV wieku
W rzezbie czeskiej pojawil si¢ nurt redukcyjny, w ktorym eucharystyczny gest ostensio
zostal zastapiony tradycyjna prezentacja Jezusa [...]. Czotlowymi przykladami tego
zjawiska sa Pigkne Madonny z Vimperka i Chlum nad Ohfi [...]. Obie rzezby nawia-
zuja do Pigknej Madonny z Krumtowa, ale réwnocze$nie znamionuja kres klasycznej
fazy stylu picknego, zardwno poprzez nawro6t do tradycyjnego uktadu gestow, jak
i schematyzm ksztaltowania szat z charakterystycznie powickszonym wolumenem
kaskad bocznych. Typologiczna innowacja zostata podjeta w rzezbie drewnianej pod
wplywami czeskimi [...].
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strzenno$ci i tak jak u Pigknej Madonny z Vimperku gorna czg$¢ szaty
uktada si¢ w szereg waskich, migkkich fatd o tukowym przebiegu.
W rzezbie w Krzywaczce uzyskano ten efekt, naktadajac dodatkowo na
sukni¢ chuste. Motyw ten ponownie odwotuje si¢ do starszych dziet.
Zblizone rozwigzanie, cho¢ nieco uproszczone, pojawialo si¢ rowniez
na terenie Austrii, dla przyktadu w rzezbie w kolegiacie cysterséw
w Heiligenkreutz (il. 10)** z konca XIV w., czy Madonny z kolegiaty
w Klosterneuburgu z 1405 r. (il. 11)* oraz w pozniejszych dzietach,
czego $wiadectwem jest rzezba w szafie srodkowej retabulum z Weil-
dorf (il. 12), datowanej na 1429 rok>. W przywolanych przyktadach
pojawia si¢ ponadto zblizony uktad szaty jaki wystepuje w figurze
z Krzywaczki, z poprzecznymi faldami misowymi oraz zbiegajacymi si¢
fatdami u podstawy.

Bardzo podobng kompozycje ptaszcza odnajdziemy rowniez w figu-
rze z potudniowego portalu katedry sw. Szczepana w Wiedniu dato-
wanej na lata 1380-1390, obecnie przechowywanej w zbiorach Histo-
risches Museum der Stadt Wien (il. 13)®°. W wiedefiskim zabytku
Dzieciatko siedzi w ramionach Matki, jedynie nieznacznie odchylajac
si¢ od pionu, co ma réwniez miejsce w rzezbie w Krzywaczce. Jak
stusznie zauwazyl Lotar Schultes, Maria z katedry §w. Szczepana
jedynie w ograniczony sposob taczy si¢ ze stylem Pigknych Madonn,
bowiem pierwotnie silnie zwigzana byla z architekturg, pelnigc by¢
moze funkcje¢ ozdoby kolumny migdzyosciezowej portalu. Spostrzegt
on réwniez, ze nie nalezy ona do zadnego konkretnego typu. Wigzaé
mozna ja ewentualnie z grupg torunsko-wroclawska, za sluszno$cia
czego przemawia zwlaszcza gest podtrzymywania przez Madonng
Dzieciatka nad noga, na ktorej opiera si¢ ci¢zar jej ciata. Zdaniem tego
badacza, podobny uklad pojawia si¢ rowniez w drewnianej rzezbie
z kosciota $w. Elzbiety we Wroctawiu®®. Powyzsze przyktady ukazuja
nam, iz Madonna z Krumtowa, czy tez jak sugerowano wczesniej

2. schultes, Madonna, [w:] Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich, Gotik,
Bd. I, Hrsg. G. B r u ¢ h e r, Miinchen 2000, s. 381, nr 139.

58 Tamze, s. 381, nr 140.

54Austellung Schone Madonen..., kat. 52, s. 98, il. 31.

% |.Schultes, Madonna, [W:] Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich, Gotik,
Bd. I, Hrsg. G. B ruch e r, Miinchen 2000, s. 365.

% Tenze, Madonna, [w:] Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich. Gotik,
Bd. I, Hrsg. G. B r u ¢ h e r, Miinchen 2000, s. 365.
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w literaturze Maria z Vimperku nie stanowily jedynego zrdédta inspi-
racji dla rzezby w Krzywaczce. Schemat ich kompozycji pojawiat si¢
na terenie Austrii na dtugo przed ich powstaniem, o czym zaswiadcza
przywotana rzezba z ko$ciota §w. Szczepana, do ktorej interesujaca
nas rzezba jest najbardziej zblizona.

Uktad szat, w ktorym pojawiajg si¢ dwie faldy misowe w partii kor-
pusu potaczone z zamknieta fatlda agrafowa, cho¢ nieco uproszczony,
pozbawiony gestu podtrzymywania, wystepowatl zarowno w rzezbach
kamiennych, jak Madonna z Hofburgskapelle datowanej na pierwsze
dziesigciolecie XV w. (il. 14)”’, jak tez dzietach snycerskich, jak rzezba
ze zbiorow Pasetti w Wiedniu z lat trzydziestych XV w. (il. 15)*® oraz
spiskiej figurze z Toporca Il z lat 1440-1450 (il. 16)*. Dwa ostatnie
zabytki zblizaja si¢ kompozycja szaty, a zwlaszcza zamknigtg fatda
agrafowa do wspominanej juz Matki Boskiej z katedry §w. Szczepana.
Natomiast w figurze z Hofburgskapelle brak fatdy agrafowej, w zamian
za co mozemy zobaczy¢ zbiegajace si¢ u podstawy poty ptaszcza.

Jednak najbardziej zblizong kompozycje¢, nalezacag do omawianego
typu, posiada Pigkna Madonna z Perchau (il. 17), datowana na lata
1420-1430%°. Choé¢ esowata poza zostala w niej silniej podkreslona
przez znaczniejsze pochylenie glowy w bok, niz ma to miejsce w figurze
w Krzywaczce, to obie rzezby prezentuja dos¢ zblizony uktad kompo-
zycyjny. Sieganie do wczesniejszych wzordw nie jest charakterystyczne
wylacznie dla grupy vimperskiej. Byto to rowniez zjawisko powszech-
nie wystepujace w matopolskiej plastyce, a w szczegdlnosci w zabyt-
kach nalezacych do wyréznionego przez Debickiego nurtu linearnego®.
Wyzej przywotane przyklady rzezb pozwalaja nam stwierdzié, iz in-
spiracji jakie oddziatatly na twoérce omawianej rzezby nie mozemy
ograniczy¢ jedynie do terenu Czech i Slaska. Waznym osrodkiem, na
ktory nalezy zwroci¢ uwage jest Austria, stad bowiem prawdopodob-
nie wyszedt decydujacy impuls, ktory zawazyt na artystycznej formie
figury w Krzywaczce. Zwrocil na to juz uwage w swojej dysertacji

L. Schultes, Madonna, [wW:] Geschichte der Bildenden Kunst in Osterreich.
Gotik, Bd. II, Hrsg. G. Brucher, Miinchen 2000, nr. 141.

58Austellung Schone Madonen..., il. 28, nr kat. 38.

% D. Buran, Gotika a kolektiv. Dejiny Slovenského vytvarného umenia, Bratislava
2003, s. 262, il. 217.

8 http://members.aon.at/loder/mai2003/2003_mai_17.html z dnia 19.06.2014 r.
81).Debicki, Gléwne nurty artystyczne..., s. 217.
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doktorskiej Jacek Debicki®. Poglad ten jednakze nie odbil si¢ szer-
szym echem w literaturze. W swojej pracy doktorskiej Debicki zwro-
cit uwage na zwiazki, jakie tacza Marie¢ w Krzywaczce z dzietami
Mistrza z Seeon®. Autor zauwaza, ze od lat trzydziestych XV w. roz-
poczyna si¢ w rzezbie powolne odejscie od rozwigzan typowych dla
stylu migkkiego. W procesie tym Mistrz z Seeon zajgt szczegdlne
miejsce, przenoszac nowe rozwigzania z rzezb kamiennych na drew-
niane, a nastepnie tworczo je rozwijajac®. Dieter Grossman poczatek
tego zjawiska dostrzega juz pod koniec lat 20. XV w., przypuszczajac
jednoczesnie, iz Mistrz z Seeon ksztalcil sie¢ w jednym z warsztatéw
dziatajacych na terenie Salzburga®™. Wedtug niego Madonna z Seeon
jest klasycznym przykladem koncowej fazy stylu migkkiego®. Silnie
zwigzana z jej stylem jest wspomniana juz wyzej Madonna z retabu-
lum w Weildorf®’. Zaréwno Mari¢ z Seeon, jak i w retabulum w We-
ildorf datuje na koniec lat dwudziestych XV w®. Zauwaza on jednak,
ze w Madonna z Weildorf nalezy juz do innego typu ikonograficznego,
W ktorym Maria nie jest ukazana jako Matka, lecz bardziej jako Kro-
lowa Nieba — Niewiasta Apokaliptyczna®. Podobne dazenia uchwytne sa
W rzezbie Madonny z Inzersdorf, datowanej na lata 1430-1435 (il. 18),
W ktorej Grossman dostrzega wystepowanie motywow siggajacych
jeszcze XIV wiecznych jak faldy misowe i diagonalne, rozchodzace si¢
ze wspolnego punktu usytuowanego pod figurg Dzieciatka i zbiegajg-
ce przy podstawie, co zbliza je ksztaltem do litery ,,y”". To przedsta-
wienie najblizsze jest figurze z Krzywaczki, z tg r6znica, iz w intere-
sujgcej nas rzezbie zamiast zbiegajacych sie u podstawy fatd wystepuje
jedna zamknigta. Pewne ogdlne podobienstwa w kompozycji Szat
odnajdziemy réwniez w Madonnach z Kerneid bei Bronzen, Trostberg
oraz Laupheim, zaliczonych przez Grossmana do dziet wykazujacych

82T e n ze, Malopolska rzezba..., s. 169, 170, 211-213, 256.

63 Tamze, s. 256.

8 Tamze, 1988, s. 31.

% D. Grossman, Der Meister von Seeon, »~Marburger Jahrbuch fir Kunstwissen-
schaft”, Bd. 19, 1974, s. 123-124.

66 Tamze, s. 87.

67 Tamze, s. 88.

68 Tamze, s. 90.

% Tamze, s. 110.

“D.Grossma n, Der Meister von Seeon..., S. 112.
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wptywy Mistrza z Seeon, jednak figury te sa juz wyraznie pozniejsze’".
Nalezy si¢ zgodzi¢ z postulowanymi przez Dgbickiego wplywami
sztuki austriackiej na interesujacg nas figure, cho¢ jej stylu obecnie
juz nie mozna bezposrednio taczy¢ z wptywami Mistrza Seeon. Teorie
te potwierdzajg jednak inne, wczesniej juz przywotane przeze mnie
zabytki. Podobienstwa, jakie zachodza miedzy jego dzietami a Maria
w Krzywaczce, mozna dzi§ tlumaczy¢ w dwojaki sposob. Tworca
omawianej rzezby podczas swojej wedrowki czeladniczej przebywat
na terenie Austrii, gdzie zapoznat si¢ z figurami wykazujacymi po-
dobne tendencje lub znat rzezby z terenu Matopolski, ktore powtarzaty
ow schemat. Za drugim rozwigzaniem przemawia zwlaszcza wspo-
mniany juz wystepujacy w rzezbie w Krzywaczce motyw podtrzymy-
wania poly plaszcza przed soba, bedacy przetworzeniem uktadu ptasz-
cza Madonny z Krumtowa. W odroznieniu od dziet taczonych z Mi-
strzem z Seeon w Marii w Krzywaczce znacznie silniej do glosu do-
chodza motywy siegajace swoja geneza konca XIV w., a faldy jej szat
sa jeszcze, jak zauwazyt Debicki, dos¢ plastyczne i nie uzyskuje
w nich przewagi draperia ostra i sucha w takim stopniu jak w wypadku
rzezb przypisanych Mistrzowi z Seeon’. Tym samym interesujaca nas
figura jest mocniej zwigzana z oddziatywaniem rzezb kamiennych,
a podobienstwa, jakie zachodza miedzy nig a wyzej omowionymi
figurami, mozna ttumaczy¢ wspolnym kierunkiem inspiracji. Pomimo
wyraznych inspiracji sztuka czeska oraz austriacka, Madonne w Krzy-
waczce nalezy uznaé za dzielo warsztatu matopolskiego. Swiadczg
0 tym podobienstwa taczace ja z takimi rzezbami jak figura z Janowic,
Jastrzabki Nowej czy Skrzynna. Dzieto tej klasy artystycznej mogto
powsta¢ na terenie Malopolski, czego dowodzi nieco wczesniejsza,
wzmiankowana juz figura ze Skrzynna, cho¢ w okresie, kiedy powstata,
matopolskie §rodowisko rzezbiarskie wchodzito w tzw. okres przej-
sciowy. Niezaleznie od tego nalezy przyja¢, iz figura w Krzywaczce
powiela og6lny schemat kompozycji szat kamiennej rzezby Pigkne;j
Madonny z Krumlowa, cho¢ w jej pdzniejszej redakeji, blizszej rzez-
bie z Vimperku, w ktorej wida¢ nawrot do motywow wystepujacych
pod koniec XIV w. i w pierwszej ¢wierci XV. Ich genezy wolno upa-
trywac w rzezbie pozostajacej jeszcze w silnym zwigzku z architektura,

™ Tamze, s. 114.
2).Debicki, Malopolska rzezba..., s. 212-213.
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13. Matka Boska z kos$ciota $w. Szczepana w Wiedniu
14. Matka Boska z Hoffburgskapelle

15. Matka Boska ze zbioroéw Pasetti w Wiedniu Fot.
16. Matka Boska z Toporca Il,

17. Matka Boska z Perchau
18. Matka Boska z Inzersdorf
19. Matka Boska ze zbioréw Staatlichen Museen w Berlinie



PIETNASTOWIECZNA RZEZBA MATKI BOSKIEJ Z DZIECIATKIEM 43

czego najlepszym przyktadem zdaje si¢ by¢ figura z katedry $w. Szcze-
pana w Wiedniu. Tworca rzezby Matki Boskiej w Krzywaczce z pew-
noscig powtorzyt kompozycje Madonny z Krumtowa czy Vimperku
bez ich znajomosci, powielajac go za rzezbami nasladujacymi wyste-
pujacy w nich uktad. Typ, do ktérego nalezy zabytek, byt stosunkowo
popularny w Austrii, o czym $wiadcza omoéwione wyzej podobien-
stwa, jakie zachodza migdzy nim a Madonnami z Perchau, zbiorow
Pasetti, jak rowniez Staatlichen Museen w Berlinie (il. 19)"%. Wyste-
powal on rowniez w innych osrodkach czego dowodem sg figury
z Gierczyna oraz Toporca ll.

Podsumowujac, cho¢ w Madonnie w Krzywaczce niewatpliwie
wystepujg inspiracje sztukg czeska, to jednak decydujgcym osrod-
kiem, ktory zawazyt na jej formie artystycznej byta Austria. Mimo,
iz nie da si¢ juz obecnie jej formy artystycznej wywies¢ bezposrednio
z dziet Mistrza z Seeon, to nalezy powrdci¢ do koncepcji upatrujacej
genezy jej stylu z rozwigzan wystepujacych na terenie Austrii. Figura
w Krzywaczce powstata w warsztacie, ktoremu nie obce byly rozwia-
zania wystgpujace rowniez w sztuce czeskiej, o czym $Swiadczy jej
duze podobienstwo do Madonny Vimperskiej i innych wzmiankowa-
nych dziet z tego kregu.

Odrgbna kwesti¢ stanowi funkcja jaka Madonna pehita w prze-
strzeni kos$ciota. Wobec braku zrodet z epoki $redniowiecza nie jeste-
$my w stanie bezsprzecznie ustali¢, w jaki sposob byta ona prezento-
wana w $wiatyni. Pelnoplastyczne opracowanie sugeruje nam, iz by¢
moze nie stanowita ona czgsci nastawy ottarzowej, nie mozna jednak
tego catkowicie wykluczy¢. Na temat problematyki wykorzystywania
tego typu wizerunkéw zarowno kamiennych jak i drewnianych wy-
powiadato si¢ juz wielu badaczy, jednakze dotychczas brak jedno-
znacznej odpowiedzi. Z pewnoscig ich powstanie wigzato si¢ z indy-
widualizacja form poboznosci. W XV w. wiladza i znaczenie Kosciota
Katolickiego ulegly ostabieniu. Poczatek tego stanu rzeczy siegat
jeszcze XIV w., kiedy to przeniesiono Stolic¢ Apostolska z Rzymu do
Awinionu (1309-1377)"*. W tym czasie nasilily si¢ rowniez ruchy

8 Die mittelalterlichen Bildwerke in Holz, Stein, Ton, Bronze mit ausgewdhlten
Beispielen der Bauskulptur, Hrsg. E. Zimerman n, Karlsruhe 1985, s. 146, il. 92.

“DM.Knowles, D. Obolensky, Historia Kosciola 600-1500, t. 2, Warszawa
1988, s. 313. Pobyt papiestwa w Awinionie wywotany byt kilkoma przyczynami. Arcy-
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heretyckie. W kosciotach i domach zaczety pojawiaé si¢ rzezby i ob-
razy przeznaczone do prywatnej dewocji. Wedtug niektorych badaczy
nowe przedstawienia nie byly juz zwiazane z liturgia, tym samym
zanikla potrzeba umieszczania ich w oftarzach szafkowych™. Odtad
w kosciotach zaczeto umieszcza¢ przedstawienia wolnostojace, eks-
ponowane np. bezposrednio na mensie lub wewnatrz bezskrzydto-
wych tabernakulow’®. Jednakze, jak zauwazyla Monika Jakubek
Raczkowska, obrazy lub rzezby, ktore miaty w zatozeniu stluzy¢ mo-
dlitwie pozaliturgicznej, niekoniecznie musiaty by¢ pozbawione
oprawy w postaci nastawy ottarzowej. Badaczka zauwazyta, iz przed-
stawienia dewocyjne: ,,Definiuje [...] nie forma ani skala, ani nawet
nie tres¢, lecz wlasnie praktyka religijna — by mogla sie stale realizowac —
wymagala spelnienia podstawowego warunku: stalej dostepnosci”’’.
W zwiazku z tym owe wizerunki nie musiaty by¢ pozbawione catko-
wicie kontekstu liturgicznego. Ich powstanie wolno jednak wigzaé
z wyksztalceniem si¢ nowego typu poboznosci. Owa tzw. devotio
moderna uksztattowata si¢ w spoteczenstwie mieszczanskim Nider-
landow, jednak szybko rozpowszechnita si¢ rowniez w innych krajach.
Byla proba sprzeciwienia si¢ sformalizowaniu praktyk religijnych,
niewlasciwych form poboznosci ludowej oraz przerostowi modlitw
liturgicznych. Celem nowego modelu dewocji bylo wyksztatcenie
indywidualnej poboznosci opartej w duzej mierze na kontemplacji’.
W medytacyjnych rozmys$laniach miaty pomaga¢ nowe formy przed-
stawien dewocyjnych, tak zwanych imago devotionis lub Andachtsbild.

biskup Bordeaux wybrany pod nieobecnos$¢ na konklawe w Perugii na papieza, zwlekat
z powrotem do Rzymu z powodu prowadzonych rozméw z Filipem Pigknym, zakon-
czonych w Awinonie w 1309 r. Druga przyczyna byly przygotowania do soboru
w Vienne, ktory miat miejsce w latach 1311-1312, trzecig najazd Henryka VII na Italig.
® A E 6 rsi, Gotyk miedzynarodowy, Warszawa 1986, s. 5-16.
®W.Marcinkowski, Co to jest Piekna Madonna? Uwagi 0 wzajemnym powig-
zaniu formy, funkcji i ikonografii sztuki péznogotyckiej, [W:] Prawda i tworczosé,
red. M. Kapustka, Wroctaw 1998, s. 45.

M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte genua tua. Sztuka a praktyka
religijna swieckich w diecezjach pruskich panstwa zakonu krzyzackiego do potowy
XV wieku, Pelplin 2014, s. 373.

U.Borkowska, M. Daniluk, Devotio moderna, [w:] Encyklopedia katolicka,
red. R. Lukaszyk, L. Bienkowski, F. Gryglewicz t. 3, Lublin 1988,
S. 1220-1222 szersze omowienie J. Huizinga, Jesierr Sredniowiecza, Warszawa
1996, s. 226-238.
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Do przemiany sztuki religijnej przyczynit si¢ takze wzrost liczby za-
konéw mendykanckich jak rowniez rozwoj zenskiej poboznosci’.
Probe zdefiniowania przedstawien nowego typu podjal Wojciech Mar-
cinkowski. Wedtug niego, wizerunki dewocyjne sg to ,,rzezby i obrazy
usytuowane w przestrzeni sakralnej w sposob umozliwiajacy staty
dostep do nich, o tematyce wyrazajacej tresci pobudzajace (excitatio)
do medytatywnie poglebionych form poboznosci (imitatio compassio)”®.
Taki cel posiadaty rowniez rzezby Pigknych Madonn®'.

Podczas gdy zdefiniowanie przedstawien dewocyjnych nie nastre-
cza nam wigkszych trudnosci, to doktadne uscislenie samego terminu
,Pickna Madonna” przysparza nieco probleméw. Probe te podjeto
kilku badaczy, miedzy innymi Dieter GroBman, ktéry stwierdzit,
iz ,,za Pigkne Madonny w $cistym rozumieniu tego stowa uwazalismy
dzieta ze sztucznego kamienia, wzglgdnie z wapienia. W rzezbach sny-
cerskich upatrywalié$my dokonania poprzedzajace, wspotczesne para-
lele, bezposrednie i posrednie nastepstwa”®. Tym samym najwazniej-
szym kryterium osadu jest dla niego materiat, z jakiego wykonano
rzezbe. Podobnego zdania byt Theodor Miiller®. Najbardziej rygory-
styczne stanowisko zajal jednak Michael Viktor Schwarz, ktory wy-
mienil szes¢ warunkoéw, jakie musi spetnia¢ rzezba, by mogta by¢
okreslona tym terminem®. Po pierwsze powinna by¢ to pemopla-
styczna, stojaca figura Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Uktad fatdow
szaty musi by¢ ,.kunsztownie skomponowany”, tak by powstato ,,wraze-
nie najwyzszej, pelnej napiecia doskonatosci.”®. Maria jest skoncen-
trowana wytacznie na Dzieciagtku lub na trzymanym przez nig atrybu-
cie. Wedlug Schwarza, ,,nie zdarza si¢, aby jedna dton Madonny wy-
konywata jaka$ inng czynnos¢, np. trzymata berto.”®. Wazne w roz-

™ JF.Hamburger, The Visual and the Visionary, Art and Female Spirituality
in Late Medieval Germany, New York 1998, s. 112.

®w. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej,
Krakow 1994, s. 48.

M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte genua tua..., 2014, s. 222.

2D GroBman n, Der Meister von Seeon..., S. 44.

8 T Miiller, Sculpture in the Netherlands, Germany, France and Spain 1400 to 1500,
Harmondsworth 1966, s. 38.

8 M.V. Schwarz, Piekna Madonna jako kompleksowa forma obrazowa. Zarys
Problematyki, [w:] Dziefa i interpretacje, |, 1993, s. 7-24.

& Tamze, s. 89.

8 Tamze.
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strzyganiu typologicznym rzezby, wedtug autora artykutu, jest row-
niez kryterium estetyczne. Zdaniem Schwarza, dla tego typu przed-
stawien kultowych charakterystyczna jest niezwykta uroda Matki Bo-
skiej, jej silnie podkreslona kobieco$¢ oraz catkowicie nagie Dziecigtko
przybierajace poze pozbawiong jakiejkolwiek sztywno$ci. Ostatnim
warunkiem postawionym przez autora artykutu jest miejsce powstania
rzezby. Uwaza on bowiem, iz Pickne Madonny wystepowaly wylacz-
nie na obszarze Europy Srodkowowschodniej. Probe zdefiniowania
tego typu przedstawien dewocyjnych podjat takze Wojciech Marcin-
kowski, ktory, podobnie jak wczesniej wzmiankowani badacze, opo-
wiedziat si¢ za zawezeniem terminu. Jego zdaniem, sam fakt przyna-
leznosci formalnej dzieta do stylu migdzynarodowego nie sprawia, ze
moze ono zosta¢ nazwane Piekng Madonng. Dla Marcinkowskiego
warunkiem determinujacym przynalezno$¢ rzezby do omawianej grupy
jest jej przeznaczenie do prywatnej dewocji, czyli jej pozaottarzowa
ekspozycja. Stwierdza on nawet, iz wtdrnie wpasowane w oftarz rzez-
by przestaja by¢ Picknymi Madonnami, bowiem przestajg spetnia¢
swojg funkcje dewocyjna, a ich rola zostaje zredukowana wylacznie
do funkcji kultowych. Dzieje si¢ tak dlatego, iz zamykana czasowo
nastawa ottarzowa ogranicza staly kontakt odbiorcy z rzezba, a tym
samym uniemozliwia prywatng dewocje®’. Umieszczanie w retabulach
rzezb przeznaczonych pierwotnie do ekspozycji poza nimi miato,
zdaniem Marcinkowskiego, zapobiec przerostowi ich kultu. Bardziej
prawdopodobny wydaje si¢ by¢ jednak poglad wyrazony przez Mo-
nike Jakubek-Raczkowska, ktorej zdaniem owo pozbawianie wolno-
stojagcych figur ich pozaoltarzowych funkcji wywotane byto pragnie-
niem nadania im odpowiedniej oprawy®®. Badaczka ta przychyla si¢
W swojej pracy do wyzej wspomnianych definicji, stwierdzajac m.in.:
,»To wlasnie w materiale kamiennym najpelniej realizowatl si¢ styl
pickny w jego czystej postaci. Wszystkie znane rzezby z typologicznej
grupy Pigknych Madonn i Pigknych Piet zostaty wykonane z wapienia
lub w jego pozyskanej sztucznej imitacji. Struktura owego kamienia,
stosunkowo tatwego w obrobce, decydowala w istocie o najwazniej-
szym kryterium formalnym w rzezbie stylu mig¢dzynarodowego —
mickkim modelunku bryt i ptynnej linii konturéw. Liczne zachowane

¥ W.Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne..., s. 72-73.
®M.Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdariska..., s. 114.
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figury snycerskie z poczatku XV w. powstawaly na ogét w nawigza-
niu do kamiennych pierwowzorow, czestokro¢ stanowity ich kompo-
zycyjne powtorzenie, ale nie osiggaty juz ani tego stopnia migkko$ci
opracowania, ani takich efektow przestrzennych i $wiattocieniowych;
ich stylistyczna redukcja zdazata w kierunku linearyzmu.”®.

Nalezy takze zauwazy¢, iz de facto nie znamy pierwotnego prze-
znaczenia Picknych Madonn, a jedynie mozemy si¢ go domyslac.
Ich rola w przestrzeni kosciota byta poddawana dyskusji. Mniej uwagi
poswigcono natomiast ich drewnianym nasladownictwom, ktore z racji
omawianej rzezby interesuja nas w wiekszym stopniu. Zdaniem
GroBmana, Pigkne Madonny zwykle traktowane byly samoistnie™.
Schmidt na podstawie faktu, iz wigkszo$¢ rzezb posiada wielokatng
podstawe wyciagnat wniosek, ze byly one prawdopodobnie ustawione
na konsolach przysciennych lub przyfilarowych®. Podobnego zdania
byt Miiller, ktory stwierdzit iz Pickne Madonny: ,,nie sg juz zwiazane
z architektura, lecz istnieja niezaleznie, we wnetrzach koscielnych,
jako pickne przedstawienia dewocyjne (...)"%2. Jednak, jak stusznie
spostrzegl Zbigniew Kruszelnicki, taki sposob ekspozycji nie jest
wcale pewny, bo chociaz wigkszo$¢ rzezb Pigknych Madonn posiada
wieloboczne podstawy, to do naszych czasow przetrwata zaledwie
jedna konsola — torunska®. Zdaniem Dutkiewicza, tego typu zabytki,
zwlaszcza drewniane nasladownictwa prawdopodobnie nie byly pre-
zentowane w ottarzach i od samego poczatku wykorzystywano je
do obnoszenia lub bliskiego nabozenstwa®. Poglad ten podzielat
Olszewski, ktory przypuszczal, iz mogly by¢ one wykorzystywane
podczas procesji®. Co oczywiste figurze w Krzywaczce nie przystuguje
miano Pigknej Madonny, jednakze jest ona pewnego typu nasladow-
nictwem owych wizerunkoéw. Jej pelnoplastyczne opracowanie nie
wyklucza jednak catkowicie umieszczenia jej w retabulum oltarzowym.

89 Tamze, s. 115.

YD.Gro B mann, Der Meister von Seeon..., S. 30.

' G.Schmidt, 1978, cyt. za Z. Kruszelnicki, , Pickne Madonny” — problem
otwarty, Teka Komisji Historii Sztuki V111, 1992, s. 40.

2T Miiller, Sculpture in the Netherlands, Germany, France and Spain 1400 to 1500,
Harmondsworth 1966, s. 38.

%7 Kruszelnicki, Pickne Madonny..., s. 46-47.

% JE.Dutkiewicz, Malopolska rzezba gotycka..., s. 11.

% AM.Olszewski, Styl Pieknych Madonn w Malopolsce..., s. 198-197.
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Nawet jezeli byta ona w pierwotnym zamysle planowana jako rzezba
wolnostojgca, to mogta by¢ juz nawet w epoce poznego sredniowiecza
wpasowana w nastawe oltarzowa’. Jednoczesnie nie wyklucza to jej
uzytkowania w modlitwie pozaliturgicznej, bowiem mogta by¢ ona
wyjmowana z retabulum i obnoszona w procesjach. Zwyczaj taki ist-
nieje w parafii w Krzywaczce po dzi$ dzien. Wspdiczesnie rzezba
umieszczona jest w péznobarokowym ottarzu. Nie wiadomo jednak,
kiedy doktadnie znalazta si¢ ona w Krzywaczce i czy byta od samego
poczatku przeznaczona do tutejszego kosciota parafialnego. Kwerenda
archiwalna nie daje nam niestety jednoznacznych odpowiedzi, bo-
wiem najstarsze zapisy odnoszace sie¢ by¢ moze do interesujgcej nas
rzezby pochodza dopiero z XVIII w.

Prawdopodobnie mozna do omawianej przez nas rzezby odnies$é
zapis w wizytacji kapitulnej, jak rowniez biskupiej z 1729 roku:
,Drewniana figura BV Maria, ktorag nosza na Procesyjach, na tey su-
kienka kitajkowa zielona, wierzchnia pomaranczowa na Panu Jezusie
biata.””’. By¢ moze réwniez stosunkowo niejasny zapis w wizytacji
kapitulnej z 1748 r.: ,,Et est statua Bma Virg Maria Czestochovien
intra coopertimentum, opere sculptoris exstructum et depictum, quod
similiter in Procesionibus defertur”®. Nie zrozumiate jest w tym wy-
padku okreslenie statuy, jako wizerunku Matki Boskiej Czestochow-
skiej, ktora to jak wiadomo jest przedstawieniem malowanym, nato-
miast zapis ten potwierdza obecnos¢ w kosciele drewnianej rzezby
obnoszonej w procesjach, w blizej nieokreslony sposob kojarzacej sie
wizytatorowi z Jasnogorskim obrazem. Jednocze$nie wzmianka ta
$wiadczy, ze nie znajdowala si¢ ona w zadnym z oltarzy, cho¢ w $wig-
tyni, jak i w pobliskim kosciele filialnym §w. Wojciecha byty retabula
poswiecone Marii. Dowodem na istnienie oltarzy o takim wezwaniu
moze by¢ zapis z wyzej wzmiankowanej wizytacji biskupiej a takze
kapitulnej z 1729 r., w ktorym wymieniony zostat, jako drugi ottarz
poswiecony Matce Boskiej: ,,In Maioro Choro a parte dextera BMV
sat decens mensam habes lapideum”. Dalej czytamy: ,,Sub hac Paro-
chia Est Eclesia filialis sub titulo St. Adalberti non procul a domo

% Przyklady takich dziet podajg J. Debicki, Gléwne nurty artystyczne..., s. 205;
M.Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdanska..., s. 113.

% AV 23, 1729, s. 408 ,, Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie” (dalej ,,AKM™);
AV Cap 61, 1729, s. 450, ,,AKM”.

% AV 36, 1748, 5. 31 ,AKM”.
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Plebanali consecrata (?). In hac Eclesia Altaria tria (?) Maius BVM
Portalile sunt consecratum”*. Dalszy zapis pozwala nam jednak przy-
puszczaé, iz w oltarzu znajdowal si¢ wizerunek malowany: ,,Ottarz
Nay Panny, na Obrazie korona srebrna poztacana, druga mniejsza nad
glowa Pana Jezusa™®. Sprawe komplikuje dodatkowo fakt, iz w wi-
zytacji kapitulnej z 1748 r. wspominany jest jeszcze jeden wizerunek:
»ltem Imago sub arcu Ecclesia pensilis sculpta Bma Vifgs Maria Ro-
sariana. Confraternitas ad (?) Ecclesiam nulla est introducta, nihilomi-
nus Parochiani ex Devotione Coronam Bm’a Virg Maria Diebus Do-
minus et Festis sollenibus decantare consveverunt™%, Wiadomo, ze
do roku 1951 znajdowata si¢ w kosciele osiemnastowieczna figura
Matki Boskiej Niepokalaniepoczgtej w mandorli, z ktorg by¢ moze
wolno identyfikowaé wyzej przywolany zapis'*2. Obecnie interesujaca
nas rzezba jest umieszczona w jednym z ottarzy bocznych, poswieco-
nym Matce Boskiej Rozancowej, sprawionym w 1886 r. do kos$ciofa.
W tym wilasnie czasie do $wiatyni zostaty zakupione przez plebana
$wigtyni Walezego Dziadkowca i kolatora Wincentego Szmidta dwa
blizniacze retabula, o czym $wiadczy zapis w ksigdze parafialnej:
»W tym to roku sprawito si¢ za staraniem miejscowego ks. plebana
i Owczesnego kollatora kosciota P. Wincentego Schmidta, dziedzica
Krzywaczki 1 Begczarki dwa catkiem nowe boczne ottarze. Oltarze te
zrobit i ztocit P. Jozef Feledyn pozlotnik z Myslenic, obrazy zas do
nich jak oto: Chrystus Pan na krzyzu Serca Pana Jezusa i obraz Nie-
pokalanego Poczgcia N. Maryi Panny malowat P. Antonii Stopa ma-
larz z Makowa; ze starych obrazéw zostata tylko statua Matki Boskiej
z Dziecigtkiem Jezus, ktora zostata odnowiong. Te dwa ottarze kosz-
towaty 600 zt a w dodatku zostal oczyszczony nieco wielki Ottarz™'®,
Otltarz ten, podobnie jak drugi blizniaczy, zostal ztozony wtornie
z elementdw powstatych w drugiej potowie XVIII w. i starszych,

EUNY Cap 61, 1729, s. 447 ,,AKM”; AV 23, 1729, s. 398, 399 ,,AKM”.

100 Ay 23,5. 398 ,,AKM”.

101 AV 36, 1748, s. 31 ,,AKM”.

12 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. |, Wojewddztwo krakowskie, red. J. Sz a-
blowski, z. 5, Powiat myslenicki, Warszawa 1953, s. 271.

198 M. Swierczewski, Dokumentacja konserwacji..., s. 2, Liber memorabilium
Parochiae Krzywaczka, s. 46 (Krzywaczka 1886, ,,Archiwum parafialne w kosciota
Krzywaczce” dalej ,,APKK?”).
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jak np. kartusz z drugiej potowy XVII w.'®. Pierwotnie w retabulum
umieszczony byl obraz Matki Boskiej, jednak prawdopodobnie na
poczatku XX w. strukture oltarza przeksztalcono dodajac nisze,
W ktdrej nastgpnie umieszczono drewniang figure Madonny1°5. Wocze-
$niejsze retabula nie przetrwaly niestety do naszych czaséw. Prawdo-
podobnie rzezba byta naprawiana juz w okresie baroku, kiedy to do-
dano jej nowozytne korony, co wykazata konserwacja z 1963. W nie-
dhugim czasie po konserwacji, wykonanej przez Mieczystawa Swier-
czewskiego w 1963 r., figur¢ przemalowano. By¢ moze kolejna repe-
racja miata miejsce w latach 1986-1998, poniewaz pod ta datg znajdu-
je sie w kronice parafialnej zapis, informujacy o pomalowaniu bocz-
nych oltarzy Serca Pana Jezusa i Matki Bozej'®. Nie jest tez pewne,
czy Madonna juz od momentu zakupu ottarza bocznego byta do niego
wpasowana, poniewaz figura Najswigtszego Serca Jezusa, w bliznia-
czym ofltarzu zostata sprawiona do ko$ciota, dopiero w 1901 r., co
oznacza, ze wczesniej w retabulum znajdowat sie inny wizerunek'”’.
Mozna przypuszczaé, iz rzezb¢ Madonny umieszczono w ottarzu
bocznym albo od razu po jego zakupie, albo po przeniesieniu ottarzy
do nowego murowanego kosciota w 1912 r. Interesujgca nas p6znogo-
tycka rzezba, jak wspomniano wyzej, byta obnoszona w procesjach.
Swiadectwem dawnej tradycji, ktora nie zanikta mimo wpasowania
dzieta w retabulum ottarzowe jest zapis w kronice parafialnej pod datg
1949 r., gdzie wzmiankowane sa obchody misji parafialnych, w przed-
dzien zakonczema ktérych odbyta sie proceSJa i woéwczas, obnoszo-
no figure Matki Boskiej ,,wérod pochodni i $wiatel”'®®. Nie mozna
jednak jednoznacznie stwierdzié, iz byta to ta sama rzezba. Pomimo
tego, za wykorzystywaniem w tym celu interesujacego nas zabytku

14 B, Skalmierska, W. Kurdziel, Dokumentacja prac konserwatorskich
i restauratorskich dla oltarza bocznego Matki Boskiej Rézaricowej z 2. pol. XVIII w., w
kosciele parafialnym p.w. Trdjcy Przenajswietszej w Krzywaczce, Krakow 2011, s. 46
(mps w Archiwum Wojewodzkiego Konserwatora Zabytkow Sztuki w Krakowie).

105 Tamze, s. 46.

106 ) jher memorabilium parochiae Krzywaczka, s. 3. (Krzywaczka 1986-1998, ,, APKK?).
W07 () Kétko rolnicze kupito do kosciota dwa lichtarze mosiezne za 64 korony —
a przedtem jeszcze dwie lampki przed boczne ottarze za 56 koron. Mimo, Ze tutejsi
parafianie ubodzy — a przeciez ofiarni! Franciszek Starowicz sprawit do bocznego
oftarza figur¢ serca Jezusa za 150 koron (...). Cyt. Liber memorabilium parochiae
Krzywaczka, s. 55 (Krzywaczka 1901, ,,APKK”).

108 | iber memorabilium parochiae Krzywaczka, s. 78. (Krzywaczka 1949, . APKK”).
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przemawiajg zmiany formy, jakim go poddano. Istotny jest rowniez
fakt oddzielenia Dziecigtka od figury Madonny i osadzenia go na
trzpieniu. Odlaczone od siebie figury, z pewnoscia tatwiej byto ubie-
ra¢ w sukienki. Dowodem na to, ze figura byla uzytkowana w wie-
kach pdzniejszych jest rowniez proba nadania jej obliczu bardziej
,,Wspolczesnego” charakteru poprzez osadzenie wyzej oczu, czy do-
danie jej gieboko rzezbionych pukli wltoséw w miejsce welonu. Wy-
daje si¢ jednak, iz dzieto tej klasy artystycznej pierwotnie nie byto
przeznaczone do kosciota w Krzywaczce, do ktorego pewnie trafito
w okresie baroku, kiedy zabytki gotyckie nie cieszyly si¢ juz popular-
noscig. Z powodu braku jakichkolwiek wzmianek zrodlowych nie da
si¢ jednak ustali¢, skad interesujaca nas rzezba pochodzi, niewyklu-
czone jest nawet, ze z jednego z kosciotow krakowskich.

Pomimo braku powyzszych informacji Madonna w Krzywaczce
pozostaje jednym z najciekawszych dziet tego okresu w Matopolsce,
nalezy bowiem do rzadkiej grupy petnoplastycznych, drewnianych
figur Madonn z Dziecigtkiem. Niedawno przeprowadzona konserwa-
cja umozliwila nam poznanie sposobu jej wykonania, co rzuca wiele
$wiatla na dzialalno$¢ matopolskich warsztatow snycerskich, a szcze-
goblnie sposobu ich pracy. Jest to tym bardziej cickawe, iz wspomniana
wyzej przeze mnie Madonna z Janowic moze stanowi¢ dowodd na to,
ze podobny sposob wykonania jaki mial miejsce w figurze w Krzy-
waczce nie byl odosobnionym przypadkiem. Nalezy pamigtaé, iz do
naszych czaséw dotrwat jedynie utamek gotyckiej rzezby, stanowiacej
niegdy$ wyposazenie wszystkich kosciotow katolickich. Prawdopo-
dobnie wigkszo$¢ z nich, lub przynajmniej cze$¢ w XV w. posiadata
figury stuzace do prywatnej dewocji. ObecCnie poza interesujagcym nas
zabytkiem wymieni¢ mozemy zaledwie cztery podobne przedstawie-
nia Madonn. Wobec tego faktu, ustalenie funkcji, jaka pelnila oma-
wiana rzezba w kosciele parafialnym w Krzywaczce, zdaje si¢ byc
niezwykle wazne, bowiem sugeruje ono, iz pozostate dzieta mogly
by¢ wykorzystywane w podobnych celach. Mimo, iz kwerenda archi-
walna nie data nam jednoznacznych odpowiedzi, to pozwala ona nam
przypuszcza¢, ze figura byla obnoszona w procesjach. Praktyka ta
zdaje si¢ by¢ §wiadectwem trwania tradycji o jeszcze $sredniowiecznej
genezie. Jednoczesnie ze wszystkich znanych matopolskich figur tego
okresu rzezba w Krzywaczce jest najsilniej zwigzana z figura z Kru-
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miowa, ktora to, jak wiadomo, jedynie w posredni sposob oddziatata
na nasze $rodowisko rzezbiarskie, co czyni jg unikatowa nawet na tle
wyroznionej przez Medrka tzw. grupy vimperskiej, dla ktorej pierwo-
wzorem byla przytoczona czeska rzezba. Srodowiskiem ktore najsil-
niej oddziatato na styl Marii w Krzywaczce byla jednak Austria, gdzie
podobne rozwigzania pojawiaty si¢ jeszcze w XIV w. o czym za-
$wiadcza rzezba z kolumny miedzyo$ciezowej z kosciota §w. Szcze-
pana w Wiedniu czy takie figury jak Madonna z kolegiaty cystersow
w Heiligenkreutz oraz kolegiaty w Klosterneuburgu. Schemat ten byt
nastepnie rozwijany w rzezbach pietnastowiecznych z tego terenu
czego przyktadem moze by¢ Maria z Hofburgskapelle. Podobienstwa
do takich figur jak Madonna z Bad Aussee, Weildorf, Madonna ze
zbioréw Pasetti w Wiedniu, Perchau, Inzersdorf wskazuja poza geneza
stylu ponadto na przesunigcie proponowanego przez Debickiego czasu
powstania Madonny w Krzywaczce z potowy lat trzydziestych XV w.
na okres obejmujacy poczatek lat dwudziestych i siggajacy konca
trzydziestych tegoz wieku'®. W tym, bowiem okresie uchwytne byly
podobne dazenia w innych dzietach. Tego typu uklad pojawiat si¢
nawet w latach czterdziestych i piec¢dziesiatych, jak ma to miejsce
w figurze z Toporca Il ale tam fatldy maja juz nieco ostrzejszy prze-
bieg, lub jak w innych wypadkach sg silniej zornamentalizowane.

835 Debicki, Malopolska rzezba..., s. 213.
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15™ CENTURY STATUE OF THE VIRGIN MARY AND CHILD
IN KRZYWACZKA AS AN EXAMPLE OF A LATE WORK
IN INTERNATIONAL STYLE FROM THE LESSER
POLAND REGION ABOUT 1400

Abstract

The article presents the history of the statue of Virgin Mary and Child in
Krzywaczka, from the fifteenth century, especially the changes it was subjected to over
the centuries as a result of different unprofessional repairs. The last conservation re-
vealed in details the range of those repairs and therefore made it possible to find a more
precise date of creation and the artistic genesis of the sculpture. Despite the strong inspi-
ration from Czech and Austrian art, the Virgin in Krzywaczka, has to be seen as the
work of the Lesser Poland School. The statue of such artistry level could have been
created in this region, although in this period Lesser Poland School was going through
its so called transitional period. Regardless of this fact, it can be assumed that the statue
in Krzywaczka copies the general rhythm of draperies of stone sculpture of the ‘Beauti-
ful Madonna of Krumlow’, although in its later edition, more similar to this of statue
from Vimperk, showing a relapse of motives common at the end of the fourteenth centu-
ry and in the first quarter of the fifteenth century. Their origins can be traced back to the
sculpture still in the strong connection with architecture, with the statue from Saint
Stephen’s Cathedral in Vienna as the most prominent example. The author of Virgin
Mary and Child in Krzywaczka must have repeated the composition of Madonna of
Krumlow or Vimperk without knowing these examples, copying it from sculptures
imitating those mentioned above. This type of statue was quite popular in Austria. It
could also be found in other centres. Although Mary in Krzywaczka without a doubt
shows an inspiration with Czech art, Austria was the most influential centre when it
comes to the figure’s form. Even though currently it is not possible to find the genesis
of the style directly in works of Master of Seeon, it is still right to come back to the
concept of its origins coming from the way it was formed in Austria. The statue in
Krzywaczka was created in a school, which was familiar with Czech art, as indicated
by its similarity to — for instance — Madonna of Vimperk.

Translated by Hanna Rybkowska
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