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Transgresywne wahadetko poezji Bogdana Loebla

lecz nic z mq twarzq tak blisko nie Zyfo,
Jjak twarze wielkich pséw.
Aw twarzach pséw jasnosci nie byto.

Rainer Maria Rilke, Piesri karta

Kiedy to rowno dwadzieécia lat temu Piotr Zbikowski wydat w Rzeszowie kil-
kusetstronicowy tom zbiorowy analiz i interpretacji lektur szkolnych' - juz po bli-
sko pietnastoletniej sekwencji wstrzasow ustrojowych w Polsce, ale jeszcze przed
chwilg, kiedy to ,wtasnie prosze Panstwa skonczyt sie w Polsce komunizm” - oka-
zato sie, ze nie zawiera on ani jednego utworu regionalnego czy ludowego, oft,
literackiego ,z naszych stron” Socjologom i kulturoznawcom, takze pedagogom
mozna by powierzy¢ ten watek wykolejenia sSwiadomosci w naszej teorii i praktyce
wychowania szkolnego. Ja jednak zadam sobie jedno pytanie ,na stronie’, czy na
przyktad Bogdan Loebl mégtby zawita¢ w podobnym tomie, a nawet — odwaze sie
na pomyst — w podreczniku do jezyka polskiego dla mtodziezy przedmaturalnej?
Rzecz nie w tym, ze, bagatela!, pozostat on autorem setek bluesowo-rockowych
zaspiewow o niezapomnianym klimacie uczuciowym, ze wiasnie tutaj w Rzeszo-
wie wspottworzyt europejskg legende Blackoutow, i podzniejszych Breakoutow (ktdz
z nas z | LO nie biegat w te dni” na poczte, na Moniuszki, na ich koncerty!). Rzecz
nawet nie w tym, ze mieszkat on w Rzeszowie, tworzyt i ,rozkrecat” srodowisko lite-
rackie, nie tylko zreszta w latach 1964-1966, jak podajg notki biograficzne, ale bez
przesady juz zawsze od tego czasu... Otdz, problem w tym, czy wartosci piesni
i poezji mtodych artystow i pisarzy, dojrzewajgcego pokolenia, majg sensy i formy,
ktdre trzeba zauwazyc jako istotne, i czy zastugujg one na to, by je rozwazac, by je
dyskutowac wiasnie z mtodymi ludZzmi, i czy w ostatecznej rachubie winny one
wejs¢ do kanonow lektur i podrecznikdw szkolnych?

W odniesieniu do twoérczosci Bogdana Loebla odpowiedzi na te wszystkie ocze-
kiwania mogga by¢ w petni pozytywne i uzasadnione z wielu réznych wzajemnie

' Zob. Wsréd starych i nowych lektur szkolnych. Zbiér analiz i interpretacji, red. P. Zbikowski, Wyd.
WSP, Rzeszow 1994.
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waloryzujacych sie powodow. To jeden punkt widzenia. Innym za$ rzecz wyda sie
niewatpliwie ryzykowna i kontrowersyjna, takze z tych samych powodow zaist-
nienia, cech, motywow i okolicznosci jego utwordw, ale w istocie spiewanych —
na ich ucho - jakby jedna nuta i swoiscie monochromatycznych, co protokolarnie
i (nazbyt) pospiesznie wykazat w swoim czasie Janusz Koryl?, Loebla i md&j rzeszowski
krajan, liryk-esteta, autor wierszy (rzeczywiscie) pieknych, jak, jak wiersze... Jerzego
Harasymowicza, Zbigniewa Jerzyny czy Ernesta Brylla, strzelmy sobie  kulg w ptot”,
a moze nawet i w stope... Jaki wiec gnom go podkusit, by napisac o,fizjologicznej
filozofii" Loebla? Warto w tym miejscu powrocic¢ do jednej mysli Zofii Brzuchowskiej
z krytycznoliterackiego ogladu tych tekstéw, uwzgledniajgcego ich czytanie przez
Ilwone Smolke, Adrianne Szymariska i Mieczystawa Oborskiego. Otdz, niejako na
marginesie wniosku M. Oborskiego (,w wiekszosci wierszy mitosnych Loebl zamyka
uczucie w sferze fizjologii”) sformutowata ona bardzo interesujacg uwage:, Wydaje
sie jednak, ze owa fizjologia spetnia w poezji Loebla znacznie szersza funkcje, niz
by mozna sadzi¢”. Wiarygodnos¢ tego miaty poswiadcza¢ odniesienia do moty-
wow natury w tej poezji. Tam, gdzie w literaturze — ba, w poezji samej! — wtrgémy
uwage, pojawia sie,programowo”fizjologizm, tam krytyk literatury, w ogole huma-
nista, musi sie mie¢ na bacznosci. Najwyrazniej o cos waznego chodzi, albo inaczej
mowiac, cos istotnego sie wydarza w estetyce i idei dziefa literackiego. Tak juz jest
od,nowego dreszczu” poezji Charlesa Baudelaire™a i jego Kwiatéw zta (1857), a naj-
pewniej od czasu,Grupy Medanu’, pdZniejszego manifestu Le roman expérimental,
1880 1. Emila Zoli i brukselskich prowokacji Jorisa-Karla Huysmansa®. Do kwestii zna-
czenia owego,fizjologizmu’, czyli realizowania przez Bogdana Loebla, niejako z pre-
medytacja, deestetyzacji poezji, dotaczyc¢ koniecznie trzeba walor epicki — dystansu
i punktu widzenia — oraz narracji ironicznej, ktéra wigze sie wiasnie ze sktonno-
$ciami analitycznymi tej liryki, albo raczej z autorskim wyborem stylu poetyckiego
i metody tworczej, adekwatnej dla ,bohatera naszych czasow’, tj. scjentyzmu, oraz
totalnej ideologizacji spoteczenstwa, panujacej w wieku XX i na przetomie XXI stu-
lecia w,rodzinnej Europie’, coskolwieczek na wschodzie. .. Zatem — postawmy taka
hipoteze — hermeneutyka poezji Bogdana Loebla zalezy nie od jej,powierzchow-
nosci’, lecz od $wiadomosci czytelnika, zwtaszcza od jego zdolnosci do denotadji
dyskursu, jaki przez te poezje rozwija sie nieprzerwanie, rozmyslnie... Rozwija sie
poprzez lek i cierpienie cztowieka w przestrzeni samotnosci, powodowanej fatszem
historii i pozorami spotecznej wiezi ludzi. A te kategorie s3 juz,zbiorowe’, wspdlne,

27ob. J. Koryl,,Wczepiony kurczowo we wiosy swiata" (o poezji Bogdana Loebla),,Okolice” 1988, nr 4,
s.115-121.

3 Zob. Z. Brzuchowska, O poezji Bogdana Loebla [w:] Pejzaze poetyckie. Szkice o poetach rzeszow-
skiego srodowiska literackiego, red. Z. Andres, Wyd. WSP, Rzeszéw 1988, s. 165.

+ Zob. J.-K. Huysmans, studium o Zoli w L' Actualité” (marzec—kwiecien 1877):,Zielone ropnie
czy rozowiutkie ciafa, wszystko nam jedno. Dotykamy jednych i drugich, poniewaz i jedne i drugie
istnieja, poniewaz fajdak w réwnym stopniu zastuguje, by wzig¢ go pod lupe, co najdoskonalszy
7z ludzi’, cyt. za: E. Zola, G. de Maupassant, J.-K. Huysmans, H. Céard, L. Hennique, P. Alexis, Wieczory
medariskie, przet. z franc. W. Berent, H. Kowzan, T. Kowzan, oprac. T. Kowzan, ZNiO, Wroctaw 1962,
BN I, nr 135, s. IX.
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anie,osobne’, zalezne tylko od nastrojow, na przyktad mizerabilistycznych, autora’.
Dlatego tez zaréwno proza, jak i poezja autora Zfotej trqbki majg wspdlng podstawe
humanistyczng i ten sam kod symbolistyczny?®.

Zanim przyblizymy te kwestie, sprobujmy przyblizy¢ co nieco samego autora,
chociazby tylko przez jeden jego gest, z okresu, kiedy to poswiecano mu w Rze-
szowie mysl krytycznoliteracka. Z jakiejs,celniejszej” okazji spotkalismy sie onegdaj
przy stole, w szerszym, przy tym rodzinnym gronie w przyjaznym dla nas wszystkich
domu Marka Pekali. Pani domu, Marylka, obdarzyta nas czyms tam stosownym na
talerzach. Mtodych, lub raczej nigdy niestarzejacych sie tworcow, nie trzeba byto
zachecac do biesiady. Wszystkich z wyjatkiem Bogdana. Onze wtasnie, ze Scierp-
nietag ming zawodowego,mizerabilisty” siegnat po wyjete skads. .. wahadetko. Przy
0golnym zainteresowaniu dla sztuk magicznych i stosowanych rozpoczat, niczym
jaki$ radiesteta, powazne badanie przydatnosci dla swego organizmu podanej mu
potrawy. Wahadetko jak to wahadetko wirowato to w jedng, to w drugg strone,
zmieniato swojg amplitude, ale nijak nie dawato jednoznacznej odpowiedzi, chociaz
byto sporzagdzone z dobranego metalu, stopu czy kruszcu. Dociekajac trafnosci tej
analizy, w tak zwanym miedzyczasie, zebrane towarzystwo rychto sie uwineto z tg
i nastepng propozycja kulinarng pani domu. Zabawa Bogdana, ktéra wszystkich
nas wciggnefa, nie byta jego wymystem, raczej ilustracja/prowokacja konsekwencji
panoszacych sie fobii obyczajowych, czesciowo uzasadnionych coraz Smielszym
rozpowszechnianiem sie zapoznanej wiedzy ,nieracjonalnej” o naturze (kazdy
chyba czytywat wtedy gazetowe odcinki, takze w prasie literackiej, pamietnikdw
czy wykfadow na takie tematy, np. ks. Klimuszki). Najczesciej jednak byta to wiedza
szeptana i ,gustowata’, obwijgca sie jak bluszcz wokét inteligenckiej swiadomosci.
Sceptycyzm i ironia, postawa krytycznego dystansu, ale takze poczucie humoru
i dziecinna sktonno$¢ do zabawy/eksperymentu byty cechami, ktére odtad w mojej
Swiadomosci najbardziej przyblizaty charakter i temperament twérczy Bogdana
Loebla. Mysle, Ze nie od rzeczy bytoby przyjac, ze jego poezja zawsze miata cha-
rakter ,wydarzeniowy’, i byfa przez jej autora traktowana jako eksperyment, w kto-
rym podmiotowe ,ja" przyjmuje zarazem spoteczne role swoich bliznich i ,swoich
czasow’, w tym takze style, watki i motywy autorow dyskursu literackiego szeroko
pojetej wspdtczesnosci.

Od blisko trzydziestu lat przesladuje mnie jeden wiersz Bogdana, nie wiadomo
dlaczego dotad nie napisatem o nim ani zdania. Mysle, ze warto wprowadzi¢ go
nawet do dyskursu szkolnego, a moze wiasnie przede wszystkim do niego... Cho-
dzi mi o bardzo przewrotny, bardzo przekorny i prowokacyjny wiersz Dopoki bolisz.

° Piotr Kuncewicz jakze celnie stwierdzit, ze:,Bogdan Loebl (1932) okazat sie z biegiem lat jednym
z najradykalniejszych turpistéw i mizerabilistow’, zob. tenze, Agonia i nadzieja, t. 3: Poezja polska od
1956, BGW, Warszawa 1993, s. 115.

© B. Loebl wydat w ostatnim czasie niezwykte powiesci autobiograficzne z motywem dziecini-
stwa, urzekaja one dojrzatoscia artystyczng autora i prawda kulturowa, zwiaszcza zas psychologiczng
0 osobowosci dziecka i artysty. Wszystkie one maja wage dokumentarng i chociaz brakuje ich jeszcze
w katalogach bibliotecznych, takze Rzeszowa, stang sie one niewatpliwie w nastepnych latach przed-
miotem humanistycznego poznania.
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Odrecznie przepisany przeze mnie z,Literatury” (1985 nr 6), dzis juz na pozotktej
kartce, spoczat w szufladzie i przetrwat mimo kilkakrotnej przeprowadzki. Az sie
chce zacytowac fraze z wiersza Ewy Lipskiej, z 1974 roku, nomen omen bardzo ,fizjo-
logicznego”:,Papier/odwieziony zostat do izolatki/szuflady””. Wiersz Bogdana Loebla
ma wyjgtkowo autodestrukcyjng ekspresje i godzi we wszystkie teorie ,pro-ego’,
czyli elementarne nawyki i strategie bycia cztowieka,tu i teraz’, wigcznie zetnomi-
tami dziedziczonymi od tradycji we wiasnym srodowisku zycia. Ma on przy tym
wyjatkowo dialogowa estetyke poetycka, dlatego tez, jako niegdysiejszy matu-
rzysta i nauczyciel jezyka polskiego, wiersz zachowatem z lapidarng notka; zob.
Leopold Staff, Kowal (Sny o potedze, 1901). Pewnie bym o tym nie wspomniat, gdyby
nie odkrycie, ze Janusz Koryl, méj byty student i zaprzyjazniony poeta, takze jak i
ja niegdys przygotowujacy uczniow swoich klas w liceum ogdélnoksztatcgcym do
matury, najwidoczniej byt pod wrazeniem owego wiersza, gdyz przepisat go bez
skrotow (,in extenso’, jak powiada) trzy lata podzZniej we wspomnianym juz artykule
0 poezji Bogdana Loebla, tyle ze z pdZniejszego zrodta®, no i bez zadnego komenta-
rza, a tym bardziej skojarzenia ze Staffem i dyskursem. .. Tekst wiersza Dopdki bolisz
nie byt wiec efemerydg, przeciwnie, autor najwidoczniej uwazat ten utwor za wazny
przekaz filozoficzny swej twdrczosci, skoro przenidst go poprzez granice XX i XXI
wieku, drukujac w transeuropejskiej edycji polsko-niemieckiej’. Zatem przepiszmy
go ponownie za najwczesniejsza publikacja:
Dopcki bolisz

Rankiem dosiadam ciebie serce moje
ostrogg kofeiny zmuszam do galopu

Przyzwyczaitos mnie do dtugich skokdéw
bez dZgania pieta w zebra i $wistu szpicruty
lecz coraz czesciej czuje jak zamierasz
ogarniete panika przed byle przeszkoda

Wczoraj rozczarowato$ mnie nadspodziewanie

kiedy scisniete chciato$ sie potozyc

przed ptytkim i metrowej szerokosci rowem

chod jeszcze przed tygodniem wniosto$ mnie na szczyt
skalistej gory skaczac nad przepascig

Wieczorem utrudzone ktade cie na boku

prawym i mlekiem poje pszczelim karmie miodem
ty niosac mnie do $witu réwning poscieli

ktujesz jakby w odwecie za dzienne ostrogi

7 Zob. E. Lipska, Nad biurkiem [w:] tejze, Dom Spokojnej Mtodosci, Wiersze wybrane, WL, Krakéw
1979,s.147.

8Tekst w tym przedruku, niebezbtednym zreszta, pochodzit z tomu poezji B. Loebla pt. Zacisnieta
pies¢ rézy, WL, Krakow 1987.

°Zob. B. Loebl, Zacisnieta piesc rézy/ Die geballte Faust der Rose, przet. na j. niem. J. Kawecki, ,Nowy
Swiat" Warszawa 2003.
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Czasami tak gteboko ze krzycze przez sen
lecz nigdy nie ztorzecze tobie serce moje

Dopoki bolisz mnie to wiem Ze nie $pisz'”

Dodajmy, ze wiersz byt fragmentem kolumny poswieconej poezji Bogdana
Loebla w czerwcowym numerze prestizowego miesiecznika literatury w Warsza-
wie, i wyraznie zyskiwat na znaczeniu z uwagi na forme, czas i miejsce druku. Czy
ma on zatem jakie$ istotne zaczenie? — zapytajmy - skoro nie przekonuje nas dos¢
obcesowa i redukcjonistyczna ocena, sprowadzajaca wiersz do wymiaru kontek-
stu swoiscie bolesnej obsesji autora, jego rzekomego upodobania do fizjologizmu
i samoudreczenia. A propos, serce to jednak gtowny temat, motyw, symbol w kul-
turze, a nawet chocby,tylko"jako organ nie przestaje by¢ najwazniejsze w ludzkim
istnieniu. W przestrzeni antropologii, takze kulturowej, nie da sie go zminimalizo-
wac'". Coz dopiero, gdy idzie o poezje!

Przytoczmy teraz dw hipotekst serdeczny, sonet L. Staffa, ktory otworzyt dyskurs
poetycki w przestrzeni historii Polski na poczatku XX wieku, a niejako zamknat go
polemicznie B. Loebl u schytku tego fatalnego stulecia:

Kowal

Cafa bezksztattng mase kruszcéw drogocennych,
Ktére zalegty piersi mej gtab nieodgadta,

Jak wulkan z swych otchfani wyrzucam bezdennych
I ciskam ja na twarde, stalowe kowadto.

Grzmotem mtota w nig wale w radosnej otusze,
Bo wykonac¢ mi trzeba dzieto wielkie, pilne,

Bo z tych kruszcow dla siebie serce wyku¢ musze,
Serce hartowne, mezne, serce dumne, silne.

Lecz gdy ulegniesz, serce, pod miota zelazem,
Gdy pekniesz, przeciw ciosom stali nieodporne:
W pyt cie rozbijg piesci mej gromy potworne!

Bo lepiej gin, zmiazdzone cyklopowym razem,
Nizbys Zzy¢ miato wiasng staboscig przeklete,
Rysa chorej niemocy skazone, pekniete'.

Warto zauwazy¢ — lepiej widoczny w pierwodruku wiersza B. Loebla dzieki zacho-
waniu pisowni z duzej litery inicjalnych werséw zwrotek — pewien kontur regular-
nosci, jakby klasycznej elegandji (paralelizmu) wiersza, co mozna by nawet uznac za

10B. Loebl, Dopdki bolisz,,Literatura” (Warszawa), 1985, nr 6.

' Ostatnio wydawniczym hitem u nas na ten temat jest ksigzka braci Amidon, Genialna maszyna,
Biografia serca. Czyta sie jg znakomicie, i co strona pojawia sie w niej jaka$ niespodzianka, tak mato,
zawsze za mato, wiemy o sercu. ..

12 L. Staff, Kowal, cyt. za: tegoz, Wybdr poezji, wybor i wstep M. Jastrun, przypisy oprac. M. Bojarska,
wyd. 2, ZNiO, Wroctaw 1970, BN |, nr 181, s. 3.
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aluzje morfologiczna do stroficznej budowy wioskiego sonetu Staffa. Zanim jednak
postawimy pytanie, co méwi podmiot/poeta w wierszu jednym i drugim (utozsa-
mienie tych kategorii uzasadnia swoisty,pakt autobiograficzny” strategii narracyjnej
wiersza), zapytajmy — jak méwi, i do kogo mowi?"? Pytania o stan emocjonalny
i przezycia warunkujace/determinujace mowe poetycka — jezyk i styl oraz charakter
monologu — nie mozna przy tym traktowac jako czynnosci ¢wiczeniowe i typowo
szkolne, tj. podporzadkowane (blizszym i dalszym) celom nauczania sprawnosci
analitycznych i intelektualnych uczniéw podczas poznawania utwordw literackich
na lekcjach jezyka polskiego. Sg to w istocie pytania uwarunkowane metodolo-
gig kognitywnego - tu: podmiotowego, nakierowanego na przebieg proceséw
myslenia i komunikacji — poznania i rozumienia tekstow/ znakoéw symbolicznych
jako wydarzen formotwadrczych i znaczeniowych, kreujgcych sytuacje komunikadji
spotecznej/ dyskursu o intersemiotycznym i intertekstualnym charakterze, w czasie
terazniejszym i poza nim. Oznacza to, ze od pierwszych sekwencji czynnosci anali-
tyczno-interpretacyjnych bedziemy rozpoznawali immanentng, implikowang przez
tekst, filozofie podmiotu, a wraz z nig bedziemy otwierali przestrzen artystycznej
wizji cztowieka i diagnozy sytuacji jego potozenia w historii i egzystencji. Aby nasza
postawe badawczg nieco dookresli¢, przeczytajmy pierwsze pytanie problemowe
z nowszych wskazéwek do pracy lekcyjnej nauczyciela i uczniéw. Brzmi ono naste-
pujgco, w przypadku wiersza Kowal:,Jakie sg pragnienia i cele podmiotu lirycznego
w wierszu?""* Tak postawione pytanie, inicjujace hermeneutyke tekstu, absolutyzuje
psychologizm i odrywa proces poznania (przez szkolnych odbiorcow) podmiotu
od formy wiersza, ktéra go ujawnia. Niejako na marginesie zwrd¢my uwage, ze, na
przyktad w odniesieniu do wiersza Staffa, moze to wptywac na aksjologie utworu'™.
Warto wiec na wstepie do egzegezy wiersza, jednego i drugiego, postawic¢ zaanon-
sowane juz pytanie:

Jak méwi podmiot utworu (w jaki sposéb) i do kogo kieruje swéj monolog?

Sposéb mowienia — wyjasnijmy — determinuje ekspresje mysli, jej poetycka
dykcje i barwe emocjonalng pejzazu lirycznego, ponadto konkretyzuje wyrazane

3 Proponujemy tutaj interpretacje poréwnawcza w pracy lekcyjnej na zasadzie wspodtczesnych
,nawigzan i kontynuacji’ jak to sie okresla w podobnych materiatach w nowszych podrecznikach do
jezyka polskiego. Wiersz B. Loebla poznajemy wiec juz po ,standardowym” omdéwieniu sonetu Staffa
i tzw. mfodopolskich ,izmow”, jak np. klasycyzm, neoromantyzm, dekadentyzm czy nietzscheanizm.
Przyjmujemy tez takg konwencje narracyjna, ktéra tacznie”zwraca sie do podmiotow szkolnego dys-
kursu i nie réznicuje rol ucznidéw i nauczyciela. Niniejszg interpretacje mozna potraktowac jako kon-
spekt intelektualny (i warsztatowy) dla przygotowania konspektu lekcji lub dyskusji.

" Zob. Zadania do lektury dla klasy Il szkoty sredniej, red. T. Patrzatek i G. Wichara, WSIP, Warszawa
1993, 5. 59.

1> Chodzi m. in. o kwestie stosunku poety do filozofii Nietzschego, wiadomo, bardzo kontrower-
syjnej zwiaszcza w kontekscie historii XX w. Trop psychologiczny przyjmuje M. Jastrun we Wstepie do:
L. Staff, Wybdr pism...,s. IV in.
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tresci, tj. swoiscie je realizuje, czyli nadaje im poprzez gtosowg aktualizacje okreslong
forme i znaczenie. Wysokos¢ tonu, barwa, sita gtosu i jego kierunek otwierajg tez
i warunkuja akt komunikacji spotecznej wiersza, decydujg o charakterze poetyc-
kiego komunikatu, jego zasiegu i doniostosci, takze o zakresie semantycznym
ewokowanych znakow. Wszak juz z samej praktyki szkolnej, wszystkich dawnych
i wspotczesnych uczniow, wynika najbardziej elementarne i potoczne doswiad-
Czenie zycia spotecznego, ze np. gtosna lub cicha aktywizacja mowy podlega bar-
dzo rozpoznawalnej aksjologii, rozrézniajgcej to, co dobre i wiasciwe, od tego, co
naganne. Zapytajmy wiec o to, ktory wiersz jest,gtosny”, a ktory,cichy”'®, i czy ma to
walor autocharakteryzacji podmiotu, tzn., czy mozna wedtug tego okresli¢/opisac
cechy méwigcego (psychokulturowe) i jego sytuacje jako indywiduum tworczego.
W tym pierwszym poleceniu analitycznym sprébujmy zainicjowac pytania o, profil”
pojawu (monolog, kompozycja, gatunek), zanim zapytamy o jego program i idee.
Rozwodzimy sie o tym szerzej, gdyz heureza wymaga, by pytanie problemowe byto
poprzedzone zagajeniem, musi by¢ ono, rzecz oczywista, oparte na swiadomosci
celéw zainicjowanego na lekcji procesu poznania tekstu poetyckiego.

Gfos ,kowala” jest donosny i narzuca dookolnej przestrzeni ulegtos¢ swym
tytanicznym gromem, nieznoszacym przeszkody czy sprzeciwu. Brzmi on jak gtos
bogdw Olimpu i heroséw, ich ziemskiego potomstwa. Ogromna gtosnosé, kowala”
nie tylko przykuwa uwage stuchaczy, ktérych mowiacy wrecz przywotuje i wzywa
na $wiadkdéw aktu wyzwalania swej mocy i pokazu determinacji dziatania. Przede
wszystkim przeraza wyzywajaca $miatoscig proby swej woli i fascynuje pieknem
oraz wielkoscig swego dzieta. Jest to gtos méwcy pewnego swych wartosci ducho-
wych i spotecznych, swiadomego swych zdolnosci do podjecia nadludzkich czy-
noéw i heroicznych idei. Gtos ,kowala” brzmi patosem i promieniuje misteryjnym
nastrojem, mogtby wywotac publiczne szalerstwo, zbiorowy entuzjazm i ekstaze,
wyrywajac stuchaczy ponad materie ziemi do boskiego powotania, nakazujac nasla-
dowanie (mimesis) jego kreacyjnego tworzenia. Gtos kowala” uderza w hymniczne
tony i zakre$la wokot siebie samego — i w ogole wokot cztowieka, jego egzysten-
cji i historii — przestrzen godng antycznej tragedii, czynigc go zdolnym do udzwi-
gniecia tragizmu i heroizmu. Gtos to boskiego kreatora i maga, tytana i zarazem
profety, ktéry siega po przysztos¢, tamigc swoj lek przed czynem i smiercia. Przy
tym wszystkim ,kowadto” - srodek przekuwania niemocy pieknoducha (tutaj akt

' Rozpoczynajac poznanie utworu od jego uksztattowania brzmieniowego, kierujemy sie war-
stwowa koncepcja dziefa literackiego Romana Ingardena w wersji zmodyfikowanej przez Henryka
Markiewicza, zob. H. Markiewicz, Sposdb istnienia i budowa dzieta literackiego [w:] tegoz, Gtdwne pro-
blemy wiedzy o literaturze, wyd. 4 przejrz. i uzup., WL, Krakdow 1976. Mozna pamietac o polemice na
temat budowy dziefa literackiego prowadzonej przez tych uczonych, zob.,Pam. Lit" 1964, z. 2. Metodo-
logicznym przykfadem (precedensem) prowadzonej interpretacji poréwnawczej utwordw lirycznych
od warstwy brzmieniowej jest studium Juliana Przybosia o dwdch wierszach A. Mickiewicza; Farys
(1829) i Do*** Na Alpach w Spltigen (1829) [w:] tenze, Czytajgc Mickiewicza, wyd. 3 powigksz., Warszawa
1965. Zob. tez J. Winiarski, Krzyk Farysa, Pomiedzy strasznq a pieknq naturq. Walka o fad uniwersalny
w poemacie Mickiewicza [w:] W 200. rocz. ur. A. Mickiewicza, red. S. Frycie, NWP, Piotrkéw Tryb. 2000.
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publiczny taczy sie z metanarracjg sztuki poetyckiej) w moc sprawczg woli czynu —
przeksztatca sie niemal w przedmiot sakralny, przybiera jakby forme oftarza w jakims$
pierwotnym nabozenstwie poganskiej ofiary, a sam ,kowal” zdaje sie spetniac role
kaptana-ofiarnika, Swietego meczennika czynu, ktory otwiera przysztos¢ dla catej
ludzkiej zbiorowosci.

Zanim rozwiniemy stylistyczno-komunikacyjne cechy sonetu Leopolda Staffa,
a juz zaczelismy przechodzi¢ od waloréw ewokacji gtosowej do estetyki symboli-
stycznej utworu, zwré¢my uwage na gtosowg odmiennos¢ ewokacji Bogdana Loebla
w wierszu Dopdki bolisz. Jego wiersz jest niemal wyszeptany, cichy, i jakby zupetnie
kryjacki, nieprzeznaczony dla postronnych uszéw, wszelkich mozliwych stuchaczy.
Glos podmiotu w tej ewokadji lirycznej jest nie tylko sciszony. Obejmuje on przestrzen
jakby wydzielong, bardzo osobista, wytaczong od zbiorowego dostepu, przestrzen
nocng wiasnego toza. Gtos mowigcego brzmi w tych okolicznosciach bardzo konfe-
syjnie i uktada sie na ksztatt monologu intymnego do swego serca — siebie samego
— i kieruje sie w giab jazni monologujacego. Mozna wytowic z tego wynurzenia sze-
reg wstydliwych rzeczy, stabosci i czynnosci — kolidujacych z meskim stereotypem,
publicznym, a zwiaszcza reklamowanym (modnym) wyobrazeniem mezczyzny — skfa-
dajacych sie na niemal rytualne, w kazdym razie bardzo staranne i systematyczne
wieczorne zabiegi leczniczo-pielegnacyjne tego jakby uwspoétczesnionego,moribun-
dusa””. Burzy on swoim prywatnym zachowaniem nie tylko rozpowszechnione ste-
reotypy, takze tradycyjne normy obyczajowe, a moze i sam ,etos’ narodowej tradyciji.
Stokroc lepiej bytoby dla niego, wtrag¢my odrobine ironicznie, aby pozegnat dzier
odspiewaniem (lub odmdéwieniem) hymnicznej modlitwy, dajmy na to autorstwa
Franciszka Karpinskiego, Wszystkie nasze dzienne sprawy, niz siegat po mleko i miéd
pszczeli dla swego serca, ktére ciggle zmusza do ,wyskokow” w warunkach zycia,
powiedzmy tak, spoteczenstwa konkurencyjnego. Wydaje sie — i trzeba bedzie zwe-
ryfikowac te wstepna hipoteze interpretacyjng — ze gtos,ja"w wierszu Loebla, $ciszony
i skierowany,do wewnatrz’, poza ludzmi i sferg publiczng z zatozenia odrywa mono-
log liryczny od spraw spofecznych (zwtaszcza ,doniostych”). Idzie, méwiac jezykiem
Tadeusza Rozewicza, poza,prawa i obowigzki” To znaczy, nie gtosi zadnych haset czy
programdw, nie uderza w ton apologii zadnych wartosci, ani tez ich nie broni, tym
bardziej ich nie rozpowszechnia. Gdy dodamy ponadto brak wszelkich, kruszcéw dro-
gocennych’, w ktére byt uposazony dumny i swiadomy tego,kowal’,i to, ze jego gtos
rozlega sie cichutko nocg, gdy nikt nie stucha, bedzie wiadomo, iz chodzi tutaj, tylko”
0 wiasne ego, ze oto rodzi sie ,wérdd nocnej ciszy” spoteczny indyferentyzm, co nie
wyglada dobrze ani dla wiersza, ani dla poety, ktdry go napisat. Poeta to czy,straszny
mieszczanin’, egoistyczny, ptaski i glupi, mozna by zapytac. Musimy sie koniecznie
upewnic, czy dobrze styszymy gtos podmiotu, czy go nie deformujemy, jak w znanej

7Warto pamietac przy egzegezie jednego, jak i drugiego wiersza o najstarszych w historii naszej
poezji utworach sredniowiecznych, sktadajgcych sie na filozofie zycia i koncepcje cztowieka z moty-
wem memento mori. W tej grupie s wiersze liryczne i dramatyczne ilustrujace ,sztuke umierania” (ars
moriendi), jak Dusza z cieta wylecieta i dwie wersje Skargi umierajgcego. Sg to architeksty filozofii pod-
miotu w naszej literaturze.
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zabawie,w gtuchy telefon” Po wstepnym pytaniu — mdwiac kategoriami warstwowej
teorii dziefa literackiego — o warstwe brzmien stownych, zapytajmy o sfere znaczen,
nizszego i wyzszego rzedu. Zadajmy sobie pytanie:

Co wynika z gtosnosci i bezgtosnosci aktéw mowy w obydwu wierszach dla
znaczenia i komunikacji w kreowanej przez nie sytuacji odbioru?

Jest to pytanie o jezyk i styl ewokadji lirycznej, zatem o sfere wygladow przed-
miotéw przedstawionych. Pytanie jest kluczowe dla estetyki i aksjologii utwordw,
bo dotyczy odniesienia tych komunikatéw jezykowych do spoteczenstwa i kultury,
do wspdlnego jezyka pojec (symboli) tradycji oraz wartosci. Przy tym takze do kon-
tekstu czasowego oraz pozaczasowego, uniwersalnego, bez ktérego sztuka staje
sie niema. Odpowied? na postawione pytanie problemowe nie jest mozliwa bez
wstepnego opisu podmiotodw mowigcych w tych wierszach — gtosno lub cicho. Sa
to — nazywajac rzecz pojeciami Janusza Stawinskiego — wielkie figury semantyczne,
ktére méwiac, inicjuja sytuacje komunikacyjng wewnatrz tekstu i poza nim'®,

Imie pospolite (nomen appellativum), pod ktérym wystepuje podmiot w sone-
cie Leopolda Staffa — ,kowal” - jest wyraziste i nie pozostawia watpliwosci, co robi
i jakimi cechami charakteryzuje sie jego nosiciel. Z tej strony patrzac nan, jawi sie
on jako postac¢ standardowa, reprezentant rzemiosta dos¢ rozpowszechnionego
po wsiach i matych miasteczkach (jeszcze w 1 pot. XX w.), szczegdlnie aktywnego
podczas ttumnych zbiegowisk na lokalnych jarmarkach i targach. Warto przypo-
mnie¢ przy tej okazji rodzima tradycje rzemiosta kowalskiego i dume zawodowa
(polskie nazewnictwo fachowe na ziemi slgskiej!) opiewang w plebejskim poema-
cie Walentego Rozdzienskiego z doby staropolskiej, odkrytym dopiero w okresie
miedzywojennym'. Z drugiej za$ strony éw ,kowal” zadna miarg nie odpowiada
potocznym wyobrazeniom o mistrzu kowalskim z uwagi na nieprzecietny przed-
miot jego czynnosci, daleki od wszelkiego utylitaryzmu i ciasnej praktycznosci. Roz-
mowa o ,kowalu” Staffa, poparta analizg tekstu, wytonitaby bez trudu (klasyczne
stownictwo, patos, tytanizm, niecodzienne, cudowne wydarzenie, ktére inicjuje)
figure mityczng kowala z Lemnos — Hefajstosa — syna Dzeusa i Hery, bez ktérego nie
mogli sie obejs¢ bogowie. Pozostat on w kulturze europejskiej symbolem boskiego
rzemiesinika-artysty, dlatego tez i jego wyrob, i jego czynnosci naleza, poza prze-
kazywanym przez tekst komunikatem ideowym, do metanarracji i wewnetrznej
problematyki poezji/sztuki, i konkretyzuje jg wedtug wzordw i wartosci klasycy-

18 Zob. J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej [w:] tegoz, Dzieto - jezyk — tradycja, Univer-
sitas, Krakow 1998 (1 wyd.: PWN, Warszawa 1974). Po raz pierwszy ta koncepcja strukturalistyczno-
-semiotyczna dziefa literackiego, modyfikujaca warstwowga koncepcje, zostata zgtoszona w ksigzce
zbiorowej pt. W kregu zagadnien teorii powiesci, red. J. Stawinski, ZNiO, Wroctaw 1967. O podmiotach
(uktadzie rél) w literackiej komunikacji zob. A. Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komu-
nikacji [w:] Problemy teorii literatury, Seria 2: Prace z lat 19651974, wyd. 2 poszerzone, ZNiO, Wroctaw
1987, tutaj takze: Edward Balcerzan, Perspektywy ,poetyki odbioru”.

19 Zob.W. Rozdzienski, Officina ferraria abo huta i warstat z kuZzniami szlachetnego dzieta zelaznego (1612).
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zmu.,Kowal”— podmiot mtodopolskiego sonetu — jawi sie jako znak wyjatkowego,
wrecz nadludzkiego indywidualizmu artysty i uniwersalnosci jego dzieta stuzagcego
ludziom. Nic tez dziwnego, Ze jego gtos jest manifestacyjnie gtosny i przyttacza
swym ogromem. Jego mowa natomiast kieruje sie nie tyle do wtasnego ,serca” -
symbolicznego przedmiotu nadzwyczajnych dziatan, obliczonych na dokonanie
wewnetrznej przemiany, metamorfozy catej swej twdrczej mocy i natury, ile —
poprzez epickg opowies¢ — do wszystkich ludzi, do swiadkéw i widzow artystycz-
nego pokazu, czyli do swych pobratymcéw i swego pokolenia. O tym najpewniej
zaswiadczy geneza utworu i forma jego publikacji oraz kontekst historyczno-poli-
tyczny czasOw neoromantyzmu przed odzyskaniem niepodlegtosci kraju. Konse-
kwencja jezyka i stylu tej postawy i tych celow kowala” jest ptomienna, zarliwa
emocjami, iscie rewolucyjna retoryka. ,Kowal” jest takze wielkim aktorem publicz-
nego widowiska wykuwania idei na nowe zycie, na nowa historie, jest namietnym,
szalonym oratorem zagrzewajacym siebie i innych do nabrania woli i mocy do
wielkiego czynu. Czyn ma by¢ wielki i szlachetny, skoro kruszcem jest serce artysty,
boskiego rzemiesinika, i jego wartosci duchowe. To, co robi i méwi, przekuwajac
swe serce, stanowi wielki publiczny zew wolnosci woli, mysli i dziatania na nowy
wiek, przeciwny nastrojom dekadenckim, powszechnej melancholii odziedziczonej
po,schytku wieku” XIX.

Retoryka jako sztuka — ars bene dicendi — dobrego méwienia (skutecznego prze-
konywania) tworzy mowe $wiadoma siebie i swych celdw, tzn. jest ona wynikiem
przyjetej uprzednio jakiejs waznej dla ogétu mysli, koncepdji, idei®. Aby retoryka
mogta spetni¢ swe wielkie ogdlne cele, potrzeba najpierw racjonalnego i pewnego
myslenia. Bez mysli stowo jest bezwartosciowe, jak to przedstawia barokowa dys-
puta w Monachomachii (1778) ks. bpa Ignacego Krasickiego. Dlatego tez ks. Stani-
staw Konarski do swojego nowego podrecznika retoryki: De emendandis eloquentiae
vitiis, 1741 (O poprawie wad wymowy) dopisat jeszcze trzyczesciowy traktat: De arte
bene cogitandi ad artem dicendi bene necessaria, 1767 (O sztuce dobrego mysle-
nia koniecznej do sztuki dobrej wymowy)?'. Zatem, to witasnie retoryka sprawia,
ze w sonecie Staffa,kowal”walczy z bezideowoscig na progu XX stulecia, siegajac
publicznie po ,bezksztattng’, a wiec nieuporzadkowang jeszcze w nowym czasie,
,mase kruszcow drogocennych” swej piersi, co oznacza niewatpliwie metonimie
wartosci odziedziczonych od tradycji narodowej i poetyckiej. Retoryka sytuuje
wypowied?Z w przestrzeni spotecznej, a méwce obdarza autorytetem publicznym.
Nie zna on wahan ni stabosci w tym akcie wystapienia wsérdd ludzi, nie toleruje ani

20 Pojawia sie okazja, aby nawigza¢ dygresyjnie do wielkich wzoréw (gatunkéw) i osiagniec lite-
rackich retoryki doby renesansu, jak tworczos¢ Andrzeja Frycza Modrzewskiego, ks. Piotra Skargi czy
Odprawa postow greckich Jana Kochanowskiego. Wiasciwym dla potrzeb szkolnych skrétem wiedzy
o retoryce moze by¢ Stownik pojec i termindw retorycznych [w:] M. Korolko, Andrzej Frycz Modrzewski.
Humanista, pisarz, WP, Warszawa 1978.

21 Skoro juz wspomnielismy klasyczne odnowienie retoryki przez ks. S. Konarskiego, dodajmy, ze
wypracowat on nowa u nas oswieceniowa koncepcje cztowieka-obywatela, czemu podporzadkowat
swa reforme szkolng i jezykowa: De viro honesto et bono cive, 1754 (Mowa o ksztattowaniu cztowieka
uczciwego i dobrego obywatela).
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sprzeciwu, ani dyletanctwa, on wie lepigj, a stuchacze staja sie jego uczniami. Taka
jest konwencja retoryczna i taki jest jej uzus powszechny.,Kowal” staje sie godnym
spadkobierca tej tradycji, wykuwajgc nowg idee — pochwate woli kreatywnego dzia-
tania i mocy sprawczych ducha ludzkiego — tworzy takze wzdér nowego artysty,
zdolnego skruszy¢ wtasng niemoc, i nowego dziatacza — rewolucjoniste dziejow.

Monolog intymny, bezgtosny, w istocie wewnetrzny, podmiotu w wierszu Bog-
dana Loebla nie zmierza do zadnych ideowych uniesieny, inwokacji, rewokacji czy
aklamadji. Kurczowo trzyma sie wtasnego,ja”méwigcego, nie kieruje sie,na zewnatrz”
i zasadniczo wystrzega sie postronnych swiadkow, tym bardziej stroni od $wiado-
mego przyzywania odbiorcéw. Monolog ten tworzy, werbalnie i sytuacyjnie, ,uktad
zamkniety”pomiedzy (mato) meskim podmiotem a jego wiasnym sercem jako osrod-
kiem sprawnego zycia. Jednak z uwagi na symbolistyczne znaczenie tego odbiorcy,
forme liryczego gatunku i epickie cechy opowiadania podmiotu catos¢ tej,osobne}’,
intymnej i nocno-spoczynkowej sceny nabiera wiasciwosci wystapienia publicznego
i, mozna dodac, parabolicznych. Poniewaz mysli podmiotu, petne niepokoju i troski
o zycie (,dzienne”) aktywne, uderzaja o $ciany wiasnych ludzkich ograniczert mowia-
cego, jego sit witalnych i zdrowia, i poruszajg niepokojacg grozbe utraty zyciodaj-
nego rytmu serca, zarysowana w wierszu kameralna scena, z petng leku i czutosci
probg odzyskania zaktdconej rownowagi mowigcego, nabiera znamion moralitetu,
a autoprezentacja podmiotu odsfania jego cechy nie tyle indywidualisty, ile raczej
0golnego typu, dajmy na to wspodtczesnego ,Cztowieka-kazdego’, Homulusa, Jeder-
manna czy Everymana. Mozna zauwazy¢, ze zabiegi zdrowotne podmiotu, jego
starania i uzywane $rodki, a takze jego niby-medyczna wiedza o sercu i zdrowym
postepowaniu sg, wypisz wymaluj, obrazem wspdiczesnego czytelnika broszur,
ksigzek i prasowych anonséw o cudownych srodkach ziotowych czy pszczelarskich,
klienta rozlicznych aptek tego typu, sklepdw i ustug promujacych alternatywne” spo-
soby radzenia sobie ze stabosciami i potrzebami zdrowotnymi. Zarysowana w utwo-
rze sytuacja komunikacyjna implikuje znaki i znaczenia publicznie rozpoznawalne,
spoteczne, i z tej racji wazne dla,innych’, nabierajgce walorow ponadjednostkowych.

Kolejne zadanie poznawcze, rozwijajace sekwencje czynnosci analityczno-inter-
pretacyjnych wokaét zestawionych/porownywanych tekstéw, odnosic sie musi do
tzw. warstwy/sfery uschematyzowanych wygladéw (schematéw wygladowych), po
tym, juz jak odstonilismy kolejno poziomy brzmier stownych oraz catosci znacze-
niowych réznego rzedu. Postawmy wiec nastepne pytanie problemowe:

Czy kreacje podmiotéw w obydwu wierszach oraz ich jezyk i styl tworza
jakosci (przedmioty/znaki) rozpoznawalne publicznie, dzieki zbiorowemu
doswiadczeniu historycznemu oraz egzystencjalnemu?

Niewatpliwie chodzi o historie (narodowa) w sonecie Leopolda Staffa, wszak
figura kowala” nalezata juz w momencie napisania wiersza do rozpoznawalnych
symboli zbiorowej wyobrazni i narodowych dziejow, zwtaszcza od czasu kosynie-
row Kosciuszki i powstania styczniowego, ktére Artur Grottger powitat m.in. rysun-
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kiem wykonanym czarng i biatg kredka na zottawym papierze, pt. Kucie kos, noca,
jednym z najpierwszych w cyklu Polonia. W ogdle, od poezji Jana Kochanowskiego
pochodzi krytyczna fraza wobec upadku ducha rycerskiego, wtasnie heroizmu
i mocy — o przekuwaniu oreza na lemiesze (Satyr albo Dziki mgz, 1564)??, czego
stonowany i pogodny refleks, con amore, odnajdziemy jeszcze w Panu Tadeuszu —
zatem kowal’, i jego kowadto, stanowit znak mitografii narodowej w Swiadomosci
powszechnej, zwigzany z okreslong zmiang spotecznej idei i ogtoszeniem jej aktu-
alizacji.,Kowal" Staffa nawigzuje do heroicznych i narodowych wzoréw powstan-
cow kosciuszkowskich, listopadowych oraz styczniowych, chociaz werbalnie utwor
o nich nie moéwi, symbolika ,kowala” jednak nalezy do narodowych archetypdw
historii. W kazdym razie, gdy,kowal”kuje, w polskiej poezji chodzi o przedmiot (sym-
boliczny) wazny w zbiorowym bycie. Nie moze by¢ mowy w sonecie Staffa — az do
tej wielkiej formy europejskiego klasycyzmu podnidst poeta swa postac porte parole
- o pieknoduchostwie, egotyzmie czy skrajnym indywidualizmie.,Kowal"kuje tutaj
nie dla parnasistowskiej doskonatosci poetyckiego tworzenia. Retoryka jego per-
swazji wykazuje jasny cel, zadanie i wzor symboliczny idei dla wszystkich, bo wia-
$nie o wszystkich idzie, a nie tylko o moc wiasng kowala” Dopiero taka denotacja
,kowala" odstania wpisang w tekst sytuacje odbioru wiersza, jego ukierunkowanie
na dyskurs literatury i sztuki narodowej okoto idei wolnosci. Adresatem wiersza nie
moze by¢ pospolity ttum, przypadkowa gawiedzZ zadna sensacji, lecz wyksztatcona,
$wiadoma historii inteligencja. To niewatpliwie tekst rozrachunkowy z postawami
inteligencji polskiej na progu XX wieku. Czytelny zwtaszcza w kontekscie utworu
7 tego czasu, Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Decydujemy sie na ogranicze-
nie, w przyjetej perspektywie interpretacyjnej, zaleznosci tekstu Staffa od filozofii
Nietzschego, a wiasciwie jej absolutyzacji w planie semantycznym wiersza. Dwoista
poetyka klasyczno-romantyczna, swoiscie dzienno-nocna i widomo-niewidoma
(wszak to,sen o potedze”l) angazuje tutaj mowe dwoistg, jak Oda do mfodosci Adama
Mickiewicza. Dlatego tez caty utwor nabiera szalonej dynamiki poprzez napiecia
sprzecznych siti zywiotdw, anagazuje na tych samych prawach zasady rozumu i sza-
lerstwa, realizmu i mitu, jawy i wizyjnego snienia. Przy tym wszystkim utwor gfosi,
wybiera wartosci heroizmu i nieztomnej woli dziatania. A to ma walor manifestu.
Podmiot w wierszu Dopdki bolisz jest stereotypem, a nie indywidualista, stwier-
dzilismy, odnoszac jego zachowanie — sposob dbania o kondycje zdrowotng
wiasnego serca — do wspotczesnej obyczajowosci i nawykdw konsumencko-pro-
filaktycznych w spoteczenistwie kultury masowej” Pozostaje jednak niedopowie-
dziany problem, czy stereotypowos¢, a nie indywidualizm podmiotu w tym wierszu
moze takze (przede wszystkim!) potwierdzi¢ jego jezyk — stownictwo i styl? Ow

2 Fraza gtosita nastepujaca krytyke pod adresem wspdtczesnych (zob. J. Kochanowski, Satyr albo
Dziki mqz [w:] Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, t. 1, PIW, Warszawa 1976):
Dalekoscie sie od swych przodkéw odstrzelili.
A prawiescie na nice Polske wywrdcili.
Skowaliscie ojcowskie granaty na ptugi,
A z drugiego juz dawno w kuchni rozen dtugi.
W przytbicach kwoczki siedzg albo owies mierza. (ww. 59-63)
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,Cichy”jezyk i styl podmiotu - jakze ,standardowego” jako osobowos¢ — w wier-
szu B. Loebla nie jest,doniosty’,,hymniczny” na miare ewokacji ideowej, nie wyka-
zuje takze jakich$ wartosci wewnetrznych monologujacego, w ogdle zdaje sie nie
odnosi¢ ,do Swiata’, spoteczenstwa, juz bardziej poprzestaje na mowie ,witasnej”
takiego sobie przecietniaka, moze nawet i sobka, w kazdym razie osobnika bar-
dzo dbajgcego o swoje dobro, czego znowu tak zupetnie potepiac nie mozna. Ot,
wydaje sie, ze w tym przypadku mowigcy do swego serca jest, powiedzmy tak
sobie,,poza dobrem i ztem”, nie podlega sankcji moralnej i niemal sytuuje sie poza
spoteczenstwem ijego,etosem’, wrecz sie mu,wymyka” Takie wydaja sie pierwsze,
czy powierzchowne, wrazenia ze ,stuchania” owego tekstu,cichej” mowy. Przy tym
wszystkim mowa ta, i to wiasnie zaskakuje najbardziej, nie jest byle jaka, zupetnie
,pozioma’, uderza jaka$ swojg dziwng ,elegancja’, starannoscig niemal do granic
btedu hiperdoktadnosci. Jej stownictwo jest dos¢ wyszukane, dzisiaj mozna by
powiedzie¢, ze troche manieryczne i,tragcace myszkya’, jakies przedwojenne, rzec
mozna. Podobnie tak mowita, zatézmy hipotetycznie, jakasciocia Lola” W mono-
logu do serca styszymy takie formy czasownikow czasu przesztego, jak:,przyzwycza-
ito$ mnie’, ,rozczarowato$ mnie’, ,chciatos’, wniostos’, phil, a kto by dzisiaj tak mowit!?
Formy te na co$ jednak niechybnie wskazujg, mianowicie na konwersacyjny, ,salo-
nowy" frazes i jako takie lokujg méwigcego nie tyle w srodowisku wspodtczesnego
uzusu jezykowego, ile w jego przesztej, czy nawet,zaprzesztej”enklawie. A to wska-
zuje na obecnosc¢ stereotypow jezykowych wiasciwych nie tyle dla indywiduum
mowiacego, ile dla srodowiska spotecznego, ktdre utrwalito swe wzory i normy
jezykowe w swiadomosci zbiorowej ze wzgledu na petniong (niegdys) role elity
kulturalnej®. Spostrzezenie to odsuwa jako przedwczesne i mylace dotychczasowe
wrazenia jakosci i tresci,cichej” mowy podmiotu w wierszu Bogdana Loebla, co
wiecej, oceny jego charakteru mentalnego i obyczajowego. Wszak standardy i ste-
reotypy nie sg ani wytworem, ani wtasnoscig indywidualng, sa jezykowymi skrotami
(uproszczeniami) dominujacych w danym srodowisku czy w catej spotecznosci
przekonan, wyobrazer oraz wartosci. To, jak méwi podmiot w utworze Dopdki
bolisz, wskazuje, ze nie méwi on w zupetnosci ,od siebie’, czyli wedtug siebie, ale
na wzor i podobienistwo innych, ktdrzy sa dla niego wzorem estetycznym i etycz-
nym. Zachodzi wiec pytanie, co mowi (0 czym mowi) Ow — jak go okreslilismy ze
wzgledu na zdradzane przewrazliwienie zdrowotne na wiasnym tle — wspoétczesny
moribundus. Méwiac nieoglednie, co on,ma w gtowie”? Odpowiedz jest mozliwa,
pod warunkiem, ze wstuchamy sie w jego narracje, w jego — moéwiac kategoriami
retoryki — opowiadanie o wypadkach zwigzanych ze sprawa. Jesli potraktujemy je
jako,ble, ble" pretensjonalnego i zleknionego sobka, ot takg sobie niewyszukang
przenosnie, nie zblizymy sie do jej sensu, do zatozonej przez tekst sytuacji odbioru
oraz poetyckiego dyskursu.

2 W opisach stylu artystycznego w literackiej komunikacji autorzy ktada nacisk na szczegdiny
tryb uzycia jezyka w dziele literackim, jego uwarunkowania historyczno-spoteczne i zwiazek z kulturg
wypowiedzi (,antyformalistycznos¢”)” — zob. E. Dgbrowska, Styl artystyczny — kondycja ponowocze-
sna [w:] Style wspdtczesnej polszczyzny, Przewodnik po stylistyce polskiej, red. E. Malinowska, J. Nocon,

U. Zydek-Bednarczuk, Universitas, Krakow 2013, s. 142.
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W opowiadaniu podmiotu rysuje sie obraz dziennego i nocnego zycia serca,
lub raczej zycia,z sercem’, dla celéw analitycznych warto dodac tautologicznie —
Judzkim” Zycia, dodajmy, rozpietego pomiedzy porannym piciem pobudzajace;
kawy a wieczornym ,pojeniem” mlekiem i, karmieniem” miodem. Dzienng, czynna
pore ,zycia serca’ wyznaczaja (grozby) —,0strogi”i,swist szpicruty” Hipiczna meta-
foryka wydaje sie przy tym dos¢ adekwatna i ekspresywnie uzasadniona, ale w isto-
cie semantyka tej,konskiej epiki” odbiega od fizjologicznych, sensualnych funkcji
(przyktadow). ,Pejzaz hippiczny” tego wiersza odbiega od codziennych doswiad-
czen wspodtczesnego odbiorcy, takze w zwigzku z tym od jego potocznej wiedzy
i takiego sposobu operowania jezykiem. Dos¢ zauwazy¢, ze niemal doszczetnie
znikty juz ze wspofczesnej rzeczywistosci, takze wiejskiej!, konie i konne zaprzegi,
i zapewne w nieodlegtej przysztosci trzeba bedzie pokazywac je dzieciom w,muze-
ach historii naturalnej’, jak krowy pokazuje sie dzieciom w Nowym Yorku. Mozna by
nawet is¢ o zakfad, ze czes¢ naszej mtodziezy nie wie nawet, co to jest,szpicruta”
Konie, i hippika (sportowa i rekreacyjna, czasem lecznicza), wystepujg natomiast,
chociaz w bardzo marginalnym wymiarze, w przestrzeni tzw. czasu wolnego nie-
wielkich srodowisk. Swoista totalizacja $wiadomosci i jezyka podmiotu w wierszu
Dopoki bolisz obsesja konska wyraza codzienny, doktadniej mowiac, catodzienny
bieg egzystencji. Nie odnosi sie do weekenddw, swigt czy wakacji/urlopow i tej
sfery sensdw. Tym bardziej intryguje zastosowana w,cichym” (raczej wewnetrznym)
monologu perswazja jezdziecka,,koriska frazeologia” Czynnosci podmiotu-jezdzZca,
jego gestyka i wyobraZnia odnajduja swe zrodto, umotywowanie i rozwiniecie
w narodowych mitach, w bogatej, niezwykle wprost obfitej ikonografii. Dzieje
malarstwa polskiego zaréwno historycznego, jak i rodzajowego ttumnie wypet-
niajg konie. Najpetniej widac to w dzietach Juliusza i Wojciecha Kossakow, w ich
tematach batalistycznych, portretach, scenach polowan i przejazdzek. Tradycja
ziemianska, dworkowa, husarska czy utariska wypetnia narodowa wyobraznie,
malarskie galerie, a przede wszystkim narodowe mity, wraz z tym kulture, literature
i sztuke, takze teatr, film, telewizje czy plenerowe aranzacje, jak rekonstrukcje bitew
oraz wspofczesny,ruch rycerski” Bardzo spektakularnym i,pomieszanym”wzorem/
przyktadem na tym polu byt stroj slubny znanego dziennikarza TVP - hippiczny ze
szpicruta! — ¢wier¢wiecze po wierszu Loebla! Do$¢ niepozorny podmiot, ot, mizerak,
z wiersza B. Loebla widzi siebie, swoj dzien w znakach i gestach ,panicza’, miesz-
kanca dworku niedostepnego dla zwyczajnej gawiedzi. Widzi siebie, lepiej” niz jest
w rzeczywistosci, dos¢ nijakiej i ze wszystkim powszedniej. Moze akurat nie tak, jak
jest na stynnym obrazie Rembrandta, JeZdziec polski (Lisowczyk) i jego akwarelowej
replice Juliusza Kossaka. Moze raczej intencjonalnym wzorem dla podmiotu jest
portret na koniu, rodzaj specjalnego podkreslania dystynkcji spotecznej, ba! naro-
dowej godnosci i waznosci cztowieka. llez tych portretow wypetniato zawsze strony
podrecznikow szkolnych i ksigzek historyczno-beletrystycznych, wspomnijmy tu
bodaj Jozefa Poniatowskiego czy Pitsudskiego. Nie popetnimy zapewne btedu, gdy
wskazemy takze ziemianskie obrazki konne z motywem polowan czy przejazdzek.
Nawet tak zdeheroizowana postac¢ konnego, jak Na przejazdzce, Portret Aleksandra
Pappenheima (ok. 1860) Artura Grottgera, moze tutaj wchodzi¢ w rachube, chociaz
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hrabia byt Bawarczykiem. Chodzi o ten, iscie kosmopolityczny, rodzaj prezentadcji/
widzenia wiasnej osoby i gest wyrdzniajacy w niejednorodnym i zhierarchizowa-
nym spofeczenistwie. Jednym stowem, stabeusz monologizujgcy w wierszu Bogdana
Loebla wewnetrznie (intencjonalnie) widzi siebie jako jezdzca’, spadkobierce i wspot-
uczestnika narodowych mitow, dumnego wybranca historii i egzystencji. Z tej pozydji,
od tej roli odstapic¢ nie zamierza, co wiecej, czuje sie, zmuszony”do kontynuacji,kon-
nego czynu’, wysokiego, elitarnego gestu, i jest w petni Swiadomy celu swej,walki”
(pomimo wszystko), chociaz takze swego w tym usitowaniu odosobnienia i ukrywania
swej prawdziwej twarzy przed ludZzmi. W kreacji podmiotu pojawia sie niejednolitosc,
wrecz sprzecznos¢, ktérg niepodobna rozpatrywac ,chorobowo’, fizjologicznie i per-
sonalnie, zwitaszcza za$ wylacznie psychologicznie czy psychiatrycznie, a to z uwagi
na jego tradycjonalistyczng (nawet fundamentalistyczng) narodowg Swiadomos,
z powodu przyjecia historyczno-obyczajowych mitow, stereotypu Polaka.

W warstwowej koncepcji dziefa literackiego, uzupetnianej i rozwijanej przez kie-
runki strukturalistyczno-semiotyczne, wskazuje sie na potencjalng obecnos¢ w dziele
literackim sfery,przedmiotéw przedstawionych’, i wraz z tym, moéwiac jezykiem Hen-
ryka Markiewicza,, wyzszych uktadow znaczeniowych” Z szerokiego wachlarza takich
znaczen (wigcznie z metafizycznymi) warto zapytac o wewnetrzg problematyke lite-
ratury, 0 metanarracje omawianych tekstéw, ktorej obecnosc przez caty czas odnoto-
wywalismy. Postawmy zatem na koncu rozwazan otwarte pytanie:

Czy wiersze - Kowal Leopolda Staffa i Dopdki bolisz Bogdana Loebla - wyrazajg
jakas koncepcje pisarza i literatury, czy otwierajg dyskurs o artyscie i jego dziele?

Od poczatku préby interpretacji poréwnawczej wiersza L. Staffa i B. Loebla towa-
rzyszyta nam mysl o ich kontekscie metapoetyckim, ktéry by motywowat sytuacje
liryczng i dopetniat funkcji tych komunikatow lirycznych. W przestrzeni dyskursu
poetyckiego — o ktérym pomyslelismy, zestawiajgc obydwa utwory — powstaje
szczegolne napiecie roznic kulturowych, rysuje sie ostro przeciwienstwo charakteru
cezur filozofii tworzenia z poczatku oraz korica XX wieku. Warto dla otwarcia tych
znaczen przyjac hipoteze o modernistycznej jakosci pierwszego utworu i postmo-
dernistycznej drugiego. Przy takim ujeciu poznawczym prébujemy odnies¢ symbo-
like utwordw iich znaczenia do rzeczywistosci pozaliterackiej, do sytuacji cztowieka
i wartosci kultury w przestrzeni zmian dziejowych i prawdy literatury. Kowal L. Staffa
jako dzieto polskiego modernizmu zupetnie, ale to zupetnie, w nim sie miesci, bo
przeciez pojecie modernizmu stafo sie w naukowych opisach synonimem okresu
historycznoliterackiego Mtodej Polski, doktadniej zas mowiac, jej fazy rozwojowej
obejmujacej lata 1890-1900%. Jednak postrzeganie interesujgcych nas utwordw

W uczniowskim stowniku czytamy:,Modernizm jest nazwa, ktéra eksponuje tendencje nowa-
torskie w literaturze i sztuce przefomu wiekéw XIX i XX (moderne = nowoczesny), stosuje sie ja raczej
do okreslenia pierwszego dziesieciolecia epoki (1890-1900)" - zob. K. Droga, ,Pojeciownik” 300 pojec¢
7 jezyka polskiego do szkoty sredniej, Aga-Press, tapy 1992, s. 38.
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w granicach periodyzacyjnych okresu literackiego, w ramach wasko pojetego zna-
czenia pojecia modernizm, nie jest mozliwe dlatego, ze wiersz B. Loebla Dopdki
bolisz pochodzi z zupetnie innego czasu. Wspdlng podstawa dyskursu poetyckiego
tych wierszy moze by¢ tylko szerokie znaczenie modernizmu. Monograficzne opi-
sanie kwestii tresci i zakresu tego pojecia przez Wtodzimierza Boleckiego wykazuje
takg mozliwosc¢?. Najpetniej, dowodzi to studium, nowe pojmowanie modernizmu
w naszej literaturze zostato zaproponowane przez Janusza Stawiriskiego w Sfowniku
terminow literackich 1BL PAN (ZNiO, Wroctaw 1998).

Z podanych przez tego teoretyka cech modernizmu najbardziej jednak proble-
matyczng, iscie zaporowg cechg dla naszego sposobu czytania obydwu wybranych
wierszy, jest punkt trzeci:,Kult oryginalnosci i odrzucenie tradycji” W analizie jednego
i drugiego utworu prébowalismy wykazac nieprzypadkowa obecnos¢ tradycji i mito-
graficznej symboliki kultury narodowej w ich estetyce i wymowie ideowe]. Jednak,
okazuje sie przy ujeciu teoretycznym W. Boleckiego, sprzecznos¢ ta jest mozliwa,
zwiaszcza wtedy, gdy idzie o odniesienie zjawiska modernizmu do pojecia nowo-
czesnosdi, tj. gdy w rachube wchodzi dyskurs?®. W jego studium czytamy istotne dla
nas stwierdzenie:, Pisarze poszukiwali (...) nowoczesnosci literatury takze w zjawi-
skach innego typu, w micie i mitologii, w historii, w wiedzy o psychice cztowieka, czy
w problemach tozsamosci jednostek i spoteczenstw, etc?” Dlatego tez mozemy by¢
przekonani m.in. o zasadnosci narodowo-mitograficznej denotacji kowala”

|deowe przestanie ,kowala” — wezwanie wspoétczesnych do przekuwania nie-
mocy (melancholii i dekadencji) na wole dziatania i moc twdrczg, do ,powstania
z martwych”i aksjologicznej metamorfozy — wprost wynika z jego czynnosci, cha-
rakteru mowy i jej retoryki, no i z samej symboliki bohatera oraz metafory prze-
strzennej, ktorej jest osrodkiem. Akurat takie znaki i znaczenia s przedmiotem
szkolnych analiz i komentarzy sonetu. Warto jednak, na zasadzie nawigzan i kon-
tynuacji wspotczesnych, poszerzyc te skale o zagadnienie ogdlnych konsekwencji
dla twdrczosci, rozumienia postawy i roli pisarza oraz funkgji i warto$ci samej poezji.
W takiej perspektywie ,kowal” okaze sie niewatpliwie znakiem dostownie neoro-
mantycznej koncepdji artysty, faktem entuzjastycznego przyjecia roli przywodcy
catej zbiorowosci, sumienia narodowego, niemal kaptana, takze spadkobiercy
monumentalnej roli pisarza klasycznego, o niezachwianym autorytecie publicznym
i kompetencjach do spotecznego nauczania. Jego stowo (idee i wartosci), jego gest
(postawy wobec rzeczywistosci) i jego dziatania formotworcze (wzory i cele) sg
,bezdyskusyjne’, pewne, dojrzate i siegajace uniwersum, oparte o schede kultury
wiasnego kraju i szerzej, Swiata. Na marginesie tego etosu sztuki stowa ogromnieje
pytanie o,racje dostateczng’, o pewnos¢ gtoszonej prawdy. Biada wszystkim, jesli
takie tworzenie jest tylko ,konwencjg’, ot, jakby nawykowym gromadzeniem ttu-

% Zob. W. Bolecki, Modernizm w literaturze polskiej XX w. (Rekonesans), ,Teksty Drugie” 2002, nr 4.
Tekst dostepny w Internecie.

%6 Autor ten zaproponowat nowe rozumienie problemu, pisat:,Za wyznacznik modernizmu przyj-
muje nie jeden z historycznie rozumianych ,modernizméw’, np. modernizm Mtodej Polski lub moder-
nizm awangardowy, lecz ogdlne pojecie nowoczesnosci — bez wzgledu na jej rézne koncepcje” (dz. cyt.).

?7\W. Bolecki, dz. cyt, s. 9.
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mow wokot poety i takimze ich prowadzeniem ku przysztosci, ktérg poeta dojrzat
dzieki swej erudycji (,tylko") lub wizjonerstwu. Podmiot autorski i figury jego boha-
teréw, nosnikow jego idei, w tej przestrzeni nabywajg cech nieomylnosci, a ich pew-
no$¢ potwierdza,$wiagtynia sztuki”— kult wolnosci i indywidualizmu twoércy, nowos¢
i autonomia ich dziefa. Tak rozumiana literatura nawet wtedy, gdy jest tylko,,snem”
i gdy jest pozbawiona zdolnosci/mozliwosci rzeczywistego przeksztatcania swiata
(historii), wptywa na sposdb jego postrzegania (i wartosciowania) przez pisarzy w ich
potencjalnych dziataniach tworczych (i spotecznych). Moze wiec by¢ paradoksalnie
i tak, ze ,cherlak”widzi siebie w roli. .. ,kowala" Konwencja w takim przypadku rzeZbi
podmiot tworczy (jego swiadomose), ktdry stabo rozumie swojg wspodtczesna sytu-
acje oraz $wiat, w ktorym zyje. Takie sg niebezpieczenstwa przerostu czy absoluty-
zacji kultu sztuki i tworzenia. Kwestia ideatu fart pour lart jest przy tym tylko jednym
z mozliwych przejawodw konsekwencji modernistycznego kultu sztuki (w tym sztuki
sfowa). Czy wizja,silnego cztowieka’, nieznajacego stabosci i utomnosci —,kowala” -
jest w petni,ludzka’, mozna zapytac, czy jest,prawdziwa’, czy spartanski (heroiczny
i tyrtejski) duch tej wizji jest,normalny”? Pytania te mozna mnozy¢, bo wyobrazenia
te majg sie nijak do prawdy o cztowiekujako takim’, takze w odniesieniu do poety,
do jego,serca”. Starsi czytelnicy pamietaja, jak — chciatoby sie powiedzie¢, jeszcze
niedawno - rzucat swe serce ,za Pireneje” podobny do ,kowala” poeta-rewolucjoni-
sta, w odroznieniu jednak od niego jego serce byto bogate nie w  kruszce drogo-
cenne’lecz... , dynamit’! Czymze w takim razie jest tekst” — wiersz — ktéry mozna
wydrukowac, przeczytac? Czy moze on mie¢ moc,swietej ksiegi’, czy w takiej roli jest
Jprawdziwy” (uczciwy)? W odrdznieniu od postawy,buntu modernistycznego’, ktéra
wyraza Kowal L. Staffa, wiersz B. Loebla jest, prawie” konformistyczny, lub raczej auto-
demaskatorski, swoiscie ekshibicjonistyczny?.,Prawie’, czyli jednak niezupetnie taki,
tzn. (co zauwazylismy), jest on niejednolity i niejednorodny tak pod wzgledem swej
poetyki immanentnej (pozornie klasyczne” uporzadkowanie formy), jak i wyrazanych
gestow i sensow. Jego najwazniejszg cechg jest swoista heroikomika, gra dostojno-
4ci, powagi i matosci, waznosci oraz nijakosci, gra pozorow i, ukrytej prawdy”. Miedzy
utworem a czytelnikiem rozcigga sie jakas relacja serio i ironii. Niepodobna objasnic¢
ten wiersz wedle jakiego$ pradu rozwojowego naszej poezji. Trzeba raczej siegnac
po pewien kompleks zjawisk ponadrodzajowych i ponadgatunkowych w tworczosci
literackiej. Powiedzmy wprost — do postmodernizmu/ponowoczesnosci. By¢ moze
nie notujg go nawet nowsze stowniki termindw literackich dla szkot (jak np. Stani-
stawa Jaworskiego czy Stanistawa Zaka, obydwa z 1991 1)), ale termin ten juz funk-
cjonuje w literaturoznawstwie polskim i kompendiach literatury®.

%W opisach stylistycznych zorientowanych komunikacjonistycznie i dyskursywnie-tekstowo
pojawia sie nawet termin ,stylistyczny ekshibicjonizm, jako sita sprawcza aktu twoérczego” — zob.
E. Dabrowska, dz. cyt,, s. 154.

2% Zob. np. J. Tomkowski, Literatura powszechna, Swiat Ksigzki, Warszawa 1997, gdzie przy opisie
postmodernizmu amerykanskiego (w powiesci) wskazano np. jego cechy: programowa ,literackos¢”
i intertekstualno$¢” (dzieto odsyta do innych dzief) — ludyczny charakter dzieta sztuki (gra z odbiorca),
i inne: jak antymimetyzm, traktowanie utworu jako happeningu, eklektyzm stylow i poetyk, autote-
matyzm (s. 291).
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W tej perspektywie podmiot autorski rezygnuje z roli dystrybutora wielkich idei,
a jego bohater jest po prostu zwyczajny, wyposazony w,standardowa” s$wiadomos¢,
przerosnietg zresztg stereotypami. Czytelnik nie otrzymuje,madrosci” (wszak, kto czy-
tat, ten trgba”), za to jest prowokowany do spojrzenia we wiasne lustro. Opowiadanie
poety w utworze Dopdki bolisz moze odnosic sie do wiasnych nawykow i postaw
(podmiotu, porte parole autora) oraz sposobu bycia w spoteczenstwie i kulturze, do
codziennej walki” o zdobycz (prestiz?) w ,spoteczeristwie konkurencyjnym”. Stad
wynikatoby ,fizjologiczno-hippiczne” traktowanie wiasnego serca, instrumentalne
i uzytkowe, przeciez obowigzuje mtodosc¢ i sprawnos¢, o stabosci, a tym bardziej
o kresie sit i eschatologii mowy by¢ nie moze. Dlatego wspdtczesny moribundus nie
toczy rozmow (,ostatecznych”), ducha z ciatem’, a ,ewentualna” smierc bytaby dlan
niezastuzong niespodzianka, jak w kabarecie” Mirona Biatoszewskiego. Narracyjna
fikcja opowiadania w wierszu Dopdki bolisz Bogdana Loebla mogtaby réwnie dobrze
odnosic¢ sie metaforycznie do procesu twdrczego, wszak czytamy tutaj:

chod jeszcze przed tygodniem wniosto$ mnie [serce] na szczyt
skalistej gory skaczac nad przepascia

Ktéz nie rozpozna w tym aluzji do tej miary poetyckiej wielkosci, ktérg ogtosit
Jan Kochanowski w wierszu dedykacyjnym dotaczonym do swego ttumaczenia
Psatterza Dawidéw (,| wdartem sie na skate pieknéj Kallijopy,/ Gdzie dotychmiast
nie byfo zndku polskiéj stopy”)*. Klasyczna kalka jezykowa taczy sie zreszta, ptynnie’,
zgodnie z charakterem i pamieciag bohatera wiersza B. Loebla, z bajecznym prawem
,Szklanej gory”... Wystarczy pomysle¢ o tym w kategoriach opozycji do romantycz-
nego (czy klasycznego — platonizm!) natchnienia, aby zauwazyc¢ sens autorskiej
strategii komunikacyjnej obliczonej na deziluzje wszelkich wielkich oczekiwan od
literatury i pisarzy. Poetyka wiersza Bogdana Loebla przyjmuje funkcje wahadetka
wedrujgcego — niczym sowizdrzalski wagant (stad bierze sie hiperrealizm”i fizjolo-
gizm") - w poszukiwaniu prawdy i wychylajacego sie to w jedng, to w drugg strone
wszelkich mozliwosci — cielesnych i bezcielesnych, czasowych i bezczasowych. Nie-
koniecznietu i teraz” Ciekawe, co o tym powiedzieliby nasi uczniowie?

JERZY WINIARSKI

A transgressive pendulum of Bogdan Loebl’s poetry

The article discusses the questions of poetics and philosophy in Bogdan Loebl’s poetry compar-
ing two poems: Dopdki bolisz [Until You Hurt] by the aforementioned author and Leopold Staff's
sonnet Kowal [Blacksmith]. The confrontation of the two poems is designed as a ready-to-use lesson
plan, especially helpful for students attending the last year of high school in view of the final exam.
The article includes the contexts of both genesis of the two discussed poems and functions of cultural
discourse.

30 Zob. J. Kochanowski, Dzieta wszystkie, Wydanie Sejmowe, t. 1, cz. 1: Psatterz Dawidow, Fototypia —
transkrypcja, List Jana Kochanowskiego do Stanistawa Fogelwedera, oprac. J. Woronczak, ZNiO, Wroctaw
1982, BPP, Seria B, nr 23,s. 11.
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