Ta dziwna instytucja zwana fantastyka mlodziezowa

O polskich i zachodnich badaniach nad fantastykg mlodziezowq rozmawiajq
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Anita Calek: Czym jest ,mlodziezowos¢” fantastyki i czy moze by¢
ona rozumiana jako kwalifikator genologiczny? Odnosi si¢ do wieku
projektowanego odbiorcy tekstow czy tez do bohateréw danej po-
wiesci lub opowiadania?

Maciej Skowera: To bardzo wazne i jednoczesnie bardzo trudne pytanie,
poniewaz dotyczy ono podstaw rozumienia ,mlodziezowosci” w literatu-
rze in genere (nawet jesli nie bedziemy sie w ogéle zastanawiaé nad znacze-
niem samego pojecia ,fantastyka”, ktére nie jest przeciez oczywiste). Za-
cznijmy moze od watpliwosci terminologicznych. Fantastyka dla mlo-
dziezy czy fantastyka mtodziezowa? Nie przepadam za formulg ,dla mlo-
dziezy”, ktéra kojarzy mi sie z dawniej uzywang paternalistyczng kon-
strukcja literatury dla mlodziezy i ludu”, i najczesciej wybieram stowo
,mlodziezowa”. Czy zresztg forma zawierajaca przystowek nie wigze si¢
z ,nachyleniem” ku odbiorcy, utylitarnoscia, dydaktyzmem, a przymiotni-
kowa nie sugeruje zwigzkéw z estetyka? Mysle, ze wiele zalezy tu nie tylko
od cech danej narracji, lecz takze od tego, jak konstruujemy kategorie dzie-
cifistwa, mlodosci i dorostosci. A moze nie fantastyka mlodziezowa, a fan-
tastyka dziecigco-mlodziezowa? Czy laczy¢ ,dziecieco$¢” i ,mlodziezo-
wos$¢”, czy oddzielaé je od siebie — a wiec czy to jeden system literacki, czy
tez systemy odrebne? W swiecie Zachodu zwyklo si¢ w konicu przyjmo-
waé, ze dziecifistwo jest czyms skrajnie odmiennym niz dorostos¢ (cho¢
nie jest to przekonanie uniwersalne) — ale z kwestiami dotyczacymi stanu
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»posredniego” jest juz trudniej, gdyz trudniej jest myslowo oddzieli¢ za-
réwno dzieci od mtodziezy, jak i mtodziez od dorostych. Kiedy koniczy sie
jeden okres, a zaczyna drugi? Tyczy sie to réwniez literatury: czy dany
utwor jest ,jeszcze” dzieciecy, czy ,juz” mlodziezowy i dalej: ,jeszcze” mlo-
dziezowy, czy ,juz” dorosly? Nie sposob chyba udzieli¢ na te pytania jed-
noznacznej, zracjonalizowanej odpowiedzi. Wybierajac dany termin, od-
nosimy sie mimowolnie do wlasnego pogladu na to, co jest dzieciece, co —
mlodziezowe, a co — doroste. Dodam takze, Ze na przyklad Anna Czaba-
nowska-Wrdbel w artykule [Ta dziwna] instytucja zwana literaturq dla dzieci
na lamach ,Tekstéw Drugich” pisze wylacznie o twdrczosci dla dzieci -
dowodzi, ze wyodrebnianie literatury mlodziezowej ma krétsza tradycje,
Ze nazwa ta okresla pewien nietatwy do wydzielenia segment rynku i, wre-
szcie, ze czesto stowo ,mlodziezowe” ma po prostu ,nobilitowaé” utwory
dla dzieci starszych i nastolatkéw.

Aleksandra Korczak: Uwazam, ze rozgraniczenie — na fantastyke dla
mlodziezy i dla odbiorcéw dorostych — jest w rzeczywistosci podziatem
silnie deprecjonujacym. Czesto nazywa sie ,mlodziezowymi” te teksty kul-
tury popularnej, ktére sa niewyrafinowane artystycznie, niechlujne redak-
cyjnie lub ttumaczeniowo albo tez zostaly wydane w niewyszukanej, ki-
czowatej odstonie. Wynika to z wciaz pokutujacego przeswiadczenia o ni-
skich wymaganiach czytelniczych mlodziezowego odbiorcy. Zaklada sie,
ze nastolatkowie nie maja wielkich oczekiwan, podsuwa im utwory mial-
kie etycznie i mizerne stylistycznie.

Maciej Skowera: Sprawe gmatwa takze coraz popularniejszy i w Polsce
termin young adult literature (,literatura mtodych dorostych”). Michael Cart
w hasle do The Continuum Encyclopedia of Young Adult Literature dowodzi,
zZe pojawienie si¢ w polowie XX wieku twdrczosci typu young adult, przede
wszystkim w Stanach Zjednoczonych, wynikalo z emergencji idei ,mlodej
dorostosci” jako osobnego i odrézniajacego sie od innych etapu zycia. Po-
czatki zmian w §wiadomosci mieszkaficéw i mieszkanek USA badacz da-
tuje na czasy Wielkiego Kryzysu. Wczesniej, jak wykazuje, spoleczeristwo
amerykanskie ,dzielito si¢” na dzieci i na dorostych, a stan dorostosci osig-
galo si¢ wraz z rozpoczeciem pracy zarobkowej. Tymczasem w latach
trzydziestych XX wieku, zdaniem Carta, zmniejszyla si¢ liczba miejsc na
rynku pracy, a coraz wiecej 0s6b uczeszczato do szkét srednich. Pojawita
sie specyficzna kultura nastolatkéw, ktérzy szybko zostali dostrzezeni
jako atrakcyjna grupa konsumencka. Od potowy lat trzydziestych publi-
kowano wiec kolejne utwory, ktére byly ,zbyt dojrzale”, aby uznac je za
tradycyjne dzieciece ksiazki, lecz niewystarczajaco ,wyszukane” dla doro-
slych (to zatem ,nobilitacja” podobna do tej, o ktorej pisze Czabanowska-
Wrébel).
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Nazwe young adult literature stosuje si¢ wspdlczesnie w odniesieniu do co-
raz wiekszej liczby utwordéw - i to nie tylko powstalych w USA. Czy ozna-
cza ona to samo, co polskie pojecie ,literatura mlodziezowa”? Wydaje mi
sie, ze nie do korica. Sama kategoria wiekowa young adult jest trudna do
okreslenia — obejmuje tradycyjnie, jak pisze Cart w ksiazce Young Adult Li-
terature: From Romance to Realism, osoby miedzy dwunastym a osiemna-
stym rokiem zZycia, lecz wspodlczesnie rozszerza si¢ jej zakres na ludzi dwu-
dziesto-, a nawet trzydziestoparoletnich. Chyba wiec trudno w pelni po-
godzi¢ ja z powszechnym w naszym kraju rozumieniem pojecia ,mlo-
dziez”. Mam wrazenie, ze formula young adult literature sugeruje pewne
przesuniecie akcentéw — zastosujemy ja, jesli utworom, o ktérych bedzie-
my méwié, blizej bedzie w naszej opinii do literatury doroslej (zwlaszcza
popularnej) niz do tekstéw postrzeganych jako dzieciece, a w przypadku
nazwy ,literatura mtodziezowa” - bedzie chyba odwrotnie. Nie oznacza to
oczywiscie, ze mamy do czynienia ze zbiorami rozlgcznymi - ten sam
utwér moze by¢é, w zaleznosci od podejscia osoby poddajacej go namy-
stowi, okreslany mianem zaréwno mlodziezowego, jak i young adult. War-
to doda¢, ze podobne problemy pojawiajg sie w kontekscie funkcjonuja-
cych w dyskursie naukowym poje¢ kidult literature, new adult literature czy

crossover literature.

Ksenia Olkusz: Czym zatem bedzie ,mlodziezowos¢” literatury i do
czego to pojecie bedzie si¢ odnosic?

Maciej Skowera: Wiek projektowanego odbiorcy jako wyrdznik nasuwa
sie w sposdb oczywisty, ale jest to chyba kwalifikator zwodniczy. Teksty
sprzeznaczone” z zalozenia dla odbiorcy mlodziezowego czytajg przeciez
nierzadko starsze osoby- przykladem jest cho¢by niebywala popularnosé
Zmierzchu Stephenie Meyer wsrod dorostych kobiet. Zreszta, jak dobrze
wiemy, ,przesuniecia” w adresie pewnych dziet z dorostego na dzieciecy
badZ miodziezowy i odwrotnie nie sa czyms$ nowym. Dobrym pomystem
nie jest réwniez branie pod uwage wieku autora badz autorki danej publi-
kacji — dziel rzeczywiscie pisanych przez mlodych ludzi nie ma przeciez
zbyt wiele. Moze zatem wiek bohatera lub bohaterki tekstu? Na pozér to
nie najgorsza sciezka rozumowania — w koricu postaci pojawiajace sie
w fantastyce mlodziezowej zaliczamy najczesciej do mlodziezy. Ale czy np.
w zakresie tego rodzaju literatury miesci sie Gra o tron George’a R. R. Mar-
tina (wielu protagonistéw i protagonistek jest w wieku nastoletnim)? Czy
jednoznacznie miodziezowa jest powies¢ Wicked Gregory'ego Maguire’a
(gtéwna bohaterke obserwujemy przez lwig cze$¢ dzieta jako dorastajaca
uczennice)? Wydaje mi sie, Ze takie teksty trudno uznaé za w oczywisty
sposéb mlodziezowe. Pozostaja jeszcze kwestie rynkowe (etykietowanie
fantastyki za pomocg okreslenia ,mlodziezowa”) i obieg czytelniczy (rze-
czywiste lektury oséb w wieku nastoletnim), ale one réwniez nie stanowig
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uniwersalnych ,przewodnik6w” po literackim rozumieniu ,mlodziezowo-
$ci”. ,Mlodziezowo$¢”(nie tylko fantastyki), jak sadze, jest konstruktem sy-
tuujagcym sie poniekad pomiedzy konstruktem ,dzieciecosci” i konstruk-
tem ,dorostosci”. Mysle, ze najbezpieczniej bedzie zatem odniesé sie do
tresci okreslonych dziel, a dokladniej — do tego, czy i w jakim stopniu
wprowadzaja one tematy, motywy, watki wlasciwe kulturowemu pojmo-
waniu ,dzieciecosci” i ,dorostosci”. Jak méwilem wczesniej, Anna Czaba-
nowska-Wrdbel nazywa literature dzieciecg ,dziwng instytucja”, odwolu-
jac sie do stynnej formuly Jacques’a Derridy, ktéremu literatura w ogdle
wydaje sie ,instytucja’, pozwalajaca ,kazdemu powiedzenie wszystkiego
w dowolny sposdb”. Autorka wykazuje, ze specyfika tworczosci dla dzieci
polega na tym, ze ,nie jest [...] instytucja, ktora pozwala powiedzieé
»wszystko«, ale — zwracajac si¢ do tych, ktérych dana kultura w danym
czasie uznaje za dzieci — pozwala powiedzie¢ to i tylko to, co ma by¢ dla
nich przeznaczone”. Warto rozwina¢ te formule — jesli chcemy uzywac
formy ,literatura mlodziezowa”, takze w odniesieniu do fantastyki, mo-
zemy potraktowaé owg literature jako kolejng ,dziwna instytucje” - taka,
ktéra pozwala powiedzie¢ ,wiecej” niz literatura dziecieca, ale ,mniej” niz
literatura dorosta w zakresie np. seksu i seksualnosci, smierci i fizjologii
w ogdle, scen drastycznych, zagadnien o charakterze filozoficznym. Pod-
sumowujgc — zawsze bedzie chodzilo o to, jak skonstruujemy okreslone
kategorie wiekowe i co uznamy za ,przeznaczone” odpowiednio dla dzie-
ci, mlodziezy i dorostych.

Aleksandra Korczak: Idac nieco innym tropem dodam jeszcze, ze jestem
daleka od stwierdzenia, ze wpisanie w tekst mlodych bohateréw literac-
kich mialoby determinowal osobna kategori¢ genologiczng. O ile wiele
dziel fantastycznych przedstawia fabule osnuta wokél metamorfozy, doj-
rzewania moralnego gléwnej postaci, o tyle nie musi si¢ to wigzac z jej mto-
dym wiekiem. Wrecz przeciwnie, ewolucji doznajg nierzadko bohaterowie

w kwiecie wieku (jest tak w wielu opowiesciach Ursuli Le Guin).

Ksenia Olkusz: Jak rozwijala si¢ fantastyka mlodziezowa - i badania
nad nig w Polsce - na przelomie lat? Czy mozna juz z dzisiejszej per-
spektywy wyznaczy¢ pewne tendencje, wewnetrzne zréznicowanie
w jej obrebie?

Aleksandra Korczak: Na pewno mozna wskazaé wiele typologii dotycza-
cych wspélczesnej polskiej fantastyki. Ja, przygladajac sie zjawisku z per-
spektywy dydaktyka, pokusilabym sie o stworzenie podzialu na utwory
antypedagogiczne (nienachalne wychowawczo, wprowadzajace gtéwnego
bohatera, ktéremu daleko do praworzadnosci) oraz umoralniajace (kt6-
rych fabula w bardziej oczywisty sposdb osnuta jest wokot konfliktu dobra

ze zlem).
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Maciej Skowera: To ja powiem tak — dziewi¢tnasto- i dwudziestowiecz-
na polska fantastyka mlodziezowa, jej historia i poetyka — to tematy dos¢
dobrze opisane. Mam tu na mysli przede wszystkim Mlodopolskg lekcjg fan-
tazji Grzegorza Leszczyriskiego i Zatopione krélestwo Joanny Papuzinskiej.
Chyba ciekawiej byloby sie zastanowi¢ nad wspoélczesnoscig, nad - jak to
ujela swego czasu Anna Maria Czernow - ,krajobrazem po Terakowskiej”.
W koricu tworczosé autorki Samotnosci Bogow dlugo pozostawala przed-
miotem odniesienia dla kolejnych pisarzy i pisarek. Czernow w 2008 roku
postrzegala wiekszos¢ rodzimej fantastyki dla mlodych odbiorcéw jako
utwory wtdrne, niezreczne, sztampowe, nienadazajace za proza zagranicz-
na. Dzis, po prawie dekadzie, sytuacja jest chyba lepsza, a polska fantastyka
mlodziezowa moze si¢ poszczyci¢ kilkoma $wietnymi tytulami. Uwage
zwraca zwlaszcza odwroét od sredniowiecznego kostiumu i banalnego he-
roizmu. Zamiast tego autorzy i autorki coraz chetniej tworza teksty,
w ktérych prezentowane sg rozmaite zjawiska wlasciwe wspélczesnosci -
np. wirtualnosé, cyberprzestrzen, post- i transhumanizm (znakomite Ome-
ga Marcina Szczygielskiego i 5 sekund do Io Malgorzaty Wardy). Pojawiaja
sie¢ rowniez ksigzki inspirowane zagranicznymi dystopiami i romansami
paranormalnymi (poréwnywana do Niezgodnej Veroniki Roth Gloria Mo-
niki Biagdek, majaca wiele wspélnego z Czasem zniw Samanthy Shannon Je-
sieri magii Doroty Wieczorek), a takze horrory dla mtodszych nastolatk6w
(utwory Grzegorza Gortata z serii ,Lepiej w to uwierz!”, w ktérych po-
brzmiewajg echa prozy Neila Gaimana). Wydaje sie zatem, ze polska fan-
tastyka mlodziezowa nie pozostaje juz daleko w tyle za literaturg zagra-
niczng tego rodzaju, a wrecz przeciwnie — pisarze i pisarki bardzo szybko
reagujg na swiatowe trendy i mody (cho¢ brakuje u nas utworéw dekon-
struujacych zalozenia tradycyjnie rozumianych narracji i konwencji —
o zagranicznych dzielach tego rodzaju opowiem nieco pdzniej). Wcigz nie-
wiele, jak sadzg, jest za to dziel czerpigcych z rodzimego folkloru, basni
ilegend — mamy co prawda Klgtwe dziewigtych urodzin Szczygielskiego,
w mistrzowski sposéb wykorzystujaca warszawskie podania, ale to propo-
zycja dla mlodszych odbiorcéw. Od kilku lat preznie rozwijaja sie tez ro-
dzime badania fantastyki mtodziezowej — polskiej i zagranicznej. Widac tu
wyraznie dwie tendencje. Pierwszg z nich jest skupianie sie badaczy i ba-
daczek na dzielach reprezentujacych okreslony gatunek badZ okreslong
konwencje. Na przyklad postmodernistycznej basni, czesciowo takze mlo-
dziezowej, przyjrzala sic Weronika Kostecka w ksigzce Bast postmoderni-
styczna: przeobrazenia gatunku, utwory grozy zbadala Katarzyna Slany w jej
Grozie w literaturze dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana, a fantastyce nauko-
wej poswiecil rozprawe Czytanie przyszlosci. Polska fantastyka naukowa dla
mlodego odbiorcy Maciej Wréblewski. Drugga istotng tendencja jest w mojej
opinii wykorzystywanie do analizy fantastyki mlodziezowej wspolcze-
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snych metodologii — krytyki feministycznej, gender studies (Gender w litera-
turze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce plciowe i kobiecy repertuar topiczny Gra-
zyny Lason-Kochariskiej), geopoetyki, postkolonializmu, animal studies
(troche nieskromnie wspomne tu o wspélredagowanych przeze mnie to-
mach zbiorowych Geografia krain zmyslonych i Czytanie menazerii). Nie-
zwykle cenne wydaja mi sie réwniez przeprowadzone przez Michala Ro-
goza w ksiagzce Fantastycznie obecne. Anglojezyczne bestsellerowe cykle powie-
Sciowe dla dzieci i mlodziezy we wspélczesnej polskiej przestrzeni medialnej bi-
bliologiczne i prasoznawcze analizy polskiej recepcji popularnych cyklow
powiesciowych (C. S. Lewisa, J. K. Rowling, Stephenie Meyer, Philipa Pull-
mana i Christophera Paoliniego). Dodajmy, ze takze w czasopismach nau-
kowych fantastyce mtodziezowej poswieca sie coraz wiecej miejsca — mo-
wa tu zwlaszcza o ,zorientowanych” na literature dla odbiorcéw niedoro-
slych periodykach , Filoteknos” i ,Czy/tam/czy/tu” (jego nadchodzacy nu-
mer bedzie poswiecony Harry’emu Potterowi).

Ksenia Olkusz: A czy fantastyka kierowana do mlodszego odbiorcy
wyroéznia si¢ na tle literatury dla dzieci i mlodziezy sensu largo? Jesli
tak, to w jaki spos6b?

Maciej Skowera: Dla mnie to troche pytanie o réznice miedzy poetyka
realistyczng a poetyka fantastyczng — odpowiem zatem, odwolujac sie do
rozwazan Krzysztofa M. Maja na ten temat, zawartych w jego Allotopiach.
Fantastyka mlodziezowa, jak fantastyka w ogéle, cechuje si¢ w mojej opinii
zasadniczg wtérnoscia aktywnosci fabulotwdrczej wobec aktywnosci
$wiatotwdrczej (stosuje tu terminy uzywane przez Maja) — innymi slowy:
autor badz autorka mlodziezowego tekstu fantastycznego musi ,opowie-
dzie¢ swiat”, poniewaz odbiorca nie moze, jak w przypadku utworu reali-
stycznego, polegaé na wlasnej znajomosci rzeczywistego swiata. Wigze sie
to z czestym w kontekscie fantastyki mlodziezowej — a rzadkim w odnie-
sieniu do literatury realistycznej — powstawaniu nie tylko tradycyjnie ro-
zumianych prozatorskich kontynuacji okreslonych dziel, lecz przede
wszystkim, jak okresla to Maj, ,tekstow addytywnych” wzgledem pierwot-
nej narracji (zagadnienie to laczy sie oczywiscie réwniez z transmedialno-
$cig czy konwergencja). Wskazmy chocby kilka przykladéw: wspomniany
przez tego badacza fakt wydania w ksigzce Oxford Lyry ,zbioru map kon-
trafaktycznego Oxfordu” z Mrocznych materii Philipa Pullmana, powstanie
i rozwdj witryny Pottermore.com, rozszerzajacej uniwersum potterowskie,
czy stworzenie portali The Capitol i Capitol Couture, wyrastajacych ze §wia-
ta Igrzysk smierci. Mysle zatem, ze §wiatocentrycznosc i swiatotworczo$é —
cho¢ zapewne nie tylko one — wyrdznialyby fantastyke mlodziezows
z og6tu utworéw dla mlodych odbiorcéw. Mlodziezowe utwory realisty-
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czne réwniez moga doczekac sie transmedialnych rozszerzen - ale ich ce-
lem nie bedzie dalsze ,opowiadanie §wiata”, lecz rozwijanie biografii po-

staci czy wypelnianie ,pustych miejsc” w fabule.

Aleksandra Korczak: Musze powiedzied, ze z moich rozméw z rodzi-
cami i pedagogami wynika, ze fantastyka nie jest dla nich ,prawdziwa” li-
teraturg. Gdy pytam, czy uczen cos czyta w domu, odpowiadajg z lekcewa-
zacym usmiechem, zZe ,tylko fantastyke”. Choé¢ w kregach akademickich
badania nad fantastyka (i ogélnie literatura popularng) zaczynaja sie cie-
szy¢ estyma, w potocznym odbiorze jest ona wcigz postrzegana jako mo-
dne, zachodnie novum, ktdre jest mniej wartosciowe niz epicka spuscizna
dziewietnastowieczna. O tym, z jak duza rezerwg podchodzi sie do fanta-
styki jako kategorii literatury dla dzieci i mlodziezy, Swiadczy jej niedobér
w kanonie lektur szkolnych. Niemal jedyne teksty fantastyczne na tej liscie
to od lat pierwszy tom cyklu narnijskiego i Hobbit, czyli tam i z powrotem,
ktorych to powiesci z calg pewnoscig nie mozna nazwac ani wspoélczesna,
ani polska fantastyka. W ogdle mamy w szkolach problem z doborem tek-
stow opartym na waloryzowaniu tekstéw archaicznych i deprecjonowaniu
tworczosci konca XX lub XXI wieku. Pokutuje przeswiadczenie, ze im
starsza literatura, tym godniejsza, tym wiccej warta. Zaden dydaktyk je-
zyka polskiego nie zaprzeczy, ze cennym utworem jest Kajtus czarodziej
Korczaka, ale wielu uwaza, ze powiesci o Harrym Potterze to literatura
»gorszego sortu”. Deprecjonowanie fantastyki — szczegélnie tej najnowszej

- to co$, z czym warto i trzeba walczy¢.

Ksenia Olkusz: Czy fantastyka o profilu mlodziezowym jest dosta-
tecznie reprezentowana w kursach literatury na uczelniach wyz-
szych? Co mogloby przemawia¢ na rzecz jej wlaczenia do progra-
mow i sylabuséw?

Aleksandra Korczak: Studiujac, czesto i chetnie badatam literature fan-
tastyczng dla dzieci i mlodziezy, jednak jest to wynikiem moich indywidu-
alnych pasji i aspiracji naukowych. Wydaje mi sie, Ze jesli w moim srodo-
wisku akademickim ktos chce si¢ rozwijaé w tym kierunku, to nie napotka
przeszkdd. Jest do wyboru zaréwno wiele przedmiotéw, ktérych sylabusy
zawieraja teksty fantastyczne, jak i prowadzacych majacych niebagatelng
wiedze w tym zakresie. Jako nauczycielka w szkole podstawowej i gimna-
zjalnej nie mogg tutaj nie zaznaczy¢ i powtdrzy¢, ze fantastyki — i w ogodle
wspdlczesnej tworczosci dla dzieci i mlodziezy — brakuje przede wszyst-
kim w edukacji instytucjonalnej mtodych oraz najmtodszych odbiorcéw.

Ksenia Olkusz: Bardzo to zasmucajace i niepokojace... Skad taki
trend?
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Maciej Skowera: Wydaje mi sie, ze fantastyka w ogdle — nie tylko ta mlo-
dziezowa — dos¢ rzadko jest przedmiotem analizy i interpretacji na stu-
diach wyzszych, ktére wcigz (jakby w duchu Harolda Blooma) zdajg sie za-
korzenione w pogladzie o koniecznosci badania ,uniwersalnego” kanonu
tekstow uznanych za ,arcydziela” - a jako ,uniwersalnie arcydzielna” nie
jest u nas raczej postrzegana nawet ,najwybitniejsza” proza fantastyczna.
Polska akademia wcigz ma przekonanie o podrzednosci fantastyki wzgle-
dem literatury realistycznej — pisal o tym chocby Krzysztof M. Maj we
wstepie do wspomnianych Allotopii. Na Uniwersytecie Warszawskim -
przynajmniej na filologii polskiej — tekstow, ktére moglibysmy zaliczy¢
w poczet dziel fantastyki mlodziezowej, nawet pojmowanej bardzo sze-
roko, raczej nie omawia si¢ na obowigzkowych zajeciach z historii i teorii
literatury czy tez z komparatystyki. Wyjatkiem sg Przygody Sindbada Zegla-
rza Boleslawa Lesmiana, analizowane na ¢wiczeniach z historii literatury
polskiej po 1864 roku. Podejrzewam jednak, zZe mato kto uznalby bez ja-
kichkolwiek watpliwosci, ze jest to utwor reprezentujacy wlasnie fanta-
styke mtodziezowy. Tego rodzaju dzieta, np. proza Neila Gaimanai]. R. R.
Tolkiena (choé i tu jest problem: Koralina i Hobbit to utwory ,jeszcze” dzie-
ciece czy ,juz” mlodziezowe?), pojawiaja sie za to, co jest chyba oczywiste,
na ¢wiczeniach z przedmiotu , Literatura dla dzieci i mlodziezy” — ale te
zajecia sg obowigzkowe tylko dla specjalizacji nauczycielskiej. Najwiecej
interesujgcej nas ,odmiany” fantastyki, jak sadze, studenci i studentki mo-
ga znalez¢ na kursach prowadzonych przez Zaklad Literatury Popularnej,
Dziecigcej i Mlodziezowej: wykladzie z literatury popularnej, seminariach
(licencjackim Weroniki Kosteckiej i magisterskim Grzegorza Leszczyn-
skiego) oraz konwersatoriach. Sam omawiatem na spotkaniach konwersa-
toryjnych - ogdlnouniwersyteckich, a wiec przeznaczonych nie tylko dla
0s6b studiujacych polonistyke — np. Strachopolis Doroty Wieczorek, Oso-
bliwy dom Pani Peregrine Ransoma Riggsa i niektdére tomy cyklu J. K. Row-
ling o Harrym Potterze; w programach zajeé prowadzonych przez inne
osoby zwigzane z Zakladem znalazly si¢ zas m.in. Igrzyska smierci Suzanne
Collins, Omega Marcina Szczygielskiego, 5 sekund do Io Malgorzaty Wardy.
Wydaje mi si¢ jednak, ze to niewiele. Tym bardziej, ze wspomniane lektury
pojawiajg sie przede wszystkim na kursach fakultatywnych badz, jak semi-
naria, bedacych przedmiotem wyboru z puli zréznicowanych propozycji
(poza wykladem z literatury popularnej), a niemal nigdy - na obligatoryj-
nych zajeciach z literatury zwanej ,uniwersalna”. Tymczasem, jak sadze,
nic nie stoi na przeszkodzie, by omawia¢ fantastyke mlodziezowa np. na
kursach poetyki, teorii literatury czy komparatystyki (wykorzystujac po-
szczegllne teksty w celu zaprezentowania takich pojeé, jak intertekstual-
nos¢, pastisz, parodia, posthumanizm, postkolonializm, przeklad interse-
miotyczny itd.), a nawet na ¢wiczeniach z historii literatury, zwlaszcza -

literatury najnowszej. Jezeli absolwenci i absolwentki maja by¢ bowiem
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$wiadomi tego, jak wyglada literacka ,mapa” wspolczesnosci, powinni po-
znaé takze — niezwykle przeciez wazng z perspektywy socjologii literatury
oraz poetyki recepcji — fantastyke mlodziezowa. Wydaje mi sie réwniez,
ze wprowadzenie do programéw studiéw polonistycznych tego rodzaju
dziel stuzyloby w pewnej mierze uatrakcyjnieniu filologii polskiej jako kie-
runku, takze w kontekscie przyszlych karier zawodowych absolwentéw i
absolwentek — rynek literatury mlodziezowej potrzebuje os6b wykwalifi-

kowanych w tej dziedzinie.

Anita Calek: Tak, to prawda, trudno si¢ z tym nie zgodzi¢... Trzeba
mie¢ zatem nadzieje, ze co$ sie w tej materii po prostu w koncu
zmieni... I d propos zmiany, i my zmienmy nieco obszar zaintereso-
wania... Chcieliby$Smy bowiem zapytaé o to, na ile fantastyka mlo-
dziezowa koresponduje z tym, co Grzegorz Trebicki nazywa w mo-
nografii Fantasy. Ewolucja gatunku ,fantasy o dojrzewaniu” (wskazu-
jac na zwiazKi fantasy z powiescia rozwojowa) i czy jest odmienna od
powiesci skierowanych do odbiorcy doroslego (jesli tak — czego ta

odmiennos$¢ dotyczy)?

Maciej Skowera: Co interesujace, mianem fantasy ,dorastania i inicjacji”
okreslit Trebicki w swojej rozprawie m.in. cykl powiesci Ursuli Le Guin
0 Ziemiomorzu, a zatem utwory, ktére uznaje si¢ za mtodziezowe. Wydaje
mi sie, Ze o ile nie kazda powies¢ rozwojowa bedzie, co oczywiste, zawie-
raé elementy fantastyczne, o tyle trudno wskazaé utwor fantastyki mto-
dziezowej, ktdry nie bedzie wprowadzal w swoj obreb refleksji na temat
dojrzewania, cho¢by o szczatkowym charakterze — nawet jesli chodziloby
nie o powtodrzenie, a o negacje wzorca. Szczegdlnie ciekawa wydaje mi sie
w tym kontekscie propozycja Dereka Lee z The Politics of Fairyland, ktéry
w odniesieniu do Koraliny i Oceanu na koticu drogi Gaimana uzywa terminu
yantybildungsroman” (anti-bildungsroman). Badacz wskazuje na odrzuce-
nie przez tego pisarza realistycznej formuly ,powiesci o odczarowaniu”
i zastapienie jej fantastyczng ideg ,powiesci o zaczarowaniu” — cho¢ pow-
raca tu oczywiscie problem dotyczacy tego, czy to w istocie utwory mto-
dziezowe. Takich ,powiesci antyrozwojowych” znalezliby§my zapewne
w fantastyce dla mlodych odbiorcéw wiecej, co chyba wynika z faktu, ze
w utworach dzieciecych i mlodziezowych nierzadko negatywnie walory-
zuje sie dorostos¢, a pozytywnie — mlodosé. Przekonanie o stusznosci czy
uniwersalnosci rozwoju zostaje poddane metaliterackiej analizie réwniez
w Osobliwym domu Pani Peregrine Ransoma Riggsa, Czarodziejach Lva Gros-
smana, cyklu Catherynne M. Valente O pewnej dziewczynce... Mozna tu
w zasadzie méwi¢ o pewnym trendzie w fantastyce, nie tylko mlodziezo-
wej — ironicznym dekonstruowaniu wyobrazen o dorastaniu zawartych
w klasycznej prozie dzieciecej. Zwréémy uwage chocby na jeden przyklad:
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w pierwszym tomie serii Valente czytamy o antagonistce, ktéra sama nie-
gdys byla protagonistka jakiej$ opowiesci, pokonala wielkie zlo i dorosta
jako krélowa, ale ,swiat czar6w” w koricu ja ,wyrzucil”: musiata powrécié
do rzeczywisto$ci, znéw sta¢ sie dzieckiem i zy¢ wraz z ojcem — katem.
Bohaterka nieustannie poszukiwala wiec nowego przejscia do fantastycz-
nej krainy, a kiedy jej sie to udalo — postanowila ukara¢ ten swiat za to, ze
pokazal jej alternatywe tylko po to, aby ja ostatecznie odebraé. September,
gtéwna bohaterka utworu, stucha tej historii i zastanawia sie nad wlasng
rola ,wybawicielki” - takiej samej, ktdéra niegdys byla jej nemezis. I prota-
gonistka, i odbiorcy muszg zatem podjaé refleksje na temat tego, ile korzy-
$ci przynosi w istocie dojrzewanie polegajace na przezywaniu fantastycz-
nych przygéd po to, aby — gdy rozwdj sie ,dokona” — wréci¢ do codzien-

nosci.

Aleksandra Korczak: Faktycznie wiele powiesci fantastycznych dla na-
stolatkéw mozna podciagna¢ pod kategorie Bildungsroman, ale to w ogole
specyfika utworéw umoralniajgcych. W dydaktyce szkolnej funkcjonuje
osobny gatunek wypowiedzi skorelowany z tym typem fabuly, czyli cha-
rakterystyka dynamiczna, opis bohatera, ktéry ulegt przemianie. Mysle, ze
to jedna z najistotniejszych prawd, jakie dorosty powinien odstoni¢ dzie-
cku: pogodne przeswiadczenie o tym, ze czlowiek moze si¢ zmienié. Tek-
sty fantastyczne o analogicznej konstrukcji napie¢ niejednokrotnie sg
wzbogacone watkami implikujacymi rytual przejscia i licznymi watkami
basniowymi, co jeszcze wzbogaca wspomniane przeze mnie pozytywne
przestanie dotyczace zmiennego charakteru ludzkiego bytowania.

Anita Calek: A na ile $cisle fantastyka mlodziezowa zwigzana jest
z podstawowym modelem fabularnym fantasy (typu quest), skoro ré6-
wnie chetnie wchodzi w zwiazki z konwencjami opartymi na od-
miennych schematach (np. groza, science fiction, dystopia)? Co wy-
nika z takich gier intertekstualnych i jak to si¢ ma do przekonania
o trywialnosci tego gatunku?

Aleksandra Korczak: Tutaj trzeba powiedzied, ze ten heterogeniczny,
hybrydowy charakter fantastyki mtodziezowej prawdopodobnie przyczy-
nia si¢ do trywializowania tego typu literatury jako tekstéw popularnych
ijako takich rzekomo nieaspirujacych do kunsztu artystycznego, jaki po-
tocznie przypisuje sie przewaznie wzorcowym, tradycyjnie i schematycz-
nie przyporzadkowanym gatunkom literatury pieknej. Zaryzykowalabym
stwierdzenie, ze w fantastyce mlodziezowej kazdy z kunsztem wykreo-
wany swiat przedstawiony jest w pewnym sensie bytem osobnym, ktéry
zawsze w jakis sposob wykracza poza teoretycznoliterackie szufladkowa-
nie. Za to questowy uklad wydarzen pozwala na interdyscyplinarne przeto-
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zenia, dzieki ktérym kultura popularna nabrzmiewa jako nowe, wolne me-
dium partycypacyjne, interaktywne i hipertekstualne. Mam tu na mysli gry
komputerowe i konsolowe stworzone na podstawie utworéw literackich,
komiksy inspirowane filmami etc. Quest jako wzorzec fabularny sprawia,
ze odbiorca silnie sie¢ angazuje, pragnie uczestniczy¢é w przygodzie, co
moze by¢ szczegdlnie pociagajace dla czytelnika mlodziezowego, znudzo-
nego rzeczywistoscia, spragnionego wrazen, o silnej potrzebie sprawdze-
nia sie.

Maciej Skowera: Ja z kolei zaryzykowalbym stwierdzenie, ze wspdlcze-
$nie mlodziezowe fantasy typu quest jest juz formula nieco archaiczng i tru-
dno o utwor tego rodzaju, ktéry nie ocieralby sie o wtérnosé. Znacznie
bardziej interesujace wydaja mi si¢ — wspomnialem o tym poniekad w od-
powiedzi na poprzednie pytanie — dziela postmodernistyczne, ktére pod-
daja ten model refleksji i dekonstrukeji, np. przywolana juz twérczos¢ Va-
lente. Podobnie jest zreszta z innymi gatunkami i schematami — popular-
nos¢ jakiego$ wzorca musi w koricu doprowadzi¢ do powstania jego paro-
dii, pastiszy, ironicznych intertekstualnych dekonstrukcji. WeZmy na war-
sztat dystopie — poczytnos¢ Igrzysk smierci czy Niezgodnej sprawila, zZe ko-
lejni autorzy i autorki bezrefleksyjnie powtarzaja pewien juz ,zastygly” ze-
sp6l konwencjonalnych kanonéw formy literackiej i tworza w istocie tek-
sty nieoryginalne, banalne. Remedium moze si¢ w tym kontekscie okazaé
tworcze wyzyskanie tych skladnikéw — nie tylko ich obecnosé w tekscie,
lecz takze poddanie ich metaliterackiej krytyce. Czyni tak ze $wietnym
skutkiem Victoria Aveyard w Czerwonej Krélowej: znajdziemy w tej powie-
$ci panistwo zbudowane na nieréwnosciach (odwolujace sie zreszty, jak
utwory Collins, do antycznego Rzymu), motyw dostosowywania wlasnego
ciala do spotecznych wymogdw, milosny tréjkat, obrazy mediéow zaklamu-
jacych rzeczywistos¢ i przerazajacej wojny, ktora zniszczyla dawny swiat.
Odnoszg jednak wrazenie, ze Aveyard nieprzypadkowo stosuje powtarza-
ne do znudzenia w mlodziezowych dystopiach elementy. Czerwona Krélo-
wa odnosi sie do tych utwordéw krytycznie, uwydatniajac ich stabe punkty,
dekonstruujac je i obracajac je na swoja wlasng korzysé. Wlasnie ironia,
dekonstrukgja i intertekstualna gra z prawidlami okreslonych gatunkéw
i konwengji (nie tylko dystopii) wydaje mi sie dzi$ najlepszym sposobem

kreowania fabutl dalekich od trywialnosci.

Ksenia Olkusz, Anita Calek: Dziekujemy za rozmowe.
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