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KONSERWACJA XVII-WIECZNYCH MALOWIDEL
W CELACH NOWICJACKICH KLASZTORU O0JCOW BERNARDYNOW
W LEZAJSKU

|
Zjawisko i jego konteksty

Jednym z istotnych zjawisk w dziedzinie kon-
serwacji zabytkéw w Polsce bylo odkrycie
XVIl-wiecznych malowidel w celach nowicjac-
kich klasztoru Ojeéw Bernardynéw w Lezajsku.
Zdobig one siedem wnetrz majgeych okoto 5 m
dlugosci 1 4 m szerokosci, zwiericzonych skle-
pieniem krzyzowym, rozmieszczonych wzdhuz
korytarza drugiej kondygnacji zachodniego
skrzydia budynku zamieszkanego przez zakon-
nikéw (il. 2). Sciany zbudowane sq z cegiel na
zaprawle waplennej, a bezpodrednim podlo-
zem malowidel jest tynk piaskowo-wapienny.
Przez stulecia malowidla ukryte byly pod p6z-
niejszymi warstwami pobial, miejscami pod
powlokami zatar¢ piaskowo-wapiennych, farb
malarskich 1 tynkéw. Cele pierwsza 1 druga,
czwartg 1 piata oraz szdsta 1 siddma laczyly
prawdopodobnie duze, szerokie 1 niezbyt wy-
sokie piece, ktérych paleniska byly dostepne
od strony korytarza. Pozostalo$ciami dawnych
przerébek 1 adaptacji sa obszerne wneki
w $cianach péinocnych 1 potudniowych, wtér-
nie przemalowane badz w sposéb mechanicz-
ny pozbawione pierwotne| polichromii, ktérej
braki widoczne sa w kompozycji malowidet
dotad zachowanych'.

Polichromie posiadaja wyjatkowy kontekst
miejsca, powstaly bowiem w celach przezna-
czonych do zamieszkania przez nowicjuszy”.
W spolecznosci te] nalezy poszukiwaé twéreéw
malowidel, ktérzy motywacje do swych dziatari
mogli czerpaé z atmosfery towarzyszace] wy-
posazaniu monumentalne] bazyliki 1 klasztoru
lezajskiego. Istotng role w tym procesie miata
do spelnienia zwlaszcza dzialalno$é artystycz-

1. Cela nr 1, Franciszkanin - malowidlo lewego glifu okiennego.

Wenystkie for. W. Padowski na takich znamienitych malarzy zakonnych,

1. Cell no. 1, Franciscan - mural, on the left window embrasure. All ]ak o. Franciszek Lekszy cki i br. SZyInon Her-
photos: W. Padowski. manowicz’.
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2. Plan cel nowicjackich. Rys. o. . Obruénik.
2. Plan of the novitiate cells. Drawing: father E. Obrusnik.

Konserwacja interesujgcych nas malowidel
sprowokowana zostala pracami remontowymi, pod-
jetymi na terenie klasztoru lezajskiego w 2006 r.*
Rozpoczeto ja 20 lutego 1 kontynuowano do 9 czerw-
ca, a zajmowali si¢ nia: Stefania Hosamak, Krzysz-
tof Satuk, Adam Praglowski, a takze Grazyna Kwie-
ciedl 1 Robert Dubiel - zespdl konserwatoréw dzia-
lajacych pod kierunkiem Piotra Konczarka 1 Sta-
nistawa Klosowskiego z Krakowa®. Prace w celach
nowicjackich laczyly sie bezposrednio z renowacjg
niektérych manierystycznych portali w obrebie obu
kondygnacyi klasztoru oraz refektarza klasztornego.
Wiazalo sie to oczywiscie z przeprowadzeniem
szczegttowych badari obiektéw przeznaczonych do
remontu’.

Tresé malowidel

Malowidta, bedace dzielem wielu anonimowych
autoréw, charakteryzuja sie duza réznorodnodcig
stylu. Sa to przedstawienia figuralne o tematyce
religiinej 1 alegorycznej, a takze inskrypcje 1 orna-
menty ro$linno-geometryczne.

Na potudniowej écianie celi nr 1 dominujg relik-
ty polichromii ukazujacej sekwencje pejzazowq
(il. 3)". Z zachowanych po prawej stronie fragmen-
w tatwo wyodrebni¢ kontury pojedynczych bu-
dowli uporzadkowanych w jednej strefie, tworzacych
panorame grodu. Przy prawej krawedzi malowidla
majaczg kontury kosciota z wysoka wiezg, pomniej-
szych budowli 1 zarodli. Posrodku nietrudno dopa-
trzy¢ si¢ okretu plyngcego po morzu oraz unoszace)
si¢ nad calodcia, ujete] centralnie, postaci zakonnika
w habicie franciszkaniskim. Calo$é wykonana jest
czernia, jedynie w partii obramienia kartusza oraz
koron drzew wystepuje zieleri malachitowa®.

Integralng czesé tego malowidla stanowi in-
skrypcja. Tekst brzmi: ,,Memorare Novisima (hic) et
in eeternum non peribis” (Pamietaj o rzeczach osta-
tecznych, a nie przepadniesz na wieki)’. Ponizej wy-
stepuja pionowe pasy wykreslone pojedynczymi po-
ciagnieciami pedzla, miedzy ktérymi widniejg rzedy
barwnych plamek. Ukladowi pionowych elementéw
odpowiadaja od géry 1 od dotu pasy poprowadzone

poziomo, z ktérych dolny wykonano jednolita plama
barwnag, gérny za$ jest azurowy. W obrebie prawej
krawedzi $ciany zachowaly sie elementy podobne
do widocznych pod kartuszem z inskrypcja. Sa one
jednak mniej regularne, miejscami odchylone od
plonu®.

Malowidla o analogicznej strukturze zdobily tak-
ze $ciane zachodnig po lewej stronie otworu okien-
nego 1 na powlerzchni lewego glifu. W tym miejscu
odnaleziono takze fragmenty oddanej linearnie po-
staci zakonnika odzianego w habit franciszkariski
(il. 1)". Nadproze zdobi rzadko spotykany mono-
gram Swietej Rodziny (il. 4). Po prawej stronie tej
same] $ciany widaé resztki malowidla przypomina-
Jacego zwiericzenie jakiejd budowli, namalowane
czerwienig zelazowa .

3. Cela nr 1, malowidta $ciany potudniowe;.
3. Cell no. 1, murals on the south wall.
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5. Cela nr 1, malowidta Sciany pétnocne;.
5. Cell no. 1, murals on the north wall.
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4. Cela nr 1, monogram
Swif;tej Rodziny - ma-
lowidlo nadproza otwo-
ru okiennego.

4. Cell no. 1, monogram
of the Holy Family -
mural on the window
lintel.

Na szczycie Sciany pdlnocne z dwiema
wnekami widniejg sylwetki Madonny z Dzie-
cigtkiem 1 pojedynczych aniotkéw, ujete w kon-
tekscie mskrypeji wypisane] na powierzchni
szarfy: ,ARGVS PVLCHER ATHERIS”
(Wspanialy tuk wiecznosei) (il. 5). Scene figu-
ralng uymuje poswiata niebiariska wykreélona
krétkimi czarnymi 1 czerwonymi  kreskami,
ktadzionymi wspétérodkowo w pewnych odste-
pach na gladkim tynku $ciany”. Po prawej
stronie zachowal si¢ monogram Imienia Jezus,
namalowany gruba kreska czerwieni zelazo-
wej, pochodzgce] z innej warstwy chronologicz-
nej. Nieco nize] widaé pionowo zakomponowa-
ne ornamenty pasowe geometryczne 1 roélinne,
w strefie gérnej wykonane czerwonymi kreska-
mi, w dolnej - czarnymi, wchodzace w obreb
dwdéch odrebnych warstw malarskich™.

Powyzey wtérnie przebitego otworu drzwio-
wego widnieje panorama warownego miasta
z licznymi wiezami 1 basztami, nad ktérg
powiewa szarfa z taciriskim napisem: ,, AATER-
NAS MANSIONES COGITA ET VIVES”.
Znajduje sie¢ tam réwniez prosty monogram
»M”, niezrecznie namalowany czerwienig.
Dolng strefe $ciany pokrywa wokét prostokat-
nej wneki dekoracja sktadajgca sie z duzych
prostych ornamentéw pasowych 1 rodlinnych®.
Malowidlo w formie pionowych linii prostych,
falistych 1 famanych oraz pojedynczych pla-
mek zdobi réwniez glify 1 tylng Sciane¢ wneki.

W celi nr 2 dominujg przedstawienia zoo-
morficzne. Sa jednolite stylowo, w wiekszosci
linearne, wykonane czarnym kolorem. Na
$cianie powyze] otworu drzwiowego odkryto



6. Cela nr 2, malowidta $ciany wschodniej.
6. Cell no. 2, murals on the south wall.

fragmenty cienkich linii ulozonych horyzontalnie
(il. 6). Po lewej stronie od wejscia widnieje ujeta do
pasa posta¢ $w. Malgorzaty dziewicy 1 meczennicy
z korong na glowie, otoczona owalng rama (il. 7)".
Nieco nizej widac sylwetke potwora”. Wizerunkowi
$wiete] w obrebie pobliskiego glifu drzwiowego
odpowiada krucyfiks umieszczony na tle Golgoty,
ktére; symbolem jest syntetycznie zaznaczony
wzgdrek laczacy sie z pionowg belkg krzyza 1 trupia
czaszka z piszczelami, oraz, zachowane po lewej
stronie, elementy rozbudowanej sekwencji pejzazo-
wej, symbolizujgce] panorame Jerozolimy. Na dole
znajduje si¢ potwér. Groteskowo potraktowana
glowa, otwarte usta 1 wystajgcy jezyk oraz siersé

realizacje

okrywajaca przednie wyprostowane lapy, grzbiet
1 wystajgcy ku gérze zakrzywiony ogon prowokujg
do interpretacji motywu analogicznie do malowidet
wystepujacych na pobliskiej $cianie. W obrebie
przeciwleglego glifu drzwiowego wystepuja, ujeta
w prostokatne obramienie, trupia czaszka 1 skrzy-
zowane ponize] dwie piszczele stanowigce emble-
mat $mierct (il. 8).

7. Cela nr 2, Sw. Barbara i Golgota - malowidla $ciany wschod-
niej 1 lewego glifu otworu drzwiowego.

7. Cell no. 2, St. Barbara and Golgotha — murals on the east wall
and the left door embrasure.

8. Cela nr 2, emblemat $mierci - malowidlo prawego glifu
otworu drzwiowego.
8. Cell no. 2, emblem of death - mural on the right door embra-

sure.
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9. Cela nr 2, malowidta $ciany poludniowe;.
9. Cell no. 2, murals on the south wall.

Znaczng powierzchni¢ Sciany potudniowe) wy-
pelnia scena figuralna, ktérej centrum zaymuje wie-
niec z monogram ,,IHS” (il. 9). Po lewej stronie
ukazane sg trzy postacie ludzkie z aureolami wokdt
glowy, odziane w tuniki przepasane na wysokosci
bioder oraz plaszcze. Kontury owali sgsiadujace
z opisywang grupg postaci sugeruja, ze scena byla
bardziej rozbudowana i uhierarchizowana. Swiad-
czy o tym stojaca przy lewej krawedzi malowidla,
ujeta z profilu, postaé¢ prawdopodobnie zakonnika
w habicie franciszkariskim i ze zlozonymi modh-
tewnie dforimi. Resztki nimbu otaczajacego jego glo-
we sugerujg, ze 1 w tym przypadku mamy do
czynienia z przedstawieniem osoby wyniesione] na
oltarze"”. Na pierwszym planie oraz miedzy opisy-
wanymi postaciami a wiericem zachowaly si¢ frag-
menty kwiatéw, motywdéw roslinnych 1 winnej lato-
rosh oddane) czerwienig zelazowa, po prawej stro-
nie natomiast - pojedyncze sylwetki prawdopodo-
bnie golebia 1 dwéch kaczek. Postacie ludzkie, mo-
nogram ,,IHS” w otoczeniu rodlinnego wierica oraz
ptaki wykonane czernig przynaleza do warstwy p6z-
niejsze], pozostale elementy stanowia warstwe weze-
$niejsza™.

Na $cianie zachodniej z otworem okiennym
umieszczono monogram Imienia Maryi, ozdobiony
od dotu gesto splecionym, bogatym ornamentem
roslinnym. Na powierzchni sasiadujgcego glifu
okiennego widnieja: kontur zegara o okragle; tarczy
z rzymskimi cyframi 1 wskazéwkami ustawionymi
10. Cela nr 2, malowidla lewego glifu otworu okiennego. na gOdZinQ dziesiata, a takze trudna do Odczytania
10. Cell no. 2, murals on the left window embrasure. inskrypcja (11 10)21.
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realizacje
: "y

11. Cela nr 2, malo-

widla $ciany péinocney.
11. Cell no. 2, murals
on the north wall.

O kompozycji malowidel $ciany pétnocne) zade-
cydowala powierzchnia pétki wykonane] w murze
oraz wneka (il. 11). Na dole odstonieto wykonane czer-
nig przedstawienie sowy siedzace] wéréd wysokiej
roslinnodei oraz dwéch czapli, z ktérych jedna stapa
ostroznie, druga zas, widoczna fragmentarycznie, za-
Jeta jest trzymang w dziobie nienaturalnie duza gasie-
nicg. W obrebie gérnej strefy malowidla widaé frag-
ment wierica splecionego misternie z wici roslinnych
1 lidel, przypominajgcego ten wystepujacy w obrebie
przeciwleglej ciany. Najbardziej frapujgca wydaje si¢
postaé prawdopodobnie zakonnika w habicie fran-
ciszkariskim 1 plaszczu, umieszczona po prawej stro-
nie, ucieta wzdhuz krawedzi Sciany. Zapewne jest po-
zostalodeig pierwotnie rozbudowanej sceny figural-
nej, ktéra ulegla zniszczeniu w nastepstwie pézniej-
sze| adaptacjt wnetrza®. Gdérng czesé Sciany wypel-
nia tekst nieznanej modlitwy, namalowany w dwdéch
warstwach®, rozmieszczony w czedciach: 3 Pars, 4 Pars,
5 Pars, na powierzchni trzech stronic polaczonych
ozdobng zwisajaca pieczecig (il. 12). Stan zachowa-
nia pozwala na odczytanie jedynie pojedynczych
stéw, wzglednie ich fragmentéw. Napis wykonany jest
ciemnoczerwong farbg zelazowa. W kilku miejscach
spod tynku przeziera wezesniejsza warstwa malar-

ska, zawierajgca tekst pisany odrecznie cynobrem™.

Malowidta we wnetrzu celi nr 3 wykonane
zostaly prawie wylgcznie czerwieniami zelazowymi,
cynobrem 1 ugrem zlocistym. Na $cianie wschodniej
wystepuje duzy 1 wyrazisty ornament geometryczny,
namalowany ciemng amarantowg czerwienig, pod-
kredlajgcy gérng granice powierzchni muru, a takze
biegngcy wzdhuz tuku sklepienia otworu drzwiowego
oraz otaczajgcy monogram maryjny zdobigcy jego
nadproze (il. 13). Ornament ten tworza dwa rodzaje
elementéw oddanych podwdina linig, ulozonych
w regularny rytm. Jeden z nich ma forme pétkola
dekorowanego falistg linig wklesta, drugi, rozdziela-
Jacy je, przypomina ostry tréjkat. Pojawiajg si¢ tu
réwniez motywy tréjkatnych zabkéw zwréconych
szpicami do géry, faczace si¢ z malowanym jednoli-
cie konturem krzyza lacniskiego, podkreslajacego
plonowg 0§ $ciany. Liczne zacieki powstale w trakcie
malowania stanowig prawdopodobnie efekt zamie-
rzony™>. Sciane boczng po lewej stronie drzwi zdobi,
namalowana cienkg kreska i czesciowo plamg barw-
na, postaé¢ zakonnika ubranego w habit francisz-
kaniski, trzymajacego w lewej doni drzewce sztanda-
ru, a w prawe] prawdopodobnie ksiege. Malowidlo
sprawia wrazenie niedokoriczonego.
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12. Cela nr 2, Modlitwa - malowidlo
Sciany pdtnocney.

12. Cell no. 2, Prayer - mural on the
north wall.

13. Cela nr 3, malowidta ny wschod-
niej.
13. Cell no. 3, murals on the east wall.




Gérng krawedz $ciany potudniowe) pokrywa
ornament identyczny z wezednie] prezentowanym,
a takze inskrypcje 1 pojedyncze akcenty figuralne
(il. 14). W obrebie $ciany lunetowej widnieje mono-
gram ,IHS” ujety promienistg glorig™. Malarz
postuzyl si¢ podwding linig, kazda takiej samej
grubodci, ktérg wykredlit okrag 1 promienie zakon-
czone spiczasto, na przemian proste 1 plomieniste.
Kontury symbolu wyeksponowanego posrodku
wypelnit jednolitym kolorem 1 zaakcentowal z jedne;
strony linig cienia. W partii dolnej, z lewej strony,
namalowal uproszczone przedstawienie ludzkiej
czaszki w koronie, pokrytej wlosami, zestawione)
z dwiema piszczelami. Inskrypcje sa monochroma-
tyczne, czesciowo majuskulowe, pisane swobodnie.
Duze litery miejscami pokrywaja ornament nama-
lowany nieco wezesniej”. Pod tekstem zachowaly sie
pojedyncze motywy uporzadkowane horyzontalnie,
wéréd ktérych da sie wyodrebnié kontur owocu
granatu, zwréconego ku gérze kwiatu w ksztalcie

realizacje

14. Cela nr 3, malowidla $ciany potudniowej.
14. Cell no. 3, murals on the south wall.

dzbanuszka z szyjka oraz koguta, oddzielone od
sie-bie pionowymi kreskami, tworzacymi proste
ramy”",

Dekoracja gérnej $ciany zachodniej byly
pilerwotnie ornamenty lambrekinowe. Do takie-
go przypuszczenia upowazniaja pojedyncze re-
likty malowidel. Po prawej stronie otworu okien-
nego widnieje malowidlo wykonane czerwienig
cynobrowa, przedstawiajace kobiete ,slusznej
postury”, stojaca frontalnie za .,plotem”, z reka-
mi zlozonymi na piersi w modlitewnym gedcie

15. Cela nr 3, Kobieta .,stusznej postury” - malowidlo $cia-
ny zachodniej.

15. Cell no. 3, “Statuesque” Woman - mural on the west
wall.

19



]

16. Cela nr 3,
malowidla $cia-
ny pétnocney.

16. Cell no. 3,
murals on the
north wall.

1 glowg nakryta chustka (il. 15). Jej owalna twarz
namalowana jest pojedynczymi pociagnieciami
pedzla®.

Sciane pétnoena, oprécz biegnacego wzdtuz jej
potkoliste] gérnej krawedzi, identycznego jak
wezesnie] opisane ornamentu, charakteryzuja dwie
prostokatne 1 plytkie wneki (il. 16). Pierwszoplano-
wym akcentem kompozycji jest monogram Imienia
Maryi ujety promienistg glorig namalowang ugrem
zlocistym, pod ktéra umieszczono trzy gwozdzie
wbite w czerwony kwiat rézy. W tle, po obu stro-
nach, mozna dostrzec starsze od monogramu reszt-
ki mskrypeji oddanej rylcem™. Nad prawg niszg za-

chowat si¢, pochodzacy z pierwszej chronologicznie
warstwy malarskiej, monogram ,,IHS” z krzyzem
posiadajgcym na koricach ramion dodatkowe
dekoracje w postact kulek. Z monogramem laczg sie
umieszczony ponize] motyw serca oraz dekoracja
skladajgca si¢ z kwiatéw 1 cienkich wici roslinnych
ulozonych w ksztalt prostokatne) ramy ze Scigtymi
gérnymi rogami. Spod pdzniejszych malowidet wy-
konanych czerwienia wylaniaja sie nikte kontury pét-
koliste] niszy. Wychodzacq z jej prawe; strony fodyge
trzyma w dloni zakonnik ubrany w habit francisz-
kariski, odwrécony do widza plecami. Jego kontur
oddany kolorem czerni przynalezy do wezedniejsze)

17. Cela nr 4,
malowidla $cia-
ny wschodniej.
17. Cell no. 4,
murals on the
cast wall.



realizacje

18. Cela nr 4, malowidla $ciany poludniowej.
18. Cell no. 4, murals on the south wall.

warstwy malarskiej. Przedstawienie to wspdlgra
z sylwetkg zakonnika ze $ciany sgsiadujacej z otwo-
rem drzwiowym.

Kompozycje malowidel Sciany wschodniej celi
nr 4 porzadkuje oddany linearnie gzyms podkresla-
jacy dolna krawedz $ciany lunetowej, biegngcy
wzdluz nadproza oraz na powierzchni $ciany potu-
dniowej 1 pétnocnej, ozdobiony ornamentem w for-
mie wolich oczu (il. 17)". Na gzymsie tym, po obu
stronach drzwi, stoja, potraktowane linearnie, wa-
zony z kwiatami, ktérym ponizej odpowiadaly poje-
dyncze kolumny o prostych artykulacjach 1 glowi-
cach, ustawione na malowanych czerwieniq, profilo-
wanych bazach™. Istotng role czynnika determinuja-
cego 6w horyzontalny podzial pelni otwér drzwiowy
zwiericzony lukiem odecinkowym, nad ktérym wid-
nieje malowany przyczétek skladajacy si¢ z dwdch
splywéw wolutowych 1 élimacznic. Dekoracje malar-
ska posiadaly takze glify otworu drzwiowego. Na
podstawie fragmentéw malowidla mozna ustalié, ze
byly to pojedyncze linie kreslone czerwienig zelazo-
waq oraz kolumny ozdobione wicig roslinng z bazami
attyckimi 1 glowicami, podpierajgce belkowanie.

Powierzchni¢ $ciany poludniowej réznicuje pét-
ka wykonana w murze, ozdobiona dekoracjg w for-
mie prezentowanego juz gzymsu z kimationem, bieg-
ngcego pojedynczym pasem wzdtuz Sciany (il 18).
W gérnej strefie widzimy napis w jezyku staropol-
skim oraz umieszczong posrodku promienisty glorie
z monogramem Naj$wietszego Imienia Jezus, ktérg
tworzg promienie wpisane w dwa czerwone okregi,
naprzemiennie proste czarne oraz plomieniste czer-
wone. Dodatkowa dekoracje stanowia punkty zdo-
bigce lini¢, wykredlajgca okrag upmujgey monogram.
Inskrypcje rozpoczynal tytul zaznaczony wickszymi
1 pogrubionymi literami majuskulowymi 1 minus-
kutowymi. Kolejne strofy rozmieszczone byly w ko-
lumnach, prawdopodobnie pieciu, z ktérych zacho-
waly si¢ fragmenty trzech. Zwrotki posiadaly napi-
sane czerwong farba nagléwki z kolejnym numerem
Lkaplicy” 1 odpowiadajgcym mu tym samym nu-
merem strzaly”. Byla to modlitwa, w ktérej autor,
rozpamietujge Meke Pariska, zwracal si¢ do Jezusa
Chrystusa®™. Poniewaz tekst zaczyna si¢ dopiero
od siédmey ,kaplicy” 1 siédmej . strzaly”, nalezy
wnioskowaé, ze miejscem wczesniejszych strof,
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19. Cela nr 4, malowidta $ciany zachodniej.
19. Cell no. 4, murals on the west wall.

uporzadkowanych prawdopodobnie w dwéch ko-
lumnach, byla powierzchnia $ciany lunetowej po
lewej stronie glorii.

Na $cianie zachodniej zachowaly si¢ pojedyncze
motywy (il. 19). Powyzej otworu okiennego, na osi,
widnieje kontur krzyza laciriskiego 1 Golgoty, ktérej
symbolem sg dwa wbite w ziemig¢ kliny oraz czaszka
z piszczelami. Nieco nizej, po lewej stronie, znajduje
si¢ tarcza zegarowa namalowana czerwienig 1 czer-
nig, skladajaca si¢ z dwéch wspotsrodkowych okre-
géw, miedzy ktérymi wykreslono cienkie linie two-
rzace rytm ostrych zabkéw. W obrebie tarczy
widniejg resztki cyfr rzymskich, od 1 do XIIL, oraz
ulozona ukoénie wskazdwka, malowane czernia.
Przenikajace sie w tym miejscu motywy geo-
metryczne tworzg dwie warstwy nalozone na siebie.
Starszq stanowig elementy wykazujace podobienistwo
do umieszczone) w obrebie prawego glifu okiennego
rozety, mlodszg za$ rzymskie cyfry 1 wskazéwka™.
Trudno dzis stwierdzié, co przedstawialo malowidlo
umieszczone pod tarcza zegarowa. W nadprozu
otworu okiennego widzimy barwng rozete zbudo-
wang z dwéch okregéw ulozonych wspdtérodkowo,
obejmujacych promieniscie rozchodzace si¢ odcinki
koloru czerwonego, krzyzujace si¢ w wizualnym cen-
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trum. Na powierzchni glifu okiennego, po prawej
stronie, zachowala sie prosta geometryczna rozeta,
namalowana kolorem czerwonym, ztozona z dwéch
wspdtérodkowych okregdw, miedzy ktérymi wyste-
puja proste odcinki tworzgce siedmioramienng
gwiazde.

Na écianie pétnocnej, rozezlonkowanej pétka
uzyskang w strukturze muru, widnieje scena figural-
na ubogacona motywami roglinnymi i architektonicz-
nymi (il. 20). Gérng strefe malowidla wypetniaja dwa
symetrycznie ustawione bukiety w wazonach, mie-
dzy ktérymi znajduje si¢ monogram Imienia Maryi
obwiedziony rozetg z promieniami prostymi, na prze-
mian czarnymi 1 czerwonymi, wychodzacymi z dwéch
czerwonych okregéw umieszezonych koncentrycznie.
Pod glorig widniejg fragmenty imskrypeji pisanej
majuskutowo kolorem czarnym, w ktérej odezytano
jedynie: ,DI (...) E (...) N MARIA (...) [FIRGIN]VM”.
Gérng krawedz pdtki uwydatnia malowany gzyms
z dekoracjg w formie wstegi zaznaczonej dwiema po-
ziomymi lintami, mi¢dzy ktérymi biegnie rytm wo-
lich oczu. Na powierzchni $ciany zachowaly sie dwie
prostokatne nisze zwiericzone tukami odcinkowymi.
Gléwny element malowidla stanowi scena ukazuja-
ca zakonnika z uniesionymi ku gérze 1 szeroko



20. Cela nr 4, malowidla $ciany péinocne;.
20. Cell no. 4, murals on the north wall.

rozpostartymi ramionami, kleczacego przed krzyzem,
ktérego belki posiadajg resztki odcietych konaréw.
Posta¢ oranta oddana jest w przewazajgce] mierze
linearnie cieplymi kolorami zelazowych czerwieni,

ugru 1 umbry”. Zakonnikowi odzianemu w habit

realizacje
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franciszkariski szczegdlnego uroku dodaje peten
harmonii ksztalt glowy, z wlosami ostrzyzonymi na
krétko, otoczonej czerwonymi cienkimi promieniami.
Scena dzieje si¢ w rzeczywistosci ziemskiej, o czym
$wiadczg fragmenty krzewéw albo wysokie] trawy

| 21. Cela nr 5,

| malowidla $c
ny wschodniej.
21. Cell no. 5,
murals on the
east wall.




w obrebie pierwszego planu przedstawienia™.
Otoczenie lewey wneki stanowig relikty polichromi
namalowane] czerwienig, zielenig malachitowq
1 czernig”. Wnetrze wneki po prawe) stronie zdobi
bukiet kwiatéw w wazonie, namalowany grubg plas-
kg umbrowg kreska, otoczony nieregularnie rozrzu-
conymi plamkami czerwieni cynobrowej. Na $cianie
wneki, po prawej stronie, przetrwala inskrypcja
bedaca z pewnodcig zapisem daty wykonania malo-
widla®. W gérnym prawym rogu dolnego pasa $cia-
ny widoczne sg kontury kosciota. Nieco nizej nama-
lowany zostal jeszcze jeden bukiet kwiatéw w wa-
zonie, o do$é¢ swobodnym ukladzie elementéw.
Sciane wschodnia celi nr 5 zdobig powyze]
otworu drzwiowego relikty przedstawienia figural-
nego wykonanego czarng linia, ukazujgcego aniota
z niewlelkimi skrzydlami trzymajacego w opadaja-
cych ku dolowi rekach dwa rogi zwisajgcej chusty
(il. 21)". Wzdtuz potkolistej gérney krawedzi $ciany
biegnie wypisana czarng majuskula inskrypcja,
ujeta po obu kraricach wicig z lidci zywego akantu,
ktéra brzmi: ,,CAPUT CHRISTI UNGIT CORONA
SPINARUM” (Glowe Chrystusa wiericzy korona
cierniowa). Obok prawej dolnej krawedzi malowidla
widniejg fragmenty sceny rodzajowe) z pelikanami®.
W obrebie nég aniota zakrytych draperia mozna za-
uwazyé obecnosé blizej nieokredlonych elementéw.
Po lewe) stronie wejécia do celi, na $cianie
wschodnie], dominuje alegoria $mierci. Ma postaé
koSciotrupa ukazanego w ruchu, depczacego ludzka
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22. Cela nr 5, ma-
lowidta gliféw otwo-
ru drzwiowego.

22, Cell no. 5, mu-
rals on the door
embrasures.

czaszke™. W lewej dloni dzierzy tuk, prawg napma
cieciwe z ukierunkowang przed siebie strzalyg. Na
powierzchni $ciany glifu drzwiowego, sasiadujgce;
z tym malowidlem, widnieje calopostaciowe, linearne
ujecie stojacego zakonnika z rekami skrzyzowanymi
na piersiach, trzymajgcego w prawej dloni prosty
krzyz. Jego glowe okalajg kedzierzawe wlosy 1 aureo-
la®. Zachowana na wysokoéci glowy litera ,,B”
stanowi by¢ moze skrét stowa .,Beatus”. Splendoru
wizerunkowl dodaje lambrekin sktadajacy sie z wy-
kredlonych czerwonag linig tréjkatmych 1 pétkolistych
wistorkéw oraz okraglych plamek. W obrebie nad-
proza widoczne sa, oddane za pomoca grubej 1 falu-
jace] lini namalowane] czerwienia, ornamenty ro-
glinne 1 geometryczne, ujmujgce umieszczony po-
grodku monogram . IHS” (il. 22). Na sasiednim gli-
fie mozna podziwiaé ptaka siedzacego na poziome;j
belce lub galezi, namalowanego réznymi odeieniami
zieleni, nad ktérym rozpodciera sie¢ fragment lam-
brekinu powielajgcy wezesniep wspomniang deko-
racje. Sowa lub papuga® urzeka ksztaltem okragle;,
zwréeone] w strone widza gléwki, zamknietym, lek-
ko opadajgcym ku dotowi dziobem, a takze ulozo-
nymi schludnie skrzydlami i szeroko otwartymi
okraglymi oczami, ktérych Zrenice obwiedzione
subtelnym karminowym konturem sugeruja niemia-
losé. Fragmenty motywéw kwiatowych i inne kon-
tury wylaniajace si¢ z gladkiej powierzchni tynku
zdaja sie swiadczyé o tym, ze ptak stanowi element
bardziej rozbudowanej sceny rodzajowey.



Na $cianie potudniowe] widnieje okazale, wyko-
nane czernig, przedstawienie Chrystusa Ukrzyzowa-
nego™, otoczone reliktami pomniejszych scen figu-
ralnych (il. 23). Cialo Zbawiciela jest boleénie roz-
ciagniete. Jego przybite do krétkie] poziome) belki
ramiona sg niemal pionowo wzniesione w gére.
W prawym boku, w miejscu rany, wida¢ wyrazne,
dosé glebokie zaglebienie, wykonane raczej pierwot-
nie, pomalowane czerwong farbg. Ukrzyzowany zy-
je. Jego pelna realistycznie oddanego bélu twarz sta-
nowi szczegolnie czytelny akcent plastycznej komu-
nikacji wizerunku z widzem. Faldziste perisonium
przepasujace biodra sprawia wrazenie materii wy-
stawione] na kaprysy porywistego wiatru. Na szczy-
cie pionowe] belki zawieszony jest ,,wyrok” w postaci
plonowo namalowanego zwoju, zakrzywionego od
géry 1 od dolu. Inskrypcja uporzadkowana jest
w oémiu linijkach. Na samej gérze wyeksponowano
tekst hebrajski, nizej cztery liniki tekstu greckiego,
pozostale trzy zapisane sg tekstem taciriskim.

Na wysokosci bioder Chrystusa, po lewej stro-
nie, z destruktu wylania sie zarys glowy koéciotrupa
1 kosy z ostrzem skierowanym w lewo. Na dole, tuz
obok wzgérka Golgoty, kleczy dziecko z ostrzyzong
glowa, ze zlozonymi modlitewnie rekami, odwréco-
ne tylem do wizerunku Chrystusa, z pewnoécig pier-

wotnie wlaczone w bardziej rozbudowang scene

23. Cela nr 5, UkrzyzZowanie - malowidlo $ciany poludniowe;.
23. Cell no. 5, Crucifixion - mural on the south wall.

grupowa. Ciemne, masywne kontury z lewej strony,
na ktérych stoja dwa ptaki®, stanowily by¢ moze do-
pelnienie ilustracji przedstawiajacej sepy czyhajace
na padline gnijaca w poblizu szubienicy. Miejscami
mozna dostrzec resztki malowidla wykonanego czer-
wienig oraz inskrypeje®. Po drugiej stronie $ciany,
na wysokoéci tulowia Chrystusa, widnieje wykonany
czarng kreska, mocno przetarty kontur budowl przy-
pominajgce] koscidt z czterospadowym dachem 1 sy-
gnaturkg posrodku. Nieco nizej, po prawej stronie,
zachowat si¢ lad niewielkiej budowli namalowane)
czerwong farba, zwiericzonej krzyzem. Nalezy sadzié,
ze malowidlo prezentowalo panorame Jerozolimy
oddang za pomocg rodzimych realiéw pejzazu 1 ar-
chitektury. Istotnym dopelnieniem calodci jest wypi-
sana majuskulg mskrypcja ,, REGNAVIT A LIGNO
DEUS” (Zakrélowal Bég na drzewie), ujeta z obu
stron wiciami lidci akantu, ktérej elementy wehodza
w obreb konturéw ., wyroku "*.

24. Cela nr 5, Makatka - malowidlo $ciany zachodniej.
24. Cell no. 5, Wall Hanging - mural in the west wall.
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Zachodnia $ciana pierwotnie posiadata mskryp-
cje biegnaca wzdluz tuku sklepienia. Swiadeza o tym
odnalezione z lewej strony okna kontury ornamentu
rodlinnego. Nieco nize] wida¢ malowidlo przypomi-
najace wiszacqg makatke (il. 24). Nad oknem, cen-
tralnie, w okraglym obramieniu, umieszczono pieé
ran Chrystusa (il. 25). Liscie zdobigce okrag swojg
strukturg przypominajg motywy, ktére na $cianach
celi towarzysza napisom biegngcym wzdluz gérnych
krawedzi*. Na powierzchni glifu okiennego, z lewej
strony, pozostaly relikty ornamentu w formie kresek
ulozonych w zabki, ujetych od géry prosta pozioma
linig czerwieni®,

25. Cela nr 5, Pigé ran
Chrystusa - malowidto
$ciany zachodniej.

25. Cell no. 5, Five
Wounds of Christ - mural
on the west wall.

Gérng krawedz $ciany péinocnej zdobi, biegna-
cy pod tukiem sklepienia, napis majuskutowy w je-
zyku faciriskim ,SUMMA FAMILIA”, ujety z obu
stron motywami liscr akantu (il. 26). O tredct malo-
widla $wiadczy zachowany niewielki jego fragment,
sktadajgey si¢ z konturu dwéch skrzydlatych aniof-
kéw. Srodek kompozycji zajmowato prawdopodobnie
przedstawienie o tre$ct maryjnej, bedace ideowym
1 plastycznym odpowiednikiem kompozycji wytepu-
jace] na przeciwlegle] $cianie. Calodé potraktowana by-
la linearnie czarng kreska, zréznicowana pod wzgle-
dem grubodci. Znacznie nizej, nieco po lewey stro-
nie, wystepuje namalowany czerwienig monogram

26. Cela nr 5,
malowidlo écia-
ny pétnocne;.
26. Cell no. 5,
mural on the
north wall.

20




LIHS”, pochodzacy z wezedniejsze] warstwy, a tak-
ze inne, trudne do zidentyfikowania motywy™.
Dekoracje malarska $ciany wschodniej celi nr 6,
z umiejscowionym posrodku otworem drzwiowym,
tworzg motywy roglinno-geometryczne 1 figuralne
oraz inskrypcje (il. 27). Na samej gérze pola lune-
towego odstonieto resztki wici roslinnych, tworza-
cych pierwotnie uklad centralny z umieszczonym
na érodku bukietem kwiatéw, ujetym z obu stron
schematycznie wyrysowanymi trupimi czaszkami.
Ponizej tych elementéw wystepuja dwie pojedyncze
galazki wawrzynu, ktére, taczac sie géra, tworzg nad
drzwiami wieniec lub tuk, we wnetrzu ktérego za-
chowaly si¢ kontury monogramu ,,IHS” i monogra-
mu maryjnego. Pozostalodcig wezedniejsze) warstwy
malarskie] sg delikatne sploty wict roglinnej, w cen-
trum skrecone w sposéb charakterystyczny dla
ksigzkowych ornamentéw kaligraficznych. Z frag-
mentéw nskrypeji pisane] majuskuls 1 mmuskulg
mozna wywnioskowadé, ze malowidlo prezentowalo

27. Cela nr 6, malowidla $ciany wschodniej.
27. Cell no. 6, murals on the east wall.

28. Cela nr 6, monogram Najswi¢tszego Imienia Jezus — malo-
widlo prawego glifu otworu drzwiowego.

28. Cell no. 6, monogram of the Most Holy Name of Jesus
- mural on the right door embrasure.

tresct dotyczgce marnosel $wiata 1 nieuchronnosdci
$mierci™. Napis poprowadzony wzdluz linii sklepie-
nia brzmial prawdopodobnie: ,,Sit Nom[en] Domini
benedictum, ex hoc et usq[ue] in Seecullum]”. Nie
wiadomo, jakie stowa po prawej stronie otworu
drzwiowego stanowily kontynuacj¢ napisu ,,VIVAT
[ESUS” widocznego z lewej strony. Malowidlo wyko-
nane zostalo czerwienig zelazowa, jedynie $lady
mskrypeji w srodku $ciany stanowig czarng warstwe
malarskg™.

Na powierzchni gliféw otworu drzwiowego, z le-
wej strony, zachowalo si¢ malowidlo w kolorze czer-
wonym, ukazujace stojgca frontalnie postaé zakon-
nika w habicie franciszkaniskim. Mezczyzna ma rece
zlozone do modlitwy. Zarys glowy miejscami niknie
w tle, w ktérym dominuje kontur wazonu z galazka
kwiatéw, wykonany czarng linig. Do pdzniejszej
warstwy malarskiej przynalezy inskrypcja wyko-
nana czerwienig zelazowg™, w ktérej mozna odczy-
ta¢ fragmenty monogramu ., IHS”. Na powierzchni
glifu naprzeciwleglego widzimy réwniez monogram

LIHS? (il. 28).
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Szcezyt pétkoliste] Sciany potudniowe) zdobi
duzy, okragly, czerwony wieniec, zlozony z dwéch
pojedynczych galazek splecionych na gérze 1 na dole
(il. 29), od ktérych rozchodza sie w dwie strony poje-
dyncze latorodle z kisémi owocdéw winnego grona.
Wieniec uymuje glori¢ kreslong czarnymi lniami,
nieco przesunietg w lewo, z widocznym w centrum
monogramem Matki Bozej™. Glorii po obu stronach
towarzyszg pojedyncze, niewielkie monogramy
»,IHS” 1 maryjne, ujete promieniami prostymi i plo-
mienistymi, ulozonymi naprzemiennie. Istotng role
spelniala napisana minuskula inskrypeja, czedciowo
zachowana, miejscami zachodzaca na motywy orna-
mentalne™.

Malowidla zdobily takze powierzchni¢ pétki.
7 kilku reliktéw mozna ustali¢ dwie warstwy malar-
skie™. Do pierwotnej nalezy monogram maryjny,
ujety motywami zywe] wici roslinnej, kwiatéw, lisct
1 winnych gron, wéréd ktérych wystepuje kontur

dzbanka namalowanego czerwienig.

29. Cela nr 6, malowidla $ciany poludniowej i zachodniej.
29. Cell no. 6, murals in the south and west walls.
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W obrebie lewego glifu otworu okiennego na
$cianie zachodnie] posrodku znajduja sie monogram
LIHS” oraz relikty inskrypcjt facitiskie), trudnej do
oczytania: ,Mors Depascet e[os] Si[cut] fu...us”.
Nieco nizej widnieja, oddane czerwong kreska, frag-
menty prawdopodobnie motywu serca przebitego
mieczem oraz dwa, znacznie mniejsze, monogramy
Maryi i Jezusa - w formie ,,IHS”, umieszczone obok
siebie”™. Sciana glifu przeciwleglego z prostokatng
wneka ozdobiona jest kompozycja analogiczng do
poprzedniej (il. 30). Dominuje w niej symbol ., IHS”.
Inskrypcja minuskulowa, zachowana nieco nizej
we fragmentach, wydaje sie trudna do odczytania.
Malowidlo po drugiej stronie okna tworzy inskryp-
cja ,MARIA” oraz wykredlony kreskami czerwong
1 czarng bukiet kwiatéw w dzbanie™.

Uktad malowidel Sciany pétnocne) zdetermino-
wala struktura jej powierzchni, horyzontalnie podzie-
lonej pétka. Powierzchnie lunety zdobig cztery mo-
nogramy. Motywem dominujgeym jest umieszezony




realizacje

30. Cela nr 6, malowidta $ciany zachodniej 1 pdinocney.
30. Cell no. 6, murals on the west and north walls.

posrodku, malowany czernig Chrystogram, otoczo-
ny glorig identyczng pod wzgledem ksztaltu, formy
1 kolorystyki z wystepujaca na scianie poludniowe;.
Po lewej stronie widnieje monogram tej samej tresci,
oddany w kolorze czerwonym, obwiedziony wieri-
cem ulozonym z podwdmego splotu lider palmo-
wych”. Pod wiericem zachowalo sie kilka linii utozo-
nych w sposéb pozwalajgcy dostrzec w nich zarys
czary kielicha. Po drugiej stronie, na gladkim tynku,
namalowane zostaly czerwienig zelazowa dwa mo-
nogramy: maryjny 1 $w. Jozefa.

W obrebie dolnej strefy z dwiema plytkimi pros-
tokatnymi niszami mamy do czynienia z malowidla-
mi pochodzacymi z dwéch warstw chronologicz-
nych. Wezedniejszq reprezentuje dekoracja w formie
kilku makatek®. ,Makatka” umieszczona blizej
okna jest prostokatna, zbudowana z falistych czar-
nych wict roslinnych 1 paséw wijacych si¢ pionowo.
Na jej krawedziach pojawia sie rytm podwdjnych
polokregéw zestawionych koncentrycznie 1 pojedyn-
czych latorodh z trzema galazkami zwréconymi na

boki, umieszczonych regularnie 1 naprzemiennie.
Obramowanie kotary stanowia wykonane czernig
1 czerwienig zelazowa pasy dekoracji koronkowey,
zlozonej z linii poziomych 1 krétkich odcinkéw pio-
nowych, a takze rytmicznie pofalowanych wsteg
1 plamek.

Powyzej .makatki” widniejg trzy elementy.
Pierwszy od lewej to monogram ,,BS” ujety promie-
nistg glorig. Ponize| czerwong kreska namalowany
jest symbol ,, IHS”, obok ktérego znajduja si¢ poje-
dyncze akcenty ugru jasnego, wezesnie] powstale,
wyraznie niewspdlgrajace z reszta malowidel $ciany.
Rozeta wystepujaca posrodku, malowana czarnym
kolorem, posiada ornamenty ,,okuciowe”. Jej ksztalt
oparty jest na konstrukeji dwéch linii krzyzujgeych
sie pod katem prostym, zewnetrznie ujetych wkle-
stymi odcinkami przechodzgcymi w motywy lilijek
spietych prostokagtnymi klamrami. Kolepna rozeta,
ujeta okregiem 1 promienistg czerwona gloria,
prezentuje posrodku monogram skladajacy si¢ z li-
ter ,BF”°".
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Malowidla zdobigce dalszy odcinek $ciany skta-
daja sie z inskrypeji, dekoracji rodlinno-geometrycz-
nych 1 motywéw figuralnych. Najblizej wizualnego
grodka kompozycji umieszczona jest dekoracja
przypominajgca makatke, namalowana przy uzyciu
czarne] kreski 1 czerwieni zelazowej. Skladajq sie na
nig elementy kwiatowe wypelniajgce cztery kwatery
ulozone w ksztalt pionowego prostokata. Catosé ota-
cza galon zaznaczony dwiema czarnymi liniami,
wyznaczajgeymi krawedzie malowidla. Poszczegdlne
prostokatne pola ,,makatki” dekorujg linearne orna-
menty roslinno-geometryczne. Kazde z pdl posiada
posrodku  brazowa rozete dekorowang motywem
kota obwiedzionego okregiem platkéw kwiatowych.
Reszte powierzchni pdél wypelnia rytm linearnych

*99

splotéw. Z krawedzi bocznych ,,makatki” wyrastajg
na boki cztery pary lidciastych todyg w ksztalcie
litery .,s” z kwiatarm malowanymi kreska na prze-
mian czerwong 1 czarng. Od dolnej krawedzi
~makatki” ku dotow1 opadajq falujgce fredzle o kra-
wedziach wykredlonych pojedyncza czarng linig.
~Makatke” wiericzy otwarty kwiat przypominajacy
korone.

Malowidlo wystepujace po prawej stronie tworza
dwie warstwy. Jedna z nich, wykonana czarng
kreska, prezentuje scene ukazuja pogoni za jeleniem.
Drugg warstwe tworzy centralnie zakomponowany
monogram ., IHS”, namalowany czerwienig zelazo-
wa. Z malowidlem acza sie inskrypceje laciriskie od-
dane w tym samym kolorze. Uklad najnizszego na-
pisu wyraznie respektuje ksztalt tuku sklepienia
pobliskie] niszy, ktérej tylna $ciana posiada réwniez
dekoracje malarskg. Wsréd zachowanych fragmen-
téw mozna posrodku dostrzec kontur krzyza tacii-
skiego, detale kapliczki nakrytej dachem dwuspado-
wym oraz drzewa. Enigmatycznie prezentuje sie ma-
lowidto zdobigce $ciane obok niszy, wykonane czer-
wienig zelazowa. Jest to byé moze fragment jakiejs
budowli.

W celi nr 7 malowidla odnaleziono jedynie na
$cianie wschodniej (il. 31). Wykonano je czernig
na lekko pozétkle), jasnougrowe] powierzchni®.
Elementem najlepiej zachowanym jest widniejaca
tuz nad otworem drzwiowym inskrypcja , MEMEN-
TO MORI”. W innych miejscach dadza si¢ odczy-
taé¢ fragmenty ornamentéw roslinnych 1 roshnno-
-geometrycznych oraz centralnie umieszczonego jak-
by wierica, stanowigcego byé moze tarcze jakiegos
niezachowanego emblematu. Po prawe stronie za-
chowaly sie kontury kosciola®, zas po bokach relik-
ty motywéw trudne do jednoznacznej interpretaci.
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Zagadnienia konserwatorskie

Zanim przystgpiono do prac konserwatorskich,
w trakcie wstepnych badani zwigzanych z przygoto-
wywaniem niezbednej dokumentacji wykazano, ze
malowidla wykonane sa technikg fresku suchego,
sporzadzonego na $wieze] pobiale wapiennej,
miejscami jednak, tam gdzie powloke farby polo-
zono na $wiezym jeszcze tynku pokrytym cienkg
pobiala, nabierajg charakteru fresku mokrego.
Stwierdzono, ze powierzchnia catkowita polichromi
wynostta okoto 120 m?2, zas powierzchnia gladkich,
zabytkowych wypraw tynkowych - okoto 123 m?2.
Malowidla, niejednolite pod wzgledem stylistycz-
nym, zawdzieczaly swe powstanie grupie malarzy,
prawdopodobnie zakonnych, czynnych w XVII w.*

Stan zachowania zabytku byl zly. W wielu
partiach wystepowaly rozlegle ubytki we wszystkich
plerwotnych warstwach, powstale w nastepstwie
dawnych remontéw, miejscowych przerébek wzgled-
nie przypadkowych uszkodzeri mechanicznych.
Zjawiskami, ktére zadecydowaly o losie wielu malo-
widel, byly zniszczenia pierwotnych tynkéw spowo-
dowane prowadzeniem instalacy elektrycznej, komi-
nowej, grzewcze], a takze wtérnym ustawieniem pie-
céw kaflowych. Wskutek duzych wahani temperatur
tynk ulegal odspojeniu od watku, spekaniu 1 odpa-
daniu. Miejscem licznych ubytkéw powloki malar-
skiej byly zwlaszcza dolne partie $cian ze ladami po
gwozdziach 1 kotkach, ktére wypelniano wtérnie gli-
ng lub tustymi kitami, z uzyciem pokostu pozosta-
wiajgcego na malowidle nieusuwalne zaplamienia.
W wielu miejscach warstwa malarska byla poprze-
clerana na skutek mechanicznych otaré lub w wy-
niku zmycia powierzchni $ciany przed polozeniem
kolejne; warstwy tynku, pobialy czy farby. We
wnekach pozostaly zacieki wosku i okopcenia spo-
wodowane paleniem $wiec. Osobne zagadnienie sta-
nowig mnskrypcje wyryte ostrymi narzedziami lub
napisane oféwkiem®.

Podeczas przeprowadzania wstepnych badari
wyodrebniono dwadziedcia trzy warstwy technolo-
giczne oraz czternascie chronologicznych”. Warstwa
najpézniejsza wykonana zostala biala farba emul-
syjna, do kolemnych - drugiej 1 trzeciej - uzyto bialo-
ugrowej farby olejnej oraz szarych zataré cementowo-
-wapiennych. Dwunasta warstwe chronologiczng
stanowila patronowa powloka malarska 1 pasy w naro-
zach sklepienia, a takze gipsowe uzupelnienia ubytkéw
tynku, wchodzace w obreb czwarte] 1 pigte] warstwy
technologicznej. Struktury te powstaly w XX w.”



realizacje

31. Cela nr 7, malowidla $ciany wschodniej.
31. Cell no. 7, murals on the east wall.

W obreb jedenastej warstwy chronologiczne;,
a széste] technologiczne], wchodzila jasnoblekitna
farba ultramarynowa, kolejng, powstala w maju
1904 r. tworzyly wspomniane wyzej napisy sporza-
dzone oféwkiem. Dziewigta warstwe chronologicz-
na, a dsma technologiczna, okreslal kolor wrzosowo-
rézowy uzyskany farbg klejowa. Nastepne dwie,
o te] same] strukturze, zdradzala szara pobiala wa-
pienna oraz zdéltougrowa. Szdsta warstwe chronolo-
giczng rozpoznano w powloce tynku cementowo-
-waplennego z z6éltymi paskami, na ktérej znajdo-
wala si¢ glina wypelniajaca ubytki, a takze cegla
wtérnie pofozona na zaprawie wapienno-piaskowe;.
Strukture pigtej warstwy chronologicznej obej-
mowala warstwa pobialy wapiennej, a nastepnie
powloka biatych kitéw i tat wykonanych zaprawa
wapienno-piaskowq. Pobiata wapienna tworzyta tak-
ze kolejng, czwartg 1 trzecia warstwe chronologicz-
na, a szesnasty technologiczng. Siedemnastg warst-
we technologiczng wykonano technikg fresku su-
chego, osiemnasty za$ za pomoca pobialy wapien-
nej. Obie powstaly w 2. pol. XVII w. Przedostatnig

warstwe chronologiczng stanowil fresk suchy 1 po-
biala wapienna, najstarszq zas, datowang na 1. pol.
XVII w., tworzyla pobiala wapienna, tynk wapienno-
piaskowy oraz watek ceglany®.

Pierwszy etap prac konserwatorskich polegal na
odstonieciu malowidel spod wtérnych tynkéw, po-
bial 1 farb, zwlaszcza zataré tynkowych 1 calodcio-
wych zamalowani. Po odstoni¢ciu malowidel z war-
stwy wykonane] farba emulsyjng powierzchniowe
zabielenia wapienne likwidowano, omiatajac $ciane
migkkimi pedzlami, czyszezac je syntetycznymi gu-
mami chlebowymi i przemywajac woda destylowang
z 3% dodatkiem octu spirytusowego. Relikty
malowidetl utrwalono dwukrotnie, spryskujac je
2,5% Paraloidem B 82 rozpuszczonym w etanolu.
Skalpelami, nozami szewskimi, szpachelkami oraz
mioteczkami do odstukiwania warstw wierzchnich
usunieto wadliwie wykonane kity 1 taty, wystepujace
na powierzchni podioza tynkowego. Iniekejg pod-
tynkowa 1 miedzywarstwowq, wykonang za pomocy
preparatéw Ledan 1 Primal AC33, wzmocniono
strukture podloza i spojono jego rozwarstwienia.
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32. Cela nr 1, Bukiet kwiatéw - transfer malowidla prawego
glifu otworu drzwiowego.

32. Cell no. 1, Bouquet of Flowers - transfer of the murals on the
right door embrasure.

Ubytki tynku pierwotnego uzupelniono kitami 1 ta-
tami wapienno-piaskowymi, ktére pokryto podbar-
wiong pobiala wapienng®.

Zachowane w pewnych partiach $cian pierwot-
ne tynki wapienno-piaskowe 1 pokrywajgce je pobia-
ty zostaly doczyszezone 1 scalone kolorystycznie za
pomocg nowej pobialy wapiennej podbarwione;
szarym pigmentem proszkowym o jasnych odcie-
niach ugrowo-umbrowych. Warstwe t¢ wzmocniono
2% dodatkiem spoiwa Primal AC33. Wtérne
mskrypcje, istotne z historycznego punktu widzenia,
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wyryte w tynku lub wykonane oléwkiem, doczysz-
czono 1 zachowano™. Tam, gdzie natrafiono na
rozlegte ubytki warstw pierwotnych lub brak same;
warstwy malarskiej przy wyst¢powaniu zabytkowej
XVll-wieczne] wyprawy tynkowej, wykonano retusz
scalajacy barwng kropka, postugujac si¢ pigmenta-
mi proszkowymi w spoiwie 3% PAW, rozpuszczonym
w wodzie™.

Zamurowano szereg duzych rozktu¢ i dziur
w $cianach 1 uzupelniono glebokie ubytki tynku,
wypelniajge je kilkuwarstwowo tradycyjng zaprawg
waplenno-piaskowg w stosunku 1:25 1 zaprawg
renowacyjng Thermopal-SR22 firmy Schomburg.
Wypelnianiu plytkich ubytkéw stuzyt kit piaskowo-
-waplenny o proporcjach wyzej wskazanych, lecz ze
znacznie drobniejszym, plukanym piaskiem jako
wypelniaczem. Wieksze taty 1 drobne kity z zaprawy
wapienno-piaskowe] powleczono dwuwarstwowo
podbarwiong pigmentem pobialg wapienng™. We
wszystkich celach przywrécone zostaly wneki w cia-
nach pdinocnych 1 w prawych glifach okiennych™.
Pod koniec prac technicznych wneki w glifach okien-
nych wyposazono w nowe, grube deski dgbowe™.

Malowidlo w celi nr 1, wystepujace na lewym gli-
fie drzwiowym, z symetrycznym ukiadem kwiatéw
osadzonych w wazonie o motywach potraktowanych
linearnie, wykonane czernig na gladkim, cieplym
kolorze pobialy wapiennej ze wzgledu na zagrozenia
zwigzane ze zmianami remontowo-budowlanymi,
zdjeto ze $ciany wraz z warstwg tynku metoda
stacco (1. 32)”. W celi nr 3 plat z malowidlem
umieszczonym na $cianie wschodniej, po lewe;
stronie od wejécia, o wymiarach 130 x 83 cm, zostat
w podobny sposéb zdjety 1 przeniesiony na Sciang
zachodnig po prawej stronie od okna (il. 33)™.

Dzi¢ki wydatne) pomocy o. Mirostawa Wieclawa
oraz autora niniejszego artykutu udato si¢ odezytaé
1 zrekonstruowad wiele faciriskich inskrypeji. Nieste-
ty, niektére z nich z powodu zlego stanu zacho-
wania” po scaleniu kolorystycznym pozostawiono
w destrukcie™.

Po konserwacji stratygrafia zbiorcza malowidet
wykazywala osiem warstw technologicznych, z kt-
rych pierwsze trzy przynalezace do czternaste)
warstwy chronologicznej stanowil retusz kolory-
styczny wykonany farbami syntetycznymi PAW,
polozony na tynku piaskowo-wapiennym z pobiala
waplenng. Technologiczng warstwe czwarta, wcho-
dzaca w obreb dziesigte] warstwy chronologiczney,
tworzg napisy oléwkiem wykonane w maju 1904 r.,
plata, wrzosoworézowq - warstwa farby klejowe;,



33. Cela nr 3, malowidla $ciany
wschodniej - stan przed konserwacya.
33. Cell no. 3, murals on the east wall
- state prior to conservation.

szlsta, szarg, oraz siédma - pobiala wapienna.
Warstwom tym odpowiadaja kolejne warstwy chro-
nologiczne. Osmaq i dziewiatg warstwe technologicz-
na, nalezaca do trzeciej warstwy chronologiczney,
stanowi fresk suchy polozony na pobiale wapienney.
Dziesiatq 1 jedenasta warstwe technologiczna, ktdre
powstalty w 2. pol. XVII w., tworzy réwniez fresk
suchy na pobiale wapiennej. Warstwg dwunastg
1 trzynastg jest pobiala wapienna oraz tynk
praskowo-wapienny, czternasta zas - watek ceglany
pochodzacy z najstarszej warstwy chronologiczne;™.

Po konserwacji zalecono, by malowidla wyste-
pujace w poblizu umywalek ostonié¢ przed bezpo-
grednim dziataniem wody prostokgtnymi plytami
z przezroczystego plexi gruboselr przynajmnie)
5 mm, zamocowanymi w $cianie w odleglosci 3 cm

od jej powierzchni na czterech dystansujgcych
bolcach®.

realizacje

Uwagi koncowe

Odkrycie malowidel w celach nowicjackich klaszto-
ru Ojcéw Bernardynéw w Lezajsku nalezy uznad za
wydarzenie sensacyjne. Tematem dociekant nauko-
wych sa przyczyny ich powstania w miejscach prze-
znaczonych dla stosunkowo niewielkiego gremium
uzytkownikéw.

Zasadniczym powodem wyposazania koscioléw
w réznego rodzaju wizerunki plastyczne bylo dobro
wiernych poznajgcych prawdy wiary za posred-
nictwem obrazu®. Obiekty tego typu, podobnie jak
wystré] oltarzy, ambon, stalli czy prospektow
organowych, miaty do spelnienia wyraznie okreslo-
ng funkcje noénika 1 przekaznika informacji o treé-
c1 historycznej 1 religijne;.

Wobec powyzszego niejasne do korica pozostaja
atrybucja 1 motywacja dziatari podjetych w XVII w.
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na terenie pomieszczeri objetych zakonng klauzura.
Kluczem do wyjasnienia kwestii bedzie niewatpliwie
kwerenda archiwalna obejmujaca kroniki 1 mne
zrédla pisane. Istotnych informacj moga dostarczy¢
takze same malowidla, analizowane w aspekcie ich
struktury semantycznej”. Dodatkowa wskazdéwka
jest niewatpliwie kontekst miejsca, czyh klasztor®.
O ile w przypadku koscioléw w gre mogla wchodzié
potrzeba otwarcia si¢ na fundatoréw, dzieki ktérym
mozna bylo wyposazyé $wigtynie, o tyle w celach
nowicjackich jedynymi odbiorcami dziet byli sami
zakonnicy. Czy ozdabiali swe cele malowidlami
tylko ze wzgled6w czysto estetycznych, czy tez mieli
na wzgledzie tworzenie odpowiedniego kontekstu
praktyk ascetycznych?

Przypisy

1. W maju 1904 r. zamurowano wneki w prawych glifach okien-
nych. Cenne Zrédlo historyczne stanowi mskrypcja na murze
oraz na tekturze odnalezionej we wnece celi nr 2. W trakcie prac
remontowych 1 adaptacyjnych pomieszczenie sgsiadujace z celg
nr 1 od strony péinocnej zostato wtérnie wydzielone z korytarza.
Malowidla scienne w 7 celach nowicjatu na I pietrze zachod-
niego skrzydla klasztoru Ojcéw Bernardynéw w Lezajsku.
Dokumentacja konserwatorska, oprac. P. Konczarek, Krakéw
2006 (daley: Dokumentacja konserwatorska), s. 2, 13, mps
b. sygn., Archiwum Klasztoru Ojcéw Bernardynéw w Lezajsku
(dalej: AKBerL).

2. Pomieszczenia tego typu od poczatku istnienia spolecznodci
bernardyriskiej w Polsce uwazano za wyjatkowe. Zob. K. Kantak,
Bernardyni polscy, Lwéw 1933, . 1, s. 87,9192, t. 2, s. 201-203;
tenze, Zycie wewnetrzne bernardynéw w dobie przedreforma-
cyjnej, .Przeglad Teologiczny” 1929, z. 3, s. 260, 294-296, 338;
tenze, Les données hustoriques sur les bienheureux bernardins
(observants) polonais du XV siécle, ,,Archivam franciscanum
historicum” 1929, nr 22, s. 433-461. Najstarsza wzmianka o no-
wicjacie w klasztorze lezajskim dotyczy 1654 r. Po krétkiej prze-
rwie, trwajace] do 1804 r., funkcjonowat on do 1827 r., a od
1837 r.istnieje do dzis. W. Murawiec, Lezajsk, [w:] Klasztory ber-
nardyriskie w Polsce w jej granicach historycznych, Kalwaria
Zebrzydowska 1985, s. 183.

3. Zob. B. WosLisiecka, Malowidla w nowicjacie, ..Biuletyn
Miejski. Pismo Burmistrza i Rady Miejskiej w Lezajsku” 2006, nr
3/4, s. 11; A. E. Obrusnik, Zabytkowe malowidla w celach now-
cjackich klasztoru Ojcéw Bernardyndéw w Lezajsku. Prezentacja
obicktéw, ., Przeglad Kalwaryjski” 2007/2008, nr 11-12, s. 253-
254; tenze, Lezayski ,Rubens”. Przyczynek do badart nad sie-
demnastowiecznymi malowidtami scienrnymi w klasztorze Ojcéw
Bernardynéw w Lezqjsku, . Almanach Lezajski” 2008, nr 2,
s. 30; tenze, Malowidla w celi nowicjackiej numer 2. Przyczynek
do badari nad siedemnastowiecznymi malowidlami sciennymi
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Zadaniem przyszlych badani powinno byé zna-
lezienie odpowiedzi na te pytania.

O. dr Andrzej Efrem Obrusnik z Zakonu Braci Mniej-
szych (Ojcé6w Bernardynéw), historyk sztuki, jest
dyrektorem Muzeum Prowineji Ojecéw Bernardynéw
w Lezajsku, prowincjalnym konserwatorem zabytkéw,
a takze wykladoweg Wyzszego Seminarium Duchowne-
go w Kalwarii Zebrzydowskiej. Przez wiele lat praco-
wal w Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie.
Zajmuje si¢ praca dydaktyczna, naukowo-badawcza
i publicystyczng. W swym dorobku ma wiele rozpraw
naukowych, artykuléw, felietonéw i prelekeji poswie-
conych historii, historii sztuki, ikonografii i muzeal-

nictwu.

w klasztorze Ojcéw Bernardyndw w Lezajsku, ,Almanach Le-
zajski” 2009, nr 3, s. 7-40.

4. W kronice klasztoru zanotowano: W érode 25 stycznia,
w trakcie wykonywania wspomnianych prac, w jednej z cel no-
wicjackich odkryto fragment malowidla z XVII wieku. W pigtek
27 stycznia, z inicjatywy o. Efrema Obrusnika, powstala wstep-
na dokumentacja fotograficzna znalezisk. Na prosbe zakonni-
kéw, (...) Stanistaw Klosowski dokonat (...) odkrywek w pozosta-
tych celach nowicjackich. Okazalo sie, ze w kazdym pomieszcze-
niu, z wyjatkiem dwdch wezesniej zagospodarowanych na la-
zienke 1 umywalki, znajduja sie malowidla w postaci ornamenty-
ki roslinno-geometrycznej, inskrypcji 1 przedstawieri figuralnych.
Stwierdzono ponadto istnienie prawdopodobnie XIX-wiecznych
ornamentdw, zdobigcych miejsca szwéw 1 zewnetrznych skle-
piennych przesel. (...) W drode 1 lutego przed godzing 10.00
odbylo sie w klasztorze spotkanie z Wojewddzkim Konserwa-
torem Zabytkéw z Przemysla, Mariuszem Czuba. Ta nadzwyczaj-
na wizyta podyktowana byla koniecznoscig zaznajomienia paii-
stwowych stuzb konserwatorskich z odkryciem 1 potrzebg roze-
znamia kierunkéw ewentualnych dalszych dziatari. Konserwator
Wojewddzki, pelen zachwytu 1 uznania dla odstonietych malo-
widel, (...) wskazal na potrzebe kontynuowania dotychczasowych
prac remontowych”, Kronika klasztoru Ojcéw Bernardyndéw
w Lezajsku od 2005 roku, rkps b. sygn., s. 66-67, AKBerL.
Podstawa wstepnych szacunkéw byla forma motywéw. Odkrycie
stalo si¢ przedmiotem uwagi wielu $rodowisk. Zob. B. Wosé-
-Lisiecka, jw., s. 11; E. Obruénik, Lezajskie malowidla, .,Piel-
grzym Kalwaryjski” 2007, nr 31, s. 30-32.

5. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 1. Proces ten nalezy
rozpatrywaé w szerokim kontekécie konserwacii lezajskiego kom-
pleksu zabytkowego, rozpoczete] pod koniec lat 80. XX w. Od
lutego do kwietnia 1999 r. objeto nig sieri prowadzaca do prezbi-
terium bazyliki, w 2001 1 2002 r. - kruchte poludniowq tejze
$wiatyni 1 zakrystie. W nastepnych latach baszte $w. Franciszka,



baszte $w. Jana z Dukli, baszte $w. Dydaka, mury obronne od
strony poludniowej 1 zachodniej, dwie XVIIl-wieczne kolumny
z figurami Matki Bozej Niepokalanej i $w. Jana Nepomucena,
a takze XIX-wieczng kolumne z figurg Matki Bozej znajdujace sie
na placu Mariackim oraz zlokalizowang na placu Rajskim
kolumne z Chrystusem Frasobliwym wraz z krypta grobowa.
Zob.: Kronika klasztoru Ojcéw Bernardynéw w Lezajsku..., jw.,
s. 60 1 nast.

6. Przy tej okazj odkryto malowidla w refektarzu 1 w dwéch
salach reprezentacyjnych na parterze klasztoru. W jednym ze
wspomnianych pomieszczeri natrafiono na przedstawienie
$w. Franciszka 1 jego nasladowcdw, a takze na scene ukazujaca
kroéla Zygmunta 111 (7) w kontekscie aktu fundacii lezajskiej oraz
scene objawieni lezajskich. W drugiej sali odstonieto fragmenty
przedstawienia prawdopodobnie rodziny fundatora (?) oraz,
w obrebie lunet, wizerunek [Hodegetrii 1 blizej nieokreslonego
$wietego odzianego w tunike pustelnika wzglednie habit tercjarza
franciszkariskiego. Szczegdlnie urzekajgce sa sklepienia z prze-
bogata dekoracja sztukatorskg i malarska. Kronika klasztoru
Ojcéw Bernardynow w Lezajsku..., jw., s. 146-147, 201.

7. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 2, fot. 4/158.

8. Tamze, s. 3.

9. Tamze, s. 2, fot. 3/156.

10. W tym miejscu malowidla prezentowany byl niewatpliwie
ogréd, o czym moga $wiadezyé fragmenty widocznych promie-
nistych jakby todyg, wystepujacych pod sekwencjg pejzazowaq.
11. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 3.

12. Tamze, s. 3, 4, fot. 5/147, 6/154.

13. Promienie glorii, postacie 1 pélksiezyc namalowane sg cyno-
brem, suknia zielenig malachitowa, reszta zaé czernig. Tamze,
s. 3.

14. Tamze, s. 3, fot. 8/150.

15. Tamze, s. 3, fot. 9/159.

16. Tamze, s. 4.

17. Na temat ikonografii $w. Malgorzaty zob. Leksykon symboli,
oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, Warszawa 1992, s. 95-96;
Ch. Zieliriski, Sztuka sakralna. Co nalezy wied=zieé¢ o budowie,
urzqdzeniu, wyposazeniu, ozdobie { konserwacji Domu BozZego,
Poznari-Warszawa-Lublin 1960, s. 348, 487, 491; W. Zaleski,
Swiect na kazdy dzieni, £.6dz 1986, s. 411-412; D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescyariskiej, Warszawa 1990, s. 307-308, 469;
J. Baldock, Symbolika chrzescijariska, Poznaii 1994, s. 122.

18. Dokumentacja konserwatorska..., yw., s. 5, fot. 18/163, 19/165.
19. Malowidlo przedstawialo prawdopodobnie scene¢ w typie
Maesta na tle pejzazowym, szczegdlnie rozpowszechniong we
wloskim gotyku. Wiecej] na ten temat pisze A.E. Obrusnik,
Malowidla w celi nowicjackiej numer 2..., jw., s. 21 1 nast.

20. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 4, fot. 13/162,
14/1601.

21. Ostatni wyraz tekstu koriczyl si¢ literami ,,or”. Tamze, s. 4,
fot. 15/164.

22. Tamze, s. 4.

23. Tamze, s. 4, fot. 16/146.

24. Napis ten, bedacy zapewne takze modlitwa, oddany tadniej-
szym, bardziej wyrobionym charakterem pisma, zakoriczony jest
zwrotem faciiskim, z ktérego mozemy odczytaé jedynie stowo
Dominus”. Tamze, s. 4-5.

25. Tamze, s. 5-0, fot. 26/195.

26. Tamze, s. 6, fot. 22/193.

27. Ze stéw ,Memorare novissima” rozpoczynajacych dluzsza
kwestie mozna wnioskowad, ze zawierala ona przestrogi doty-
Cczgce spraw ()state(tznych

28. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 6, fot. 23/192.

29. W obrebie tla postaci, po prawej stronie, znajduje si¢ wyryty
w tynku napis laciriski ,V[x]ERB”. Tamze, s. 6, fot. 20/073,
24/191.

30. ,,Aereo iuberg[ris] Maria”; ,, 1717”.

31. Dokumentacja konserwatorska.... jw., s. 8.

32. W kolumnie widocznej po lewej stronie od wyjscia zagadko-
wo prezentuje si¢ owalny detal, przylegajacy do prawej krawedzi
kapitela. Jego kolorystyka sugeruje, ze stanowi on pozostalosé
jakiego$ innego malowidla, wezesniejszego od linii wyznaczaja-
cych kontur kolumny.

33. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 6-7, fot. 31/135.
Petne brzmienie tekstu [w:] A.E. Obrusnik, Zabytkowe malowid-
la w celach nowicjackich..., jw., s. 273-275.

34. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 7.

35. Tamze, s. 7, fot. 32/137.

36. Zob. A.E. Obruénik, Zabytkowe malowidla w celach nowr-
gackich..., jw., s. 277-278, il. 15.

37. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 7.

38. Zob. A.E. Obrusnik, Zabytkowe malowidla w celach nowr-
gackich..., jw., s. 279.

39. Elementy te wskazuja na przedstawienie Chusty sw. Wero-
niki. Zob. J. Kopeé, Chusta Weroniki, [w:] Encyklopedia Kato-
licka, t. 3, Lublin 1985, kol. 425-427.

40. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 10, fot. 42/180.
41. Tamze, s. 9, fot. 42/180.

42. Tamze, s. 10, fot. 43/186.

43. Tamze, s. 10, fot. 35/188.

44. Tamze, s. 8, fot. 37/179.

45. Tamze, s. 8, fot. 36/189.

46. Napisy .,Roma.” 1 ,,S:” wyryte sg w tynku. Od drzewca kosy
w prawg strone biegnie banderola z fragmentami tekstu zaczy-
najgcego si¢ prawdopodobnie od sfowa .,exult...”. Byé moze cho-
dzi o stowa ., Exultavit Deus”.

47. W wielu miejscach tej czesci malowidta odnaleziono wydra-
zone w tynku napisy w jezyku faciriskim, trudne dzi§ do odczy-
tania. Na temat interpretacji malowidla patrz AL, Obrusnik,
Lezayski ,,Rubens”™..., jw., s. 25 1 nast.

48. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 9.

49. Ornament ten wydaje si¢ poréwnywalny z ornamentem wy-
stepujacym w obrebie glifu drzwiowego. W obrebie tego samego
glifu, po lewej stronie, zachowala si¢, w wickszoscl nieczytelna,
mskrypcja w jezyku taciriskim, pisana czerwong farba: ., Dispone
Dormito (...) et non intres”. Nieco nizej, w tynku, wyryty jest
napis: ., Fr Victori Balla Professi clerici”.

50. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 9.

51. Jeden z wyrazéw - ,,Perpetues” - wydaje sie o tym swiadczy¢.
52. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 12, fot. 50/172.

53. Tamze, s. 12, fot. 51/175.
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54. Konczarek sadzi, ze rozetg tworza formy .,ornamentu oku-
ciowego”. Tamze, s. 12, fot. 46/171.

55. Tekst inskrypcji [w:] A.E. Obrusnik, Zabytkowe malowidla
w celach nowicjackich..., jw., s. 288.

56. Dokumentacja konserwatorska..., jw., s. 11.

57. Wyryte w tynku napisy ,,AD 1728 oraz ,,B DAMAZY”, jak
AD/

nt

réwniez nizej widoczne ,B” i , a takze inne znaki, stano-
wig byé¢ moze nosnik informacji dotyczacej atrybucji i daty po-
wstania dziela. Inskrypcja pisana jest réwnym i starannym minu-
skutowym drukiem, pierwotnie podkreslonym ciemng czerwie-
nig zelazowa. Litera ,B” stanowi najprawdopodobniej skrét
stowa ,,brat”, litery ,A.D.” - stéw ,,Anno Domini”. Tamze, s. 11,
fot. 47/174.

58. Tamze, s. 11, fot. 48/177.

59. Konczarek widzi w tym wieniec korony cierniowej. Tamze,

s. 11, fot. 49/173.
60. Tamze, s. 11.

61. Litery ,,BS” symbolizujg by¢ moze stowa ,,Beatus Simon”,

,BF” za$ oznaczajq ., Beatus Franciscus

62. Dokumentacja konserwatorska..., jw.,

S 12, fot. 52/169.

63. Wedlug Konczarka jest to byé¢ moze ,,nieudolny widok bazy-
liki w Lezajsku”. Tamze, s. 12.

1,2

65. Tamze, s. 14-16.

64. Tamze

06. Tamze, s. 1.
67. Tamze, s. 14.
68. Tamze, s. 14-15.

69. Szczegdlnie celowe okazalo si¢ to w miejscach bezposrednio
sgsiadujacych z oknami, gdzie odnaleziono partie betonu i szpa-
chli gipsowej, powodujagce zawilgocenia tych miejsc 1 powstawa-
nie tam wykwitéw plesni. Tamze, s. 1, 18-20.

70. Tamze, s. 19.

71. Tamze, s. 1, 18.

72. Tamze, s. 20.

73. Podczas odstaniania wneki w prawym glifie okiennym w celi
nr 2 odnaleziono tekture z napisem wykonanym odrecznie oléw-
kiem. Murarz, ktéry 5 maja 1904 r. zamurowal wneke, po-
stanowil zostawié pisemne potwierdzenie swego dzialania. Przy
brzegach duzych ubytkéw wykonano zastrzyki Primalem AC33,
przychwytujgce warstwe odspojonego tynku do ceglanego pod-
loza oraz spajajace rozwarstwienia tynku. Nastepnie wykonano
opaski wapienno-piaskowe, zabezpieczajgce brzegi orygmalnych
warstw. Nieco inna sytuacja zaistniala w celi nr 5. W trakcie od-
staniania sceny UkrzyZowania w centralnej czesei Sciany polu-
dniowej znaleziono w otworze migdzy ceglami niewielki zwitek
pozotklego papieru zawierajgcego napisany ciemnobrazowym
atramentem fragment laciriskiego tekstu. W obrebie wspomnia-
nej sceny, powyzej lewego uda Chrystusa, na granicy perizonium,
dostrzezono czternasceie okregéw wykonanych za pomoca cyrkla
w pierwotnym tynku, utozonych symetrycznie, tak jakby mialy
wyrdéznié to miejsce w Scianie. W drodku widaé dlad zamurowa-
nia niewielkiej przestrzeni w murze, ktéra w trakcie prac konser-
watorskich nie zostata odstonieta ze wzgledu na niebezpieczeni-
stwo uszkodzenia malowidla. Na $cianie pétnocnej, w niewielkiej
przestrzeni pomiedzy ceglami, od przodu zamurowanej 1 pokry-
tej pierwotnym tynkiem, znaleziono niewielkg, w polowie wy-
palong $wiece z pociemniatego wosku, z grubym knotem oraz
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kawatek obustronnie zaostrzonego patyka. Tamze, s. 18-19.
74. Tamze, s. 20.

75. Malowidlo zostalo zdjete z muru, a nastepnie, jako transfer,

rzekazane do zbioréw Muzeum Prowincji Ojcéw Bernardynéw.
P nY] ) 5

bezpodrednio sgsiadujgcego z ta czescig gmachu. Decyzje uza-
sadnia fakt wystepowania w jednym z wnetrz muzeum, stano-
wigcym miejsce ekspozycji Pamiatek Historycznych, malowidla
Sciennego ukazujgcego zapis gregoriariski melodii pod ogdlnym
tytulem TONI CVM SVIS DIFFERENTIIS. Dzielo to nalezy roz-
patrywaé¢ w konteksécie malowidet nowicjackich. Przed dokona-
niem transferu malowidfo zostalo utrwalone dwukrotnym roz-
pyleniem na jego powierzchni 2,5% Polialkoholu winylu rozpusz-
czonego w wodzie destylowanej. Nastepnie caly plat zalicowano
rarstwg, spoiwa - 25% Paraloidem B 72, dwiema warstwami
gazy bawelnianej oraz warstwa szarego pldtna Inianego. Po od-
stukaniu plata wraz z warstwg tynku zdjeto go ze Sciany i prze-
wieziono do pracowni w celu osadzenia na podlozu zastepczym,
ktére wykonano z plyty gipsowo-kartonowej usztywnionej alu-
miniowg kratownica. Tamze, s. 3, 20, fot. 1/34, 9/159, 10/198.
76. Zastosowano utrwalenie 2,5% preparatem PAW rozpuszczo-
nym w wodzie, natomiast licowanie 25% Paraloidem B 72 roz-
puszczonym w etanolu 1 dwiema warstwami gazy bawelnianej
oraz jedng warstwg plétna Inianego. Tamze, s. 20.
77. Tak pozostawiony zostal napis na péinocnej scianie w celi
nr 3, po lewej stronie glorn otaczajace] monogram Imienia Maryi

_b_

Maryi). Tekst modlitwy na potudniowej écianie w celi nr 4 wyma-

moze laciriskie ,Florem sum Mariae” (Jestem kwiatem

gal w trakcie odstaniania 1 doczyszczania wyjatkowo zmudnych,

ostroznych dzialari skalpelem. W ich trakecie na biezaco zap
wano odstaniang tresé zwrotek. Tamze, s. 20-21.

78. Przed przystapieniem do punktowania utrwalono je. Cheiano
przez to wzmocni¢ zwigzanie warstwy malarskiej, miejscami osy-
puiace] si¢, oraz uczytelnié cienkie, poprzecierane partie. W tym
celu zastosowano 2,5% Paraloid B 72 rozpuszezony w etanolu.
Samo punktowanie usifowano wykonaé oszezednie, dopowiada-
jac brakujace elementy malowidet kropka barwna, o jeden ton
jasniejsza od oryginalu. Zastosowano pigmenty proszkowe firm
Kremer 1 Talent w spoiwie 3% Polialkoholu winylu rozpuszczo-

nego w wodzie destylowanej. Tamze, s. 21.
79. Tamze, s. 16.
80. Tamze, s. 21.

81. Takie bywalo uzasadnienie ,,mirakuléw”. Zob. T. Zaucha,
Malowane ,miracula” lezayskie, praca magisterska napisana
pod kierunkiem prof. dra hab. Jana Ostrowskiego, Krakéw 1993,
mpis b. sygn., AKBerL,, passim; A.E. Obrusnik, Poczqtki Le-
Zayskiego Sanktuarium wedlug najstarszych tekstéw, ikonografii
i tradygji, Rzeszéw 1997, passim.

82. Zob. A.E. Obrusénik, Lezajski ,,Rubens”...

Malowidla w celi nowicjackiej numer 2., jw., s. 7-40.

jw., s. 30; tenze,

83. Przykladem mogg byé malowidla w sieni poprzedzajgcej

ie do zakrysti, a takze odnalezione w salach reprezenta-

ych parteru klasztornego i w refektarzu. Zob. Kronika klas=-

toru Ojcéw Bernardynow w Lezajsku.... jw., s. 132, 146-147, 201.



CONSERVATION OF SEVENTEENTH-CENTURY MURALS IN THE NOVITIATE CELLS
OF THE BERNARDINE MONASTERY IN LEZAJSK

On(: of the essential recent phenomena in the
conservation of historical monuments in
Poland was the discovery of seventeenth-century
murals in the novitiate cells of the Bernardine
monastery in Lezajsk. The murals embellish seven
mteriors with a cross vault, placed along a second-
-storey corridor of the western wing of the building.
For centuries they had been concealed under later
layers lime, sand-lime finish, paint and plaster.

The characterstic feature of the murals 1s great
stylistic diversity. The themes of the figural depic-
tions are religious or allegoric, accompanied by
plant-geometrical inscriptions. The south wall of cell
no. 1 is decorated with traces of a landscape
sequence Including a figure of a monk, while the
west wall - with a drawing of a monk and on the
window embrasure - a monogram of the Holy
Family. The north wall features the Madonna and
Child surrounded by angels, a town panorama and,
m many places, fragments of geometric ornaments.
The east wall of cell no. 2 displays horizontally
arranged lines, a figure of St. Margaret and within
the door embrasures - the Golgotha with a figure
of Satan and an emblem of death. The south wall
contains a figural and genre scene as well as
a wreath with the monogram "IHS”. The west wall
features a symbol of the Name of Mary and an out-
line of a clock. The north wall i1s decorated with
a text of a prayer, fragments of a wreath, a genre
scene and a figure of a man. Cell no. 3 displays
a predomimance of geometrical ornaments. The
west wall shows the contour of a Latin cross and
a figure of Iranciscan, the west wall - a figure of
a (statuesque) woman, and the south and north
walls - inscriptions and individual figural accents as
well as monograms of the names of Jesus and Mary.
The east wall of cell no. 4 is adorned with a painted
portal, a cornice and a motif of flowers in vases.
The upper part of the south wall preserved
fragments of inscriptions and a radial gloria with
the monogram “IHIS”. The motifs on the west wall
include the Golgotha, a clock face and three
rosettes. The upper part of the north wall contains
a Marian emblem surrounded with a nimbus and
flanked by bouquets of flowers in vases, while the
lower part 1s composed of a scene with a monk
portraying in front of a cross. In cell no. 5 angels

had been painted above the door, with an allegory
of death to the left of the door, a figure of monk and
an owl within the door embrasures, and the
Crucifixion encircled by relics of lesser scenes. The
west wall preserved a depiction of the five wounds of
Christ while the north wall features fragments of
angels and the emblem "IHS”. Each wall has an
mscription along the ceiling arch. The east wall in
cell no. 6 is covered with figural, plant-ornament
motifs, mscriptions and monograms of Christ and
the Mother of God. The left door embrasure is
embellished with a figure of a Franciscan, while the
south wall has a Marian monogram encircled with
a decorative rosette, a wreath, a Latin inscription
and lesser monograms. Similar elements are to be
found on the west wall. The upper part of the north
wall shows two monograms of Christ, a Marian
monogram and a monogram of St. Joseph, while
the lower one - two wall hangings, a rosette and
lesser monograms and genre scenes. In cell no. 7
murals are extant on the east wall. Legible elements
include the inscription "MEMENTO MORI”,
fragments of plant-geometrical ornaments and
architectural motifs.

The murals were executed in the al secco tech-
nique. Due to extensive gaps produced by repairs,
redesigning and mechanical damage, their state of
preservation is highly unsatisfactory. The examina-
tion revealed 23 technological strata and 14 chrono-
logical ones. The first stage of conservation consist-
ed of disclosing the murals, their fixation, the
removal of putties and the remforcement of the
structure of the base as well as supplementing,
cleaning and introducing the uniform colour of
the original plaster. In the case of certain gaps
conservators applied retouching. Niches mn the
north walls and window embrasures were restored
in all cells. The mural in cell no. 1 on the left door
embrasure was lifted off the wall by means of the
stacco method due to threats connected with repair-
construction undertakings. A fragment with a mural
on the east wall to the left of the door in cell no. 3
was removed in a similar way and placed on the
west wall. After the conservation, the group stratig-
raphy of the murals revealed eight technological
layers. The titular murals deserve further thorough
studies.
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