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Obraz czarnego slorica jest jednym z tych obrazéw (zwigzanych ze smutkiem,
melancholig, a takie wyobraznia katastroficzng), ktdre — chciatoby si¢ powie-
dzie¢ — towarzysza czlowiekowi od zawsze. Jego znaczenie w kulturach i wierze-
niach pierwotnych dostrzegl i opisat Mircea Eliade (por. Eliade 2000: 143-172);
z kolei na temat symboliki czarnego storica (tzw. So/ niger) w tradycji alchemicz-
nej oraz w psychologii gtebi wypowiadat si¢ parokrotnie Carl Gustav Jung (por.
Jung 1998: 107-155; 2010: 129-150, 171-234). W kulturze europejskiej istotna
role w upowszechnieniu tej metafory odegraty réwniez teksty biblijne! — do$¢
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1 W.R.F. Browning podkresla w Stowniku biblijnym, ze ,w dniu Pana [a wi¢c w dniu sadu
i zmartwychwstania] storice bedzie za¢mione” (Browning 2009: 469). Autor odwoluje si¢ przy
tym do dwéch fragmentéw biblijnych: JI 2,10 oraz Ap 6,12. Por. takze Schiaparelli 1905: 41-43;
Maunder 1908: 118—129.
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wspomnie¢ tu o starotestamentowych ksiegach Izajasza (13, 9-10), Ezechiela (32,
7-8), Joela (3, 3—4) oraz o przekazach ewangelistéw: Marka (13, 24), Mateusza
(24, 29), Lukasza (21, 25) i Jana (6, 12—14)2. Nie bez znaczenia jest w tym przy-
padku takze wiedza astronomiczna i astrologiczna, ktdrej poczatkéw upatrywaé
nalezy w starozytnosci — czarne storice byto bowiem chetnie faczone ze zjawi-
skiem za¢mienia i zachodu storica (co prowadzito niejednokrotnie do utozsamia-
nia go z ksigzycem), a takze z Saturnem (w systemie starozytnym byta to planeta
najbardziej oddalona od storica, a zatem mroczna i chlodna, szybko uznana za
planete melancholii — por. Klibansky, Panofsky, Saxl 2009: 158—-174).

Wspominam o tej bogatej historii, by wskazaé Zrédta i jak najszerszy kontekst
metafory czarnego storica, ktdra przenikneta réwniez do tworczosci europejskich
romantykéw i zajeta w niej wazne, czgsto eksponowane miejsce. Obraz czarnego
storica pojawia si¢ miedzy innymi w wydanej w 1774 roku Lenorze — balladzie
Gottfrieda Augusta Biirgera, ktéra wyraznie zaciagzyla na rozwoju romantyzmu
niemieckiego (cho¢ nie jedynie — do$¢ wspomnie¢ o jej popularnosci w litera-
turze polskiej — por. Janion 2006, 102-134). Czarne stofice — jako metafora
rozpaczy i samotnosci czlowieka w porzuconym przez Boga $wiecie — wyste-
puje réwniez stynnej Mowie wypowiedzianej przez umartego Chrystusa ze szczytu
kosmicznego gmachu o tym, ze nie ma Boga (1796) Jeana-Paula Richtera (por.
Janion, Zmigrodzka 2004: 127-149; Pniewski 2014: 213-228), w katastroficz-
nym wierszu George’a Gordona Byrona Ciemnosé (1816), przetozonym przez
Adama Mickiewicza, oraz w zapomnianej dzi§ powiesci Mary Shelley 7he Last
Man (1826). Warto doda¢, ze w Anglii — jeszcze przed Byronem i Shelley —
czarne storice stanowito swego rodzaju obsesj¢ wyobrazni Williama Blake’a (por.
Slésarska 1994: 81-91).

Na tym wiasnie tle rozpatrywaé nalezy francuskie i polskie utwory okresu
romantyzmu, w ktérych pojawia si¢ obraz czarnego storica. Trudno bytoby
jednak podda¢ je wszystkie analizie w niniejszym artykule — mowa bowiem
o do$¢ sporej grupie tekstow francuskich (napisanych gtéwnie przez Théophile’a
Gautiera, Gérarda de Nervala, Victora Hugo, Charles’a Baudelairea) i nieco

2 O biblijnym obrazie czarnego stofica oraz jego reinterpretacji w poezji dwudziestowiecznej
por. Stala 1980: 105-121. Krytyk stawia istotng tezg, pozwalajaca zrozumie¢ odmienno$¢ biblij-
nego kontekstu interesujacej mnie metafory od jej dwudziestowiecznej aktualizacji: ,Nie Bég
i eschatologia, lecz raczej czfowiek wobec siebie i czasu: ta przemiana przydaje «czarnemu storicu»
dramatyzmu, ktéry potwierdzony jest przez kilka co najmniej tekséw poetyckich (gléwnie, jak
si¢ zdaje, XX-wiecznych), siggajacych po t¢ metaforg bez zewngtrznych zwiazkéw z jej religijnym
archikontekstem” (Stala 1980: 114). Jedyna korekta, jaka warto na tym etapie rozwazan wpro-
wadzi¢ do propozycji Stali, dotyczy momentu ,,przemiany”, ktérg mozna bez watpienia ulokowa¢
znacznie wezesniej niz sugeruje to krytyk.
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mniej licznej — polskich (autorstwa m.in. Juliusza Stowackiego i Zygmunta
Krasiiskiego). Z koniecznosci wybieram zatem do interpretacji dzieta czte-
rech reprezentatywnych — co postaram si¢ udowodni¢ — autoréw: Gautiera,
Nervala, Krasiriskiego oraz Stowackiego. Utwory innych pisarzy bedg przywoly-
wal — w miare mozliwosci — w toku rozwazan jedynie jako przyktady potwier-
dzajace poczynione przeze mnie obserwacje.

Czarne slorice romantykéw francuskich

Whbrew dos¢ powszechnemu przeswiadczeniu obraz czarnego storica nie pojawit
sie w literaturze francuskiej po raz pierwszy w twérczosci Nervala, ale w poema-
cie Melancholia (1834) Gautiera3. W tym wlasnie utworze, silnie zretoryzowanym
i ocierajacym sie o proze, od ktdrej rézni si¢ wlasciwie jedynie podziatem na wersy
oraz wyraznymi rymami, poeta francuski przywotat posta¢ Albrechta Diirera oraz
jego stynna rycing z 1514 roku. Diirer ukazany zostat jako typowy melancholik,
z tokciem wspartym na kolanie i podbrédkiem w otwartej dfoni, rozmy$lajacy nad
smutnym losem czlowieka i pograzony w gleboko religijnych medytacjach. Gautier
przeciwstawia jego sztukg sztuce wielkich malarzy Potudnia, ktérych twérczos¢ —
przesigknieta duchem antyku — okazuje sie zbyt sensualna, by mozna w niej byto
odnalez¢ prawde. Co wigcej, w zyciu malarzy Potudnia, zbyt beztroskim, trudno
odnalez¢ jakikolwiek element, ktory taczylby je z ich dzietami — porzadek sztuki
i porzadek zycia przeciwstawiaja si¢ sobie. Tymczasem u Diirera Gautier odnajduje
doskonate wspétbrzmienie — jego sztuka wolna jest od falszywych tonéw, bowiem
wyplywa z cnotliwego, zanurzonego w rozmyslaniach (a nie w ziemskich rozko-
szach) zycia. Racje ma zapewne Anne Larue (por. Larue 2011: 3-5), dostrzegajaca
w opozydji Potudnie — Pétnoc refleks dyskusji miedzy starozytnikamia nowozyt-
nikami (barbarzyfcami, zwolennikami gotyku). Sztuka tych ostatnich jest czgsto
naiwna, technicznie mniej doskonala, ale zawsze prawdziwa. Jednym z barbarzyn-
cow jest tez Diirer, ktdrego Melancholia I jest wedtug Gautiera reprezentacja wsob-
nego, bardzo intymnego do§wiadczenia artysty. Nie bez powodu poeta podkresla:
»2Namalowates si¢, o Diirerze!, w twej melancholii” (Gautier 1838: 141)4. Dalej
nastepuje doktadny opis ryciny, zawierajacy informacje o oceanie, ktéry ,,odbija
promienie wielkiego czarnego storica” (Gautier 1838: 142)5. Czarne storice jest
w tym przypadku jedng z tych metafor, wokét ktorych koncentruje si¢ doswiad-

3 Wyraznie podkresla to w klasycznym juz szkicu Tuzet 1957: 485. Por. takie Larue 2011: 2.

4 Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia pochodza od autora artykutu.

5 Co ciekawe, nieco pézniej obraz gasnacego storica na czarnym niebie potaczyt z rycing
Diirera H. Cazalis (bliski przyjaciel S. Mallarmégo) w wierszu Devant la Mélancolia d’Albert
Diirer — por. Le Parnasse contemporain 1866: 293.
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czenie prawdziwej melancholii, przeciwstawianej przez Gautiera powierzchownej
melancholii artystéw mu wspédlczesnych. Na tle tychze artystéw, przybierajacych
jedynie melancholijne pozy po to, by zwrdci¢ na siebie uwagg, Diirer jawi si¢ jako
$ledziennik trawiony czarna zétcia — w jego przypadku melancholia nie jest przy-
godnym stanem, ale raczej istotg zycia. Stad tez ptynie prawda dzieta. Okazuje si¢
wiec, paradoksalnie, iz czarne storice nie jest tu substytutem wypalenia, rozpadu,
ale jednym z tych elementéw, ktdre daja $wiadectwo gleboko przezytemu smut-
kowi, ten za$ pozwala na tworzenie takich rycin jak Melancholia I6.

Spostrzezenie to, poczynione réwniez przez Alaina Montandona’, wydaje si¢
zaskakujace o tyle, o ile sam Gautier wielokrotnie eksploatowal w swej twérczosci
obraz storica w zenicie, dajacego cieplo i oswietlajacego $wiat. To przeciez takiego
storica wypatruje tytutowy bohater utworu Fortunio, ktéry, teskniac za Wschodem,
narzeka nawyplowiale, szare storice Franciji: ,,Pada tu zawsze, a storice pojawiassig tylko
we flanelowym kaftaniku i w bawelnianej szlafmycy, podobne do starego poczciwca
nekanego przez reumatyzm” (Gautier 1852: 148). To storice — w przeciwieristwie
do wspaniatego, tgtnigcego zyciem storica Wschodu — jest poszarzate, jakby skrofu-
liczne, a jego promienie nie sa w stanie ogrza¢ zadnego organizmu, nie potrafia rozbu-
dzi¢ w nim witalnosci. Storica potgznego, jasnego, oslepiajacego poszukiwal réwniez
Oktawiusz de Saville, bohater Awarara, cierpiacy na tajemnicza chorobg, sprawiajaca,
ze ,niknal w oczach” (Gautier 1976: 5), a ,zycie uchodzito z niego i uciekato przez
jedna z tych niewidzialnych szpar, ktdérych petno w czlowieku” (Gautier 1976: 5).
Oktawiusz wyjezdza na Potudnie, by w promieniach wloskiego storica zregenerowaé
ostabiony organizm. Tu jednak czeka go rozczarowanie:

To pigkne, tak wychwalane storice wydawato mu si¢ czarne, jak gdyby ze sztychéw
Albrechta Diirera; nietoperz, ktéry na skrzydle ma napisane stowo melancholia, prze-
cinal btyszczacy bi¢kit swoimi zapylonymi bfonami i trzepotat si¢ migdzy swiattem

a nim. (Gautier 1976: 5)

Czarne slofice przynosi wigc rozczarowanie, jest naznaczone $miercia,
cho¢ — co podkresla przywotywany juz przeze mnie Montandon — jest to
$mier¢ bedaca rewersem zycia, $mier¢, ktéra musi si¢ wydarzy¢, by zycie mogto
zmartwychwstaé, powrdcié.

6 Na temat ryciny Diirera i jej zwiazkow z estetykq melancholii por. m.in. Panofsky 1971:
276-284 oraz Batus 1996: 58-76.

7 Por. Montandon 2011: 105-118. Ciekawa jest dyskusja, jaka Montandon prowadzi w swym
szkicu (Montandon 2011: zwlaszcza 114-115) z tezami M. Eigeldingera, ktéry w jednej ze swych
prac stwierdzil, ze obraz czarnego stofica ma zawsze u Gautiera charakter negatywny (por. Eigel-

dinger 1972: 626—640).
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W tym sensie promienie czarnego sforica w Melancholii Gautiera maja wiele
wspdlnego z ,ambiwalencjq storica” (Eliade 2000: 163-166)8, o ktérej Eliade
pisze w Traktacie o historii religii — otdz w wyobrazeniach i wierzeniach ludéw
pierwotnych storice faczyto w sobie dwie funkcje: dawcy zycia oraz przewodnika
po $wiecie mroku i §mierci. Pierwsza wynikata zaréwno z pamieci o uranicznym
pochodzeniu storica (w tym sensie bylo ono postrzegane jako bég stworzyciel),
jak i z prze§wiadczenia o jego zbawczej mocy. Druga byla z kolei pochodna
zawlaszczania przez kult solarny kolejnych sfer zycia ludzkiego — takze tych,
ktére tradycyjnie powiazane byly w béstwami tellurycznymi, wegetacja oraz
$miercia. Dlatego obraz zachodzacego storica zacz¢to kojarzy¢ z wedréwka
przez $wiat zmarlych, natomiast stodicu wschodzacemu przypisywano wiasci-
wosci soteriologiczne. Co ciekawe, pamig¢ dawnych kultéw i religii, powiazana
zwyobrazeniem czarnego storica, jest rtéwniez zywa w Aurelii Gérarda de Nervala
(por. Nerval 2012: 107)°.

Narrator tego opowiadania pewnego razu zadaje wujkowi pytanie doty-
czace istoty Boga. Krewny odpowiada bez zb¢dnego wahania — ,Bég to storice”
(Nerval 2012: 107). Jest to bez watpienia wspomnienie solarnego kultu, ktory
tajemniczy wujek — jako amator starozytnosci rzymskich oraz celeyckich —
musiat zna¢ doskonale. W jego stowach mozna si¢ tez doszuka¢ przekonania,
zgodnie z ktérym storice (dajace §wiatto i zycie) jest tozsame z Bogiem mituja-
cym swe stworzenie. Narrator usituje dzigki podobnym stwierdzeniom odbu-
dowa¢ w sobie nadwatlona wiare, powréci¢ do stanu niewinno$ci — dlatego
tym bardziej przerazajacy i niszczacy wszelka nadzieje zdaje sie w Aurelii obraz
czarnego sforica:

8 O podobnym zjawisku pisat F. Boll, ktéry podkreslat tozsamos¢ babilonisko-syryjskiego
Kronosa (boga planety Saturn) i greckiego Heliosa — por. Boll 1916-1919: 342-346 (za stresz-
czenie artykutu z jezyka niemieckiego dzigkuje A. Artwiriskiej).

9 W niniejszym szkicu, ktéry — co zaznaczytem w tytule — trakeuje jako rekonesans, prébe
wyznaczenia pola badawczego, nie bedg szczegétowo analizowat bodaj najstynniejszego uzycia
obrazu czarnego storica w sonecie E/ Desdichado G. de Nervala. Przypomneg, ze w tym wierszu
mowa o ,czarnym Storicu Melancholii” (Nerval 1856: 291) — istniejacy polski przektad tego
utworu, autorstwa A. Wazyka, jest w interesujacym mnie fragmencie bardzo niedoktadny, ttumacz
zdecydowat si¢ bowiem sformutowanie ,le Soleil noir de la Mélancolie” odda¢ jako ,,Melancholia
i Czarne Storice”, przeinaczajac w ten sposdb oryginal (Anzologia poezji francuskiej 2000: 111 241).
Obraz Nervala zainspirowany zostat rycing A. Diirera (na ten temat por. np. Lebois 1957: 5)
i doskonale koresponduje z licznymi (wspomnianymi przeze mnie we wstepie) romantycznymi
wyobrazeniami, zgodnie z ktérymi czarne storice to najbardziej wymowna metafora, bedaca ekwi-
walentem smutku, spleenu czy wtasnie melancholii. Sonetowi Nervala poswigcono juz tak wiele
uwag, czgsto sprzecznych, ze stanowia one odrebna biblioteke — z tego gléwnie powodu nie
zdecydowalem si¢ na odrebng interpretacje £/ Desdichado, a jedynie na odnotowanie obecnosci
w tym tekscie obrazu czarnego storica.
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Dotarlszy na plac Zgody, postanowitem ze sobg skonczy¢. Parg razy szedtem juz
w strong Sekwany, ale co$ mi przeszkadzato w spetnieniu mego zamiaru. Na niebie
blyszczaly gwiazdy. Naraz zwidzialo mi sig, ze wszystkie jednoczesnie gasna, jak
przed chwila $wiece w kosciele. Pomyslatem, ze czas si¢ wypetnit i nadchodzi koniec
$wiata, zapowiedziany w Apokalipsie $wietego Jana. Zdawalo mi sig, ze na pustym
niebie widzg czarne storice, a nad Tuileriami kule czerwong jak krew. Szepnatem
w duchu: ,,Zaczyna si¢ wieczna noc i bedzie straszna. Co si¢ stanie, kiedy ludzie
zauwaza, ze nie ma juz storica?” (Nerval 2012: 110-111)

Poczatkowo zagadka czarnego storica ma dla narratora przede wszystkim
charakter astronomiczny — to efekt przedziwnego zaburzenia w przestrzeni
kosmicznej, ktérego konsekwencja moze by¢ zniszczenie wszechs$wiata:

Znalaziszy si¢ blisko Luwru, wyszedfem na plac, tam czekal mnie osobliwy widok.
Poprzez gnane wiatrem chmury ujrzatem kilka pedzacych z wielkg szybkoscia ksie-
zycoéw. Pomyslatem, ze ziemia ruszyla z posad i biadzi po niebie jak statek o strza-
skanych masztach, to blizej, to dalej od gwiazd, ktére na przemian rosty i malaty.
Kontemplowatem ten chaos ze dwie albo i trzy godziny. (Nerval 2012: 111)

Nieco dalej narrator zdaje sie utozsamia¢ storice z osoba Chrystusa — zanik
jasnosci thumaczy wiec nieobecnoscia Jezusa, ktédra jest zapowiedzig nieszczgdcia
i zaglady!0. W taki sposéb do glosu dochodzi religijna, wyraznie zakorzeniona
w tradycji chrzescijariskiej, interpretacja fenomenu czarnego storica:

Rozstrzygnatem w duchu, ze storice zachowato jeszcze dos¢ blasku, by o$wietla¢
ziemig przez trzy dni, ale zuzywa juz wlasng substancje, bo rzeczywiscie wygladato
na zimne i odbarwione. Ciastkiem zaspokoitem gtéd, chcac nabra¢ sit na droge do
domu niemieckiego poety. Wchodzac, powiedziatem mu, ze wszystko juz skoficzone
i ze musimy przygotowac si¢ na $mier¢. (Nerval 2012: 111)

Czarne stonice jest zatem storicem apokaliptycznym, sygnalizujacym —
podkresla Pierre Laforgue — ,koniec §wiata” (Laforgue 2005: 845) i towarzy-
szacy mu sad nad $miertelnymi. Mozna zatem powiedzie¢, ze interesujaca mnie

10 Mozna tu bez watpienia dostrzec inspiracje, jaka Nerval czerpat z Mowy wypowiedzia-
nej przez umartego Chrystusa... Jeana-Paula. Zwiazek Aurelii z tym utworem podkresla takze
por. Illouz 1997: 166-176. Z kolei S. Martin
interpretuje metaforg czarnego storica jako ,,obraz $mierci Boga” obecny w wierszu Nervala Chry-
stus w Ogrodzie Oliwnym, bedacym réwniez nasladowaniem Mowy... Jeana-Paula — por. Martin

1997: 125.

J.-N. Illouz, piszac o technice narracyjnej Nervala
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metafora pojawia si¢ w Aurelii w trzech kontekstach, s3 to: dawne kultury i pier-
wotne wierzenia, astronomia oraz chrzescijanistwo.

Czarne storice romantykéw polskich

W przypadku romantyzmu polskiego trudno precyzyjne wskaza¢ tekst, bedacy
zrédlem promieniowania metafory czarnego storica, a zatem spetniajacy funk-
cje podobna do tej, ktéra powiazana zostata z Melancholiq Gautiera. Mozemy
jednak zaryzykowaé stwierdzenie, iz to Krasiriski jako pierwszy sposréd polskich
romantykéw siggnat po t¢ metafor¢ w swych mlodzieficzych utworach pisa-
nych po francusku i pochodzacych z tak zwanego genewskiego okresu jego
twérczoscill. W tych wiasnie tekstach Krasiriski kresli mroczne wizje zwia-
zane z Sadem Ostatecznym — w miniaturze Fragment d’un réve [Marze-
nie. (Fragment)] z 1830 roku — badz kosmiczna katastrofa — Un songe (Sen)
takze z 1830 roku. W drugim z przywotanych utworéw mtody autor opisuje
senne marzenie, w ktérym dochodzi do tragedii wywotanej zderzeniem ziemi
z kometa — czytamy w nim m.in.: »Zar dawat sie juz czué silniej i cho¢ byt dzien,
widaé bylo wyraznie ztowieszcza komete i dalej storice, ktére bladto w miare, jak
ziemia oddalata si¢ odert” (Krasiniski 1912: 185-186). Mimo iz metafora czarnego
storica pojawia si¢ na tak wezesnym etapie tworczosei Krasiriskiego, to jednak za
jej najdojrzalsze opracowanie uzna¢ nalezy dwa pézniejsze dramaty tego autora:
Nie-Boskq komedi¢ (1835) oraz Irydiona (1836).

W Nie-Boskiej komedii interesujacy mnie obraz zostal wykorzystany
w dwojaki sposdb. Przede wszystkim w pierwszej czgéci dramatu organizuje on
finalowa wypowiedZ Zony:

Wszystkie $wiaty leca to na dét, to w gére¢ — cztowiek kazdy, robak kazdy krzyczy:
»Ja Bogiem” — i co chwila jeden po drugim konajag — gasna komety i stodca. —
Chrystus nas juz nie zbawi — krzyz swéj wzial w rece obie i rzucit w otchlan. Czy
styszysz, jak ten krzyz, nadzieja milionéw, rozbija si¢ o gwiazdy, tamie si¢, peka, rozla-

11 Na ten temat por. Siwiec 2012: 45-69; Pniewski 2014: 213-228. Stwierdzenie, Ze to
Krasiriski jako pierwszy w polskim romantyzmie siggnat po metaforg czarnego storica ma, rzecz
jasna, charakter umowny. W latach trzydziestych podobna metaforyka pojawia si¢ w wierszach
A.A. Jakubowskiego — por. utwory Jesiesi (z Lamartine's) oraz Rozpacz (Jakubowski 1973: 11, 36).
Wskazane teksty Jakubowskiego nie byty jednak publikowane za jego zycia — na temat biogra-
fii i tworczosci tego zapomnianego romantyka por. Lawski 2006: 309-331. Zdaje sig, ze jeszcze
wezesniej — bo w roku 1828 — metaforyka zblizona do obrazu czarnego storica pojawita sig
w Zambku kaniowskim S. Goszczytiskiego. W tym utworze storice zostato poréwnane do ,konaja-
cego oka”, a ksi¢zyc uznany za ,cien zmartego storica” — por. Goszczyniski 1994: 54, 55. Na ten
temat por. Krukowska 2011: 77-82.
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tuje w kawatki, a coraz nizej i nizej — az tuman wielki powstal z jego odtamkéw —
Naj$wigtsza Bogarodzica jedna sig jeszcze modli i gwiazdy, Jej stuzebnice, nie odbie-
gty Jej dotad — ale i Ona péjdzie, kedy idzie swiat caty. (Krasiniski 1980: 272)12

Gasnace sforice oraz przepetniony rozpacza gest Chrystusa stanowia bez
watpienia aluzje zaréwno do Apokalipsy $w. Jana, jak i wspomnianej juz wczes-
niej Mowy... Jeana-Paula; nietrudno dostrzec w nich takze duchowy niepokdj
oraz metafizyczng samotno$¢, kedre z metaforg czarnego storica wiazali roman-
tycy francuscy. Grazyna Halkiewicz-Sojak trafnie spostrzega, ze ,,motywy
kosmiczne ewokuja tu apokaliptyczne przeczucia i wskazuja na niebo Boze, odsy-
taja do metafizycznego, duchowego wymiaru rzeczywistosci” (Halkiewicz-Sojak
2006: 335)13. W konsekwencji cztowiek jawi sic w wypowiedzi Zony jako istota
zagubiona w bezbrzeznym chaosie, pozbawiona nadziei na zmartwychwstanie,
oszukana zaréwno przez innych ludzi (na pomoc ktérych nie moze liczy¢), jak
i samego Boga. Nic wigc dziwnego, ze — jak twierdzi badaczka — postaci Nie-
-Boskiej komedii, skonfrontowane z nieskoriczonoscia, ktérej nie potrafia objaé
czy tez przeniknaé, popadaja w ,,stan glebokiej melancholii lub obtedu” (Halkie-
wicz-Sojak 2006: 330).

Egzystencjalne znaczenie obrazu czarnego storica sasiaduje w Nie-Boskiej
komedii z nieco innym jego ujgciem, ktére mozna by nazwa¢ historiozoficznym.
W tym przypadku metafora dotyczy nie tyle zawiktani jednostkowego losu (cho¢
pozostaje z nim $cile zwiazana), ile kierunku, w ktérym zmierza $wiat. Zapo-
wiedzig takiego rozumienia obrazu jest $mieré Rzemie$lnika obserwowana przez
Meza podczas wedréwki przez obdz rewolucjonistéw — dramatyczne zdarze-
nie ma miejsce ,w pokrwawie zachodzacego storica” (Krasiriski 1980: 304).
WypowiedZ Megza nie jest tylko préba opisu pograzajacego si¢ w wieczornym
mroku $wiata; mozna ja tez odczytywaé jako wyraz prze$wiadczenia, zgodnie
z ktérym $wiat — zzerany przez robaka rewolucji — dazy ku nieuchronnej
zagladzie. Podobne znaczenie maja stowa M¢za wypowiadane nieco pézniej na
kruzganku wiezy: ,Nad skatami zachodzi stoce w dtugiej, czarnej trumnie
z wyziew6éw. — Krew promienista zewszad leje sie na doling” (Krasiriski 1980:
332). Kulminacja mrocznych przeczu¢ Meza sa jego uwagi poprzedzajace samo-
béjcza $mieré: ,Widze ja caly czarna, obszarami ciemnosci ptynaca do mnie,
wieczno$¢ moja bez brzegéw, bez wysep, bez korica, a posrodku jej Bdg, jak

12 Stowa Zony poprzedza m.in. wypowiedz Glosu z lewej strony, ktéry — w bardzo podob-
nym tonie — opisuje kosmiczna katastrofe: ,,Storice trzecia cz¢$¢ blasku stracito — gwiazdy zaczy-
naja potyka¢ si¢ po drogach swoich — niestety — niestety” (Krasiriski 1980: 271).

13 Ciekawa interpretacj¢ metafory czarnego storica w Nie-Boskiej komedii zaproponowata

takze M. Dalman — por. Dalman 2014: 121-134.
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storice, co si¢ wiecznie pali — wiecznie jasnieje — a nic nie o$wieca” (Krasin-
ski 1980: 343). Obraz czarnego storica przybiera tu cickawg postaé — jest to
storice, ktore niby jasnieje w mrokach niezglebionej nocy, ale jednoczesnie nic
nie potrafi o§wieci¢!4. W stowach Mgza pobrzmiewa niepokdj egzystencjalny
(samotno$¢, zagubienie, by¢ moze zwatpienie w sprawe, ktdrej si¢ poswigcit),
dramat metafizyczny (przeswiadczenie, ze zyje w $wiecie opuszczonym przez
Boga) oraz historiozoficzna katastrofa. Ostatni z wymienionych elementéw —
nadanie metaforze czarnego storica wymiaru historycznego — stanowi swego
rodzaju nowo$¢, ktdra, w poréwnaniu z romantykami francuskimi, poszczycié
si¢ moga pisarze polscy.

W tworczosci Krasiniskiego z podobnym, wieloaspektowym wykorzystaniem
obrazu czarnego storica mamy do czynienia takze w Irydionie. Z jednej strony
gasnace badz zachodzace storice jest w tym dramacie metafora upadku dziejéw,
skarfowacenia historii, z drugiej — informacja o wiecznej nocy, ktéra zapadta
po ukrzyzowaniu Chrystusa i moze by¢ utozsamiona z dziatalnoscia szatana (tak
wiasnie odczytuje t¢ metafor¢ Maciej Szargot — por. Szargot 2009: 22). Trafnie
ilustruje to wypowiedz Symeona:

Tych tylko wzywam, dla ktérych On harnibe znosil, posmiewisko wytrzymat, az
storice od mak Jego przestonito si¢ noca! Od nocy tej straszliwej kto si¢ upomniat
o obelgi Syna cztowieka? — Nikt go nie odzial, nikt nie napoit. — Wszystkie narody
ziemi jedne po drugich ukrzyzowaly go na nowo! (Krasiriski 1980: 441)

Symeon, tatwo ulegajacy zgubnemu wptywowi Irydiona, wspomina rzecz jasna
o ukrzyzowaniu Chrystusa, ale nie traktuje tego zdarzenia wytacznie w kategoriach
religijnych. Jest ono dla niego wezwaniem do walki z doczesng niesprawiedliwoscia,
z opresyjna wtadza Rzymu i rozpasaniem Heliogabalal>. I mimo iz w zacytowanej

14 Podobna metafora pojawia si¢ w korespondencji Krasiriskiego — por. np. list do D. Poto-
ckiej z 18/19 lutego 1842: ,Za lis¢ z cmentarza, z grobéw drogich, dzigki. Li§¢ umartych maja-
cemu monomani¢ $mierci. Tak, co chwila wydaje mi si¢, Zem juz gotéw i ze id¢, odchodze. Krew
tam roztwiera dzielaca mnie od wiecznosci tam¢ — co$ peknie, fala plu$nie, wniesie — i bede
tam! Monomania — dziwny stan, pefen zycia, ogrodzony zgonu bliska moznoscia, storice wéréd
czarnego nieba! Lwie oko w jaskinil” (Krasifiski 1975: 562; podkr. — P.S.). M. Bieficzyk stusz-
nie podkresla, ze ,topos «stofica wéréd ciemnosci» [...] to jedna z najcickawszych i najbardziej
ckspresywnych figur tego, co zostalo nazwane «pusta immanencjay, identyfikacja ze $miercia.
Przedstawia zagtade utrwalong przez przenikliwe $wiatlo [...], przez dziwna, suwerenna jasnos¢”
(Biericzyk 2001: 182-183).

15 Warto moze doda¢, ze Heliogabal jest w dramacie jedna z tych postaci, ktdre zostaty $cisle
powiazane z metaforyka solarnag — wielokrotnie przywotuje on Mitrg, a Ulpianus przypomina,
ze Heliogabal byt w Emezie ,arcykaptanem w §wiatyni Storica” (Krasiniski 1980: 383). Trudno
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wypowiedzi pobrzmiewaja echa Mowy... Jeana-Paula, trudno uznad ja za $wia-
dectwo metafizycznej grozy — jej celem jest raczej nawolywanie do politycznego
i militarnego zaangazowania po stronie Irydiona, ktéry o swej Zyciowej drodze
mowi, ze jest ,wytknieta wéréd ciemnosdci” (Krasiiski 1980: 373).

Bardziej ztozone zdajg si¢ za to stowa Masynissy, ktéry pozornie takze wspo-
mina o koniecznosci walki zbrojnej, ale jego prawdziwym celem jest wykorzy-
stanie ludzkich stabosci do przeciwstawienia si¢ Bogu:

Ja wrég nie$miertelny niesmiertelnemu wrogowi! Dzisiaj On wiadnie starym niebem
i zgrzybiala ziemiag — ale s3 przestwory, kedy imie Jego zmazane, jako moje starte
w niebiesiech. — Sg $wiaty nieskoriczonej mtodosci, pracujace w bolach i w odmecie,
storica bez blasku, przyszte bogi w okowach, morze nie nazwane dotad, wezbrane wiecz-
nie ku szczg$liwym brzegom! — A On juz ustal, juz zasiadt na tronie i rzekt: , Jestem” —
i opuscit skronie! Nie zaprzeczam Go — widz¢ Go — oczy moje, ranne Jego blaskiem,
odwracaja si¢ ku ciemno$ciom, ku nadziejom moim! (Krasiriski 1980: 513-514)

Za sprawa Masynissy opozycja $wiatfa i mroku staje sie opozycja o charakte-
rze metafizycznym. Z jednej strony mamy wigc Boga utozsamianego ze storicem,
z drugiej — szatana, kedry zbuntowat si¢ niegdy$ przeciwko boskiemu porzad-
kowi i ponidst dotkliwg kleske. Z punktu widzenia szatana niekoriczaca sie kara
za czyn, na ktéry si¢ odwazyl, jest niesprawiedliwa — dlatego wlasnie w rysach
Masynissy mamy prawo dostrzega¢ odbicie Lucyfera z Raju utraconego Johna
Miltona oraz z Kaina George’a Gordona Byrona (na ten temat por. Krzyzanow-
ski 1961: 259-282). Z tego samego powodu Masynissa zali sig:

Wiaro, nadziejo, mitosci! Tréjco, ktéra miatas trwaé na wieki, rozerwalem cig dzisiaj
w sercach dzieci najukochariszych blogostawieristwa Twego! — Nie — Ty nimi nie
zaludnisz spustoszatych przestrzeni, kedy wrzaty niegdys roje szczgsliwych i pigk-
nych. — Ty juz nigdy takich nie dostaniesz synéw! — Sama zgasita$ storica, ktére

byty chwata Twoja! (Krasiniski 1980: 450)

Ze stéw Masynissy wynika, ze to Lucyfer wraz z innymi zbuntowanymi anio-
tami byt niegdy$ storicem, gloszacym chwate Boga — bunt oraz kara doprowa-

jednak nie odnie$¢ wrazenia, ze w Irydionie blask dawnych obrz¢ddéw i religii jest wyblakty —
i to z dwoch przede wszystkim powoddéw. Pierwszym jest dziatalnos¢ ukrytych w katakumbach
chrzescijan, drugim — moralny upadek kaptanéw niegdysiejszych kultéw. Heliogabal glosi co
prawda potege Mitry, ale jego zachowanie niewiele ma wspélnego z wyobrazeniem tego boga,
ktérego chwalono za dobro¢ i sprawiedliwos¢. Na temat Mitry por. Jakimowicz-Shah, Jakimo-

wicz 1986: 23-24.
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dzily do tego, ze storice zgasto. W konsekwencji metafora czarnego stonica staje
si¢ w dramacie Krasiriskiego metafora o charakterze deskryptywnym i odnosi
si¢ do szatana jako boskiego przeciwnika. Mozna ja réwniez rozumie¢ jako $lad
obecnosci tego, co zle i niepozadane w ludzkiej doczesnoéci — z tego punktu
widzenia historyczny porzadek $wiata, ktdrego ofiarg staje si¢ tytutowy boha-
ter Irydiona, a w Nie-Boskiej komedii hrabia Henryk, prezentuje si¢ jako niedo-
skonaly, sprzeczny z warto$ciami etycznymi. To §wiat pograzony w wiecznym
mroku, niedajacy si¢ raczej potraktowaé w kategoriach kenosis — ciemnos¢ nie
jest tu bowiem elementem dobrowolnego, a wigc zbawczego wyrzeczenia si¢
Boskiego $wiatta (nie moze by¢ wigc traktowana jako czas préby, pozwalajacy
na przyszte odrodzenie), ale jego opozycja.

Z podobnym fenomenem mamy do czynienia w jednym z dramatéw Stowa-
ckiego — Lilli Wenedzie (1840). Warto podkresli¢, ze byt to utwér pomy-
$lany przez Stowackiego jako odpowiedz na rozterki, ktdre Krasiriski pomiescit
w Irydionie — $wiadczy o tym wymownie list adresowany do autora Irydiona
i poprzedzajacy Lille Wenedg'6. Jednak to nie list dedykacyjny decyduje o pokre-
wiedistwie obu utworéw — istotniejsze znaczenie ma tu sposéb ukazywania
$wiata, w ktérym mrok zwyciezyl z ocalajacg moca storica. Juz didaskalia otwie-
rajace prolog informuja nas, ze $wiat Wenedéw bedzie §wiatem pograzonym
w ciemnoéci badz co najwyzej w ,$wietle zachodzacego storica” (Stowacki 1983:
IV 133). O ile t¢ uwage mozna by jeszcze uznad za wyraz neutralnej obserwadji,
o tyle stowa, ktére w prologu Lilla wypowiada do swej siostry Rozy, stanowia
czytelny sygnal, pozwalajacy osadzi¢ sztuke Stowackiego w kregu znaczen zwia-
zanych z obrazem So/ Niger:

Ty méwisz — lecz twoja twarz
Jak ksi¢zyc smutna, cho¢ jasna,
Jak ksigzyc, umartych stonce,
Gdzie nasi bracia obrorce,
Czy wiesz, co z nimi sig stalo?

(Stowacki 1983: IV 134)

16 Na ten temat por. Fieguth 2010: 277-292. Fieguth podkresla: ,W przedmowie do Lilli
Wenedy [...] Stowacki, zwracajac si¢ do Krasinskiego jako $piacego Endymiona, zartobliwie repli-
kuje na watek Irydiona $piacego przez 1600 lat [...]. Stowacki budzi go nie po to, by przenies¢ do
$wietlanego korica polskiej historii jak Irydiona, ale — do jej fantastycznych, krwawych i para-
doksalnych poczatkéw, do czaséw krwawej rozprawy nomadycznych Lechitéw z tubylczymi
Wenedami. Ostatnie rozpaczliwe walki Irydiona i jego bojownikéw, tak samo jak oczekujace
go meczeristwo, znajduja dobitne echo w ostatniej bitwie i «mgczenstwie» Wenedéw” (Fieguth

2010: 283-284).
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Twarz Rozy, kaptanki mrocznych obrzeddéw, zostaje przez niewinng Lille
poréwnana do ksi¢zyca, ten za$ uznany jest za ,umartych storice”. W wypo-
wiedzi tej pobrzmiewa echo prze§wiadczen, zgodnie z kedrymi storice ma dwie
funkgje. Pierwsza z nich zwiazana jest z zywiotem dziennym; druga — dajaca
o sobie znaé po zachodzie — dotyczy wedréwki storica przez noc i daje mozli-
wo$¢ poréwnania go do ksigzyca. O zjawisku tym pisal — przywolywany juz
przeze mnie przy okazji utworu Gautiera — Eliade. Te spostrzezenia zostaty
takze potwierdzone przez Junga, co zdaje si¢ szczegdlnie ciekawe w kontekscie
Lilli Wenedy. Wedtug autora Mysterium coniunctionis obraz czarnego storica
to ,wyobrazenie zbiezne z idea nigredo i putrefactio, z wyobrazeniem stanu
$mierci” (Jung 2010: 131-132). W swej pracy Jung wspomina tez o alche-
micznej tradycji, zgodnie z ktéra w storicu kryje si¢ element mroczny, czarny,
czesto faczony ze sfonecznym cieniem (por. Jung 2010: 134-137). Alchemicy
wyobrazali sobie zreszta wielokrotnie storice jako co$ czarnego, dzigki czemu
zyskiwalo ono w ich oczach na zlozonosci, stawalo si¢ potaczeniem przeciw-
stawnych zasad zycia, co w psychologicznej interpretacji Junga przeksztatca sig
w fuzje $wiadomosci (Sol = Stoice = dzienna zasada bytu) oraz nieswiadomosci
(Sol Niger = ,anty-storice” = nocna zasada bytu — por. Jung 2010: 136, przy-
pis 46). W tym ujeciu czarne storice nie jest utozsamiane z catkowita negatyw-
noscig — jest raczej traktowane jako konieczny element, w ktérym czlowiek
musi si¢ zanurzy¢, by si¢ odrodzi¢ i powsta¢ do nowego zycia. Za cieni storica
uznawano takze lung, czyli ksiezyc — bedacy w tradycji alchemicznej emana-
cja sity komplementarnej wobec mocy stoica (por. Jung 2010: 189-190).

W nakreslonym kontekscie stowa Lilli traca na jednoznacznosci — prezen-
tuja bowiem Roze jako kaplanke nocy, uwypuklaja mroczny aspekt tej postaci,
ale jednoczesnie kaza mysle¢ o jasnosci, ktéra musi si¢ pojawi¢ wraz ze wscho-
dzacym storicem. Noc nie jest bowiem zasada istnienia, lecz jedna z jego modal-
noéci. Nie bez powodu Roza — na poczatku czwartej sceny czwartego aktu —
wzywa storice, by zgasto:

Do krwi, ztote storice! do krwi, storice!
Ty, ostatnie storice, we krwi gasnij!
— stonice, gasnij!

(Stowacki 1983: IV 211)

Zaraz potem bohaterka wypowiada gorzkie, cho¢ tchnace nadzieja stowa:
»Nad nasza mogita / Wzejdzie storice, lecz nie méwcie ludowi” (Stowacki 1983:
IV 213). Proponowana tu droga lektury zgadza si¢ ze spostrzezeniami Aliny
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Kowalczykowej, ktéra w monografii poswicconej Stowackiemu twierdzi, ze
Lilli Wenedy nie mozna zamkna¢ w ramach jednej, koherentnej interpretacji
(por. Kowalczykowa 1994: 317-322). To raczej dramat, w ktérym obserwujemy
ciagly ruch znaczen; w tym sensie stowa Rozy na temat gasnacego i wschodza-
cego storica dobrze oddajg ztozonos¢ utworu — zwlaszcza historiozoficzna, jesli
zgodzimy sig, ze historia Wenedéw najechanych przez ludzi Lecha stanowi alego-
ri¢ upadku Polski.

Co ciekawe, metafora czarnego storica w twérczosci Stowackiego wybrzmiewa
w sposdb szczegdlny wiasnie w tych dzietach, w kedrych kluczowy okazuje sig
problem konfrontacji czlowieka z historia (na ogét krwawa i tragiczna). Obok Lilli
Wenedy najdoskonalszym przyktadem pozostaje Anbelli (1838). W poemacie tym,
wypelnionym licznymi sygnatami odsytajacymi nas do dramatycznej i pograzo-
nej w melancholii historii zestaricéw!7, czytamy, ze ,storice szczerniato jak wegiel”
(Stowacki 1983: IT 210), niepodzielnie krélujacy nad glowami zestancéw. Nalezy
jednak pamicta, ze w tworczoéci Stowackiego mozemy odnalezé tez inne, wychy-
lone ku egzystenciji (a nie historii) wykorzystanie interesujacej mnie metafory —
poswiadczaja to migdzy innymi powiesci poetyckie Ojciec zadzumionych (1839)
oraz Wactaw (1839). Trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze w pierwszym z przywota-
nych utworéw proste spostrzezenia dotyczace kolejnych pér dnia (., storica si¢ krag
pochowat ponury” — Stowacki 1983: I 279) maja wymiar jedynie deskryptywny.
Mroczne niebo koresponduje bowiem doskonale z bélem ojca, ktdry skazany jest
na to, by w zimnym grobie pochowa¢ wszystkie swoje dzieci oraz zong. W Wacla-
wie z kolei czytamy o bohaterze, ktéry ,uciekt od ludzi i storica” (Stowacki 1983:
1299) i skarzy sic w intymnej spowiedzi na staro$¢ ludzka —

[...] petnag krwi i winy,
Co jako skrawy, chmurny zachéd storica
Otwiera niebo bez Boga, bez konca.

(Stowacki 1983: 1 312)

Egzystencjalna rozpacz Wactawa sprawia, ze zachodzace, gasnace storice jawi
mu si¢ jako znak ostatecznej samotnosci cztowieka w $wiecie — jest to, podkres-
Imy, zaréwno samotno$¢ cztowieka posréd innych ludzi, jak réwniez samot-
no$¢ metafizyczna, wynikajaca z poczucia, ze jest si¢ porzuconym badz zapo-
mnianym przez samego Stwércg. W taki oto sposéb wraca zagadnienie podjete
w — kluczowej dla zrozumienia fenomenu metafory czarnego storica w roman-
tyzmie — Mowie... Jeana-Paula.

17 Pisatem o tym szerzej w innym miejscu — por. Sniedziewski 2012: 5361 (zwhaszcza s. 56).
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Wydaje si¢, ze Mowe. .. Jeana-Paula uznaé mozna za dzieto, ktdre w trwaty sposéb
zaciazylo na romantycznej percepcji metafory czarnego storica. Potwierdza to
przede wszystkim liczna grupa autoréw francuskich (z Gautierem i Nervalem na
czele), u ktérych widaé wyrazng predylekcje do stawiania pytan o charakterze
egzystencjalnym oraz metafizycznym. Dodatkowym Zrédtem, do ktérego chet-
nie siggali pisarze francuscy, jest Melancholia I Diirera. To zreszta odréznia ich
od autoréw polskich, duzo rzadziej eksplorujacych tradycje melancholijng spod
znaku Diirera. Wielkim osiagnigciem, $wiadczacym o oryginalnosci rozwiazan
zastosowanych przez polskich romantykéw, okazuje si¢ za to wprzegnigcie meta-
fory czarnego storica w refleksje o charakterze historiozoficznym, dotyczace loséw
wspoélnoty. W przywotanych utworach Krasiiskiego i Stowackiego zmierzch
badz zupetny zanik promieni stonecznych stanowi czgsto ekwiwalent negatyw-
nych emocji zwigzanych z upadkiem panstwa.
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Piotr Sniedziewski

THE IMAGE OF BLACK SUN IN SELECTED TEXTS OF POLISH
AND FRENCH ROMANTICS (RECONNAISSANCE)

(summary)

The article’s goal is an inquiry into the main contexts, in Polish and French Roman-
ticism, for the metaphor of black sun; the metaphor belongs with images and themes
clearly marked by the experience of melancholia. There was also a significant impact
of astronomical fantasies which, perhaps surprisingly, were very popular in Roman-
ticism. Another important reference point for the present text analysis is the Bibli-
cal tradition (related mainly to Old Testament books and The Revelation). However,
it must be stressed that the popularity of the metaphor of black sun, both in France
and in Poland, was undoubtedly fostered by the popularity of Diirer’s print Melancho-
lia I, and Jean-Paul Richter’s famous Speech of the Dead Christ. In works by selected
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authors, who represent the two language areas under discussion (including Gautier,
Nerval, Stowacki, and Krasinski), it is possible to notice significant differences, which
allow for asserting the existence of a different model of dissemination of the image
of black sun. Inasmuch as French Romantics mostly approach the image in aesthetic
and existential terms, the Polish authors clearly focus on metaphysical and historio-
graphical approaches. It is also important that contrary to Biblical sources, where the
image of black sun was often related to God’s wrath or his intervention in earthly order,
as in Last Judgement, and contrary to astronomical sources, which eliminated individual
perspective and clearly strived for objective approach, the metaphor of black sun in texts
by Romantic authors is mostly of anthropological quality; it is an image of the human
being confronted by individually experienced transience (in the existential model, closer
to French Romantics), or in confrontation with time of a community (historiosophic
model, which dominates in texts by Polish Romantics).
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