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Migdzy etnochoreologig stosowang a taneczng etnopedagogig.
Przyktad interdyscyplinarnych badan podtuznych w dziataniu

Prezentowane opracowanie odnosi sig do niszowego obszaru badawczego usytuowanego ,pomigdzy”
taneczng etnografig, czyli inaczej etnochoreologiq oraz taneczng etnopedagogig, rozwijang i propagowang
przez autora na gruncie polskim. W opisywanym projekcie zastosowano jako podeScie badawcze etnocho-
reologiczno-etopedagogiczne badania podtuzne w dziataniv. Metoda ta znajduje szerokie zastosowanie
w zaangazowanych, partycypacyinych badaniach spotecznych, a w swej istocie i metodyce wykazuje daleko
idgce pokrewieristwo z praktykg animagji kultury. Tematem wiodgcym w badaniach stat sig proces scenicz-
nych rekonstrukdi tradycji tanecznych wieloetnicznego pogranicza Polski potnocno- i Srodkowo-wschodnig;.

Stowa kluczowe: badania podtuzne w dziataniu, etochoreologia, etnopedagogio.

Moja akademicka tozsamos¢

Moja droga naukowa ku pedagogice splotta sig juz w czasie studiow z etnografi. Na ten splot natozyly
sig moje praktyczne a pozniej badawczo-teoretyczne zainteresowania taricem. W rezultacie réznych studiow
uzyskatem formalne wyksztatcenie akademickie w zakresie pedagogiki kultury, ze specalizacjg z tarica,
a takze etnografii oraz analizy i notacii ruchu tanecznego. Juz w czasie studiow uniwersyteckich rozpoczgtem,
a nastepnie rozwingtem badania emochoreologiczno-etnopedagogiczne, czego rezultatem stato sig wiele mo-
ich publikacji naukowych'. Ten szczegdlny krgg zainteresowan naukowych synergicznie zespolit sig z mojg

! Zob. migdzy innymi: D. Kubinowski, Le mouvement d'interet pour la danse folklorigue en Pologne — The Folk Dance Movement
in Poland. W: Monographie Internationale de la Danse Populair /International Monograph on Folk Dance publikacja dwujezyczna),
Budapest: CIOFF, The Methodological Institute of the Hungarian National Centre for Culture 1987, Vol. 2, s. 25-36, 57- 68; Idem,
Proces wychowania tanecznego w Srodowisku wiejskim, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1997; Idem,
Dezintegracja wspdtczesnej kultury tanecznej w relacjach migdzypokoleniowych. W: D. Kubinowski (red.), Taniec we wspdtczesnej kul
turze i edukaji. Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 1998, s. 121-133; Idem, The Kinesthetic Understanding
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fascynacjg jakosciowymi badaniami pedagogicznymi oraz systematycznymi dociekaniami metodologicznymi
nad nimi (zardwno w perspektywie rodzimej jok i migdzynarodowej), czego wyrazem staty sie, migdzy in-
nymi, dwie naukowe monografie autorskie (Kubinowski, 2010, 2011, 2013). W ciggu trzydziestu lat mojej
dotychczasowej pracy naukowej jednym z kluczowych obszaréw moich badar stafa sig przestrzen , pomigdzy”
taneczng etnografiq, czyli inaczej etnochoreologig oraz taneczng emopedagogig, ktdrg staram sig rozwijac
i propagowac na rodzimym oraz zagranicznym gruncie. Ztozyly sig na to, przede wszystkich, terenowe bado-
nia nad roznymi typami rekonstrukji tradycji tanecznych w emochoreologicznej i zarazem etnopedagogicznej
perspektywie. Obszarem moich penetracii etnograficzno-pedagogicznych stato sig terytorium wieloeficznego
pogranicza Polski pétnocno- i Srodkowo-wschodniej. Jednym z tematéw badawczych w tej interdyscyplinamej
perspektywie stat sig proces scenicznych rekonstrukdi tradycii tanecznych joko istotna metoda etnochoreologii
stosowanej i tanecznej etnopedagogii we wspotczesnej Polsce. Proces ten charakteryzujg trzy konstytutywne
cechy: dokumentacja etnochoreologiczna joko jego podstawa kulturowa; cele etnopedagogiczne jako wyktad-
nia edukacyjna oraz swoistosc lokalna oznaczajgea, Ze odtworzone emograficznie lokalne tradycje taneczne
sq rekonstruowane scenicznie wytgcznie przez aktualnych cztonkow okreslonych spotecznosci wiejskich,
7 koncentracjg na ich przekazie migdzypokoleniowym.

Podstawy metodologiczne realizowanych badan

W latach 1991-1992 przeprowadzitem — na zaproszenie Jozefa Murawskiego, kierownika Zespotu
,Pogranicze” z Szypliszk (www.pogranicze.szypliszki.eu), we wspotpracy z osrodkiem kultury w Suwatkach
i jj pracownikiem Mirostowem Nalaskowskim — terenowe badania etnochoreologiczne, ktorych rezultatem
byto sporzqdzenie doktadnej dokumentacii polskich tradycji tanecznych pogranicza polsko-litewskiego z okolic
Szypliszk, a nastgpnie wprowadzenie ich do repertuaru Zespotu , Pogranicze” w konwencii rekonstrukeii sce-
nicznej, czyli z zachowaniem wszelkiej dbatosci o wiemos¢ udokumentowanym tradycjom z myslg o ugrunto-
wywaniu tozsamosci kulturowej lokalnej spotecznosci w dialogu migdzypokoleniowym przy ograniczeniu do
minimum zabiegow artystycznych w procesie uscenicznienia i teatralizacji. Konwencja rekonstrukdi scenicznej
tradycji tanecznych niesie ze sobg najwigcej wartosci kulturowych i wychowawczych sposrad innych istiejg-
cych sposobéw odwotari do dawnego folkloru (m.in. stylizacje, opracowania artystyczne). Jest szczegdlnie

as a Methodological Category in the Reconstruction of Traditional Dance. W The ICTM Study Group on Ethnochoreology 20th Sympo-
sium Proceedings — Dans, Mizik, Kilfir (Special Edition), 1. Loutzaki, F. Hall (red.), Istanbul: Bogazigi University Printhouse 2000,
5. 309-314; Idem, Efnopedagogia taneczna w okresie fransformacji. Proces rekonsfrukgji rodzimych fradyqi tanecznych a wspdtczesne
przemiany instytucjonalnej dziatalnosci kulturalnej w Polsce, Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej 2002; Idem,
Folklor taneczny pogranicza jako Zrdko inspiracji edukacji miedzykulturowej, Die Tanzvolkskunst des Grenzgebietes als eine Quelle
der Inspiration in der interkulturellen Ausbildung. W 1. Chacifski (red.), Pokdj jako przedmiot migdzykulfurowej edukacji artystycznej,
Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej w Stupsku 2007, 5. 89-98, 99-106; Idem, From fieldwork fo staged reconstruc-
tion of dance traditions. W: E. Ivancich Dunin (red.), Dance, narratives, heritage. 28th symposium of the ICTM Study Group on Ethno-
choreology, Zagreb, Croatia: Insitute of Ethnology and Folklore Research; ICTM Study Group on Ethnochoreology 2015, 5. 309-314.
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predestynowana do pefnienia istotnych funkgji w dziotalnosci wiejskich grup folklorystycznych odwotujgcych
sig wytgcznie do lokalnych, rdzennych tradycji swojej ziemi i spofecznosci.

W tej inicjalnej fazie postawilismy sobie wspdlnie dwa zasadnicze cele: etnochoreologiczny i etnopeda-
gogiczny. Chodzito o emograficzng rekonstrukcg i dokumentacig lokalnych tradycji tanecznych poprzez infen-
sywne badania terenowe oraz wprowadzenie elementow tych tradycji tanecznych do repertuaru artystycznego
lokalnej grupy folklorystycznej z zastosowaniem konwencji rekonstrukcii scenicznej.

W rezultacie badan terenowych udato sig sporzgdzi¢ emograficzng rekonstrukcje i dokumentacig
(z uwzglednieniem dokumentacji filmowej) lokalnego tradycyinego repertuaru fanecznego, w sytuacji cak
kowitego braku informacji na jego temat. Na ten repertuar ztozyly sie nastepujgce formy faneczne: ,Idz ty
sobie...”, Taniec jasionowski, Krakowiak, Kokietka, Polka galopka (wieloczesciowe tarice parowe); Kozak
we frzech (taniec wykonywany przez trzech mezczyzn); Krojepolka (rodzaj kadryla); Zawijany (taniec koro-
wodowy); Ptaszek, Chusteczka, ,Stoi r6za w kole...” (kotowe zabawy taneczne); Oberek, Drobna polka,
Polka, Walczyk (wirowe tarice parowe).

W 1992 roku przygotowano i zaprezentowano pierwszg wersjg scenicznej rekonstrukgii tradycji to-
necznych w wykonaniu starszej i miodszej generacji cztonkow zespotu, wywodzgcych sig z lokalnej spo-
fecznosci. Prezentacja zostata przygotowana przez lidera zespotu z mojg pomocq jako badacza-emografa
oraz konsultanta-pedagoga. W latach 1992-1998 twata intensywna wspotpraca miedzy cztonkami zespotu
i badaczem, polegajgca przede wszystkim na dodatkowych badaniach terenowych i etnograficznej dokumen-
tacji oraz przygotowywaniu scenicznej rekonstrukdi fradycji tanecznych z udziatem nowej generacji fancerzy
i muzykow z lokalnej spotecznosc. W 1999 roku rozpoczgtem natomiast formalng realizacjg podtuznego
projektu badawczego, uwzgledniajge rezultaty dotychczasowej obserwacji uczestniczgeej catego procesu
rekonstruowania tradycji tanecznych w tym lokalnym kontekscie i w dhuzszej perspektywie czasowej. Sformu-
fowatem wtedy zasadniczy cel tego permanentnego projektu badan w dziataniu, a mianowicie: pogfghione
rozumienie cafosciowego procesu statego rekonstruowania tradycji tanecznych (w szczegdlnosci w konwencji
rekonstrukcii scenicznej) od 1991 roku do dnia dzisiejszego, poprzez systematycznie powtarzang wspotpra-
ce pedagogiczng i dokumentacie terenowg, wykorzystujgc synergie perspektywy emochoreologii stosowanej
i tanecznej etnopedagogii. W szczegdlnosci chodzito o realizacjg trzech zadar badawczych: identyfikacje
problemdw praktycznej rekonstrukcii lokalnych tradycji tanecznych, szczegétowy opis, analize i interpreta-
je zidentyfikowanych problemdw praktycznej rekonstrukcii lokalnych tradycji tanecznych oraz poszukiwanie
i zaproponowanie metod etnopedagogicznych nastawionych na rozwigzywanie problemdw praktycznej rekon-
strukcji lokalnych tradycji fanecznych.

W opisywanym tu projekcie zastosowano jako podeiscie badawcze etnochoreologiczno-etmopedagogicz-
ne badania podtuzne w dziataniu. Metoda ta znajduje szerokie zastosowanie w zaangazowanych, partycy-
pacyinych badaniach spotecznych (zob. Reason, Bradbury, 2008), a w swej istocie i metodyce wykazuje
daleko idgce pokrewiedstwo z praktykq animacji kultury (zob. Stowirska, 2013, s. 121-137). W ramach
tych badar postuzono sig okazjonalng obserwacjg uczestniczgeg, systematycznie powtarzanymi wywiadami
etnograficznymi, rozumieniem kinestetycznym tradycyjnych form tafica w trakcie wspdlnego tariczenia bado-
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cza z uczestnikami rekonstrukji, audiowizualng dokumentacjg lokalnych tradycji tanecznych, analizg i notacjg
udokumentowanych form tafica z zastosowaniem kinetografii, analizg osobistych i publicznych dokumentéw
dziatalnosci badanego zespotu (fotografie, filmy, sprawozdania, kroniki, strona internetowa efc.).

Zidentyfikowane kluczowe problemy rekonstruowania tradycji tanecznych

W rezultacie dotgd prowadzonych badan podtuznych w dziataniu zidentyfikowano nastepujgce teoretycz-
ne i praktyczne problemy etnochoreologiczno-etnopedagogiczne pojawiajgce sig w trakcie rekonstruowania
tradycji tanecznych w badanej spotecznosci lokalnej:

(1) transformacja rekonstrukcji etmochoreologicznej, wykonanej przez badacza, do postaci scenicznej
rekonstrukei o charakterze etnopedagogicznym, wykonywanej przez cztonkdw lokalnej grupy folk-
lorystycznej (z okazjonalng pomocg badacza jako statego konsultanta);

(2) status ontologiczny roznorodnych Zrodet udokumentowanych lokalnych tradycji tanecznych w pro-
cesie ich rekonstruowania;

(3) rola lidera grupy folklorystycznej joko posrednika w Kinetycznej transmisji migdzypokoleniowej
lokalnych tradycji tanecznych;

(4) ambiwalencia w rozumieniu kinestetycznym rekonstruowanych tradycji tanecznych przez tancerzy
i muzykow miodszej generacii;

(5) dawne i wspatczesne wzory ruchowe w lokalnej kulturze tanecznej jako wyznaczniki rozumienia
scenicznych rekonstrukcji tradycji tanecznych;

(6) dylematy autentycznosci i teatralizacji w scenicznych rekonstrukcjach tradycji tanecznych;

(7) kulturowe i edukacyine funkcje scenicznych rekonstrukgii tradycji tanecznych we wspotczesnej spo-
tecznosci wiejskiej.

Rekonstruowanie fradycji tanecznych w éwietle przeprowadzonych badan

Dawni wiejscy muzykandi stali sig w toku przeprowadzonych badan terenowych, a nastgpnie dziatar
zespotowych przekazicielami zardwno muzyki tanecznej, jok i instruktywnych opisow form tanecznych oraz
towarzyszgcych im zwyczajow, a czasami takze fragmentarycznych demonstragi ich praktycznego wykonaw-
stwa w tradycyinej postaci. Zatem rekonstrukgja tradycji tanecznych w przypadku muzykantow dokonywata
sig za posrednictwem frzech sposobow przekazu: wykonawstwa muzycznego, opisu stownego oraz fransmisii
Kinetyczne].

Dawni muzykanci w sposéb fenomenalny zachowali w pamieci melodie taneczne i ich tradycyjny sposob
wykonywania podporzgdkowany wymogom praktyki ruchowej. Powtarzany podczas wielu dawnych okazii
do tariczenia wzor wykonawczy utrwalit sig im w pamieci na tyle, ze potrafili oni zagrac okreslone melo-
die taneczne bez specjalnego przygotowania, zachowujqc charakterystyczne dla nich — swoiste za kazdym
razem — rytm i tempo. Po raz pierwszy w czasie badar terenowych wykonywali je samemu, bez konfakty
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7 tancerzami, gdyz formy ruchowe odpowiadajgcych im taricow nie byly jeszcze etnograficznie odtworzone.
Mimo to — jak wynika z porownania pierwszych nagrar i rejestracji juz z udziatem tancerzy — odtworzony
7 ich pamieci tradycyjny wzdr formy muzyki tanecznej zachowat niestychang trwatos¢. Tradycyjny muzykant
wiedziat doktadnie, jakg rytmikg i jokim tempem ma sig postuzy¢ w przypadku danego tarica, ktdrego ogdlny
obraz miat zachowany w pamieci, mimo Ze szczegdty choreograficzne i choreotechniczne poczgtkowo nie
70staty jeszcze etnograficznie udokumentowane. Rekonstrukcja tradycyjnych form muzyki tanecznej w tym
przypadku polegata przewaznie na prostym stymulowaniv muzykantow przez badacza za pomocg proshy
o wykonanie kolejnych znanych im melodii. Szybkie kojarzenie i wrgcz automatyczne ich muzyczne wy-
konywanie byto tokze mozliwe z uwagi na regulame ich granie w domu czy w zespole przez dawnych
muzykantow. Ich uczestnictwo w zespole folklorystycznym lub uprawianie indywidualnej aktywnosci folklo-
rystycznej, stymulowane intencjonalnie i instytucjonalnie, przyczynito sig do zachowania i utrwalenia w ich
pamigci dawnych melodii do tarica, mimo e odpowiadajgce im formy ruchowe nie byty od kilkudziesigciu lat
powszechnie bgdZ nawet indywidualnie praktykowane w tej okolicy ze wzgledu na postepujgce przemiany
lokalnej kultury tanecznej i zanikanie dawnych tradycii. Ten zapisany w pamieci, stosunkowo tatwo dajgcy sig
odiworzy¢ tradycyjny repertuar podstawowych melodii do tarica stat sig podstawg dalszych badan terenowych
i kolejnych odmian rekonstrukdii lokalnych tradycji tanecznych, juz z udziatem tancerzy.

Muzykanci wiejscy najstarszej sposrod badanych generacii zachowali w pamieci takze ogalny obraz
ruchowy wybranych tradycyinych form tanecznych oraz fowarzyszgeych ich tradycyjnemu wykonawstwu
dawnych lokalnych zwyczajow. W trakcie badari terenowych opisywali oni je bardzo sugestywnie i szcze-
géfowo. Grajgc dawniej do toica musieli zawsze bacznie obserwowac wszystkich taiczgeych, a sytuacje
takie powtarzaty sig w ich Zyciu bardzo czgsto. Jednak dotyczyto to wytgcznie lat ich miodosdi, czyli okresu
sprzed 40 czy 50 lat. Tylko wtedy bowiem odbywaty sig jeszcze tradycyjne zabawy. Potem ich formuta
stopniowo sig zmieniata, w coraz mniejszym stopniu istniafo wigc zapotrzebowanie na tradycyjng muzyke,
az do catkowitego zaprzestania jej wykonywania podczas lokalnych okazji do tarczenia, co miato miejsce
w badanym regionie w latach 70. XX wieku. Bardzo rzadko wspdtczesni muzycy, przewaznie podczas lokal
nych wesel, wykonujq jokgs melodig taneczng rytmicznie nawigzujgeg do dawnych tradyci, np. walczyka,
nolke, oberka, przewaznie dedykujgc jg najstarszym. Nie sq to jednak melodie z tradycyjnego, lokalnego
repertuaru, a wykonywana mechanicznie dowolna melodia na bazie okreslonej rytmiki. Taki sposob grania do
taca nie jest juz zgodny z wiejskimi, dawnymi tradycjami tanecznymi. Dawni muzykanci probowali opisywac
w trakcie wywiaddw etnograficznych zarwno przebieg formy ruchowej danego tarica, jok i rozne okolicznosci
towarzyszqce jej wykonywaniu w roznych kontekstach zwyczajowych. Nie byli oni jednak dawniej tradycyj-
nymi tancerzami, gdyz zawsze grali do tarica, cho¢ incydentalnie zdarzato im sig zataiczy¢ przy akompanio-
mencie innych muzykantéw. Jednak ich ubogie — z oczywistych wzgledow — doswiadczenia taneczne, nie
pozwolity na utrwalenie sig wyraznego engramu kinetycznego odpowiadajgcemu danej formie ruchowej w ich
pamigdi, co tym bardziej uniemoZliwiato postuzenie sig nim w procesie rekonstrukii taricow w toku badari
terenowych. Mimo fo muzykanci dostarczyli wielu cennych opisow stownych, czasami bardzo instruktywnych,
form ruchowych, ktdre naprowadzaty na istotne tropy ich poZniejszej pefnej dokumentacji. Znacznie wigcej
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szczeg6towych danych muzykand przekazali relacjonujgc, czasami bardzo dokfadnie, wybrane ale charakte-
rystyczne zwyczaje taneczne, szczegdlnie powigzane z intensywnymi w trakcie wszystkich lokalnych okazji
do tariczenia relacjami komunikacyjnymi migdzy muzykantami i tancerzami. Zwyczaje te stanowig bowiem
immanentny komponent tradycji tanecznych w ogdlnosdi, a sama forma ruchowa i muzyczna danego tarica
bez ich znajomosci, rozumienia i praktycznego uzytkowania w trakcie wykonawstwa pozostaje niekompletna.
Dopiero w synergii ruchu, muzyki i zwyczaju zachowany jest i ujawnic sig moze sens kulturowy danej formy
(i zakodowanej w niej fresci) tradycji tanecznych. Dawni muzykanci wiejscy rozumieli to doskonale, a proces
rekonstrukgii lokalnych tradycji tanecznych z ich udziatem polegat wtasnie na przypominaniu i prébach prak-
tycznego odtwarzania owej synergii w ujgciu catosciowym. Jest to niezmiemie skomplikowane ze wzglgdu na
zasadniczo zmienione cate ofoczenie kulturowe.

Muzykand — korzystajqc ze swoich doswiadczen grania do tarica, obserwowania tarczgcych i incyden-
talnego taiczenia — probowali takze czasami w trakcie badan terenowych demonstrowac formy ruchowe bez
muzyki (przewaznie jednoczesnie wykonujgc wokalnie odpowiednig melodig) bgdz przy akompaniomencie
wczesniej nagranego przez badacza czy wspotbadaczy ich wykonawstwa muzycznego lub grania danej me-
lodii przez innego muzykanta. Probom demonstrowania przebiegow ruchowych towarzyszyty spontaniczne
opisy stowne w dialogu z badaczem i wspéthadaczami. Czasami pomocne okazaty sig inne osoby, ktdre
instruowane przez muzykanta probowaty odczytywac ruchowo jego opisy, wykonywac jego polecenia i sto-
rac sig praktycznie budowac sekwencie ruchowe. Muzykant wtedy akceptowat bgdz korygowat dane formy.
Zadaniem badacza byto w tym przypadku niedopuszczanie do sugerowania przebiegow ruchowych zarowno
przez niego samego jok i przez innych fancerzy, ktdrzy nie znali danej formy z autopsji. Chodzito bowiem
w tym przypadku wyfgcznie o rekonstrukcg tradycii tanecznej na podstawie odtwarzania pamieci muzyczno-
-uchowej danego muzykanta. Dodac w tym miejscu nalezy, ze muzykanci opisywali pewne formy taneczne,
ktdrych ostatecznie — mimo wielu wysitkow badawczych — nie udato sig kompletnie udokumentowa. Ich
pamigc i zdolnos¢ przekazu byty w takich wypadkach jedynie fragmentaryczne.

Analogiczne procesy rekonstrukeji tradycii tanecznych miaty miejsce nie tylko w trakcie badar tereno-
wych, ale takze w praktyce biezqcej dziatalnosci Zespotu, przewaznie w trakcie prob muzykantow z tance-
rzami. Dotyczyto to jednak juz pdzniejszego okresu, gdy tradycyiny repertuar taneczny — po zakorczeniu
badan terenowych i opracowaniu ich rezultatow — zostat wprowadzony do Zespotu w formie rekonstrukgiji
scenicznej. Aranzowane sytuacje wykonawcze stymulowaty wspomnienia muzykantw, ktdrzy dodawali do
praktyki wykonawczej Zespotu nowe elementy odtworzone z pamigdi, wzbogacajge tym samym sporzgdzong
dokumentacjg etmochoreologiczng i przekaz folklorystyczny. Byly to zardwno szczegétowe elementy dotyczg-
ce praktyki wykonawczej (muzycznej i ruchowej) danej formy tarica, jok i przede wszystkim oryginalnego
lokalnego zwyczaju tanecznego. Te sytuacje zespofowe staty sig istotnym bodZcem rekonstrukdji tradycii
tanecznych w doswiadczeniu najstarszych muzykantow, przywracaty im one — downo utracong w lokalnej
spofecznosci — mozliwos¢ grania do tafica w tradycyinym stylu. Trzeba mie¢ jednak Swiadomosc, ze owe
rekonstrukcje nie byty nigdy tozsame z autentycznymi sytuacjami praktykowania tarica i muzyki w kontekscie
dawnej tradycyjnej kultury wiejskiej.
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Rekonstrukcja tradycji tanecznych w doswiadczeniu dawnych muzykantow miata zasadniczo inny cha-
rakter — jesli chodzi o jej tempo, istotg, przebieg, uwarunkowania, rezultaty — anizeli w przypadku dawnych
tancerzy wiejskich. Badacz stangt przed wyzwaniem odtworzenia z pamieci najstarszych mieszkaricow okolic
Szypliszk, dawniej intensywnie uczesticzgcych w lokalnych okazjach do taiczenia w rolach tancerzy, tro-
dycyinych form tarica, posiadajgc juz pewng wiedzg na temat ich strony muzycznej i ruchowej uzyskang na
podstawie badari terenowych z udziatem muzykantow. Udokumentowana muzyka taneczna jest bowiem
punktem wyjscia wszelkich badari etnochoreologicznych nastawionych na catosciowe udokumentowanie tra-
dycji tanecznych danego obszaru, moze sugerowac kierunki dalszych poszukiwan, pozwalac na formutowe-
nie wstgpnych hipotez roboczych dotyczgeych ksztattu rytmiczno-choreotechnicznego danej formy tanecznej
i przede wszystkim stanowic kluczowy impuls wyzwalajgcy odtwarzanie engraméw kinetycznych zapisanych
przed laty w pamigai najstarszych tancerzy. Podobnie jak to byto w przypadku dawnych muzykantow, dy-
stans czasowy dzielgcy okres przeprowadzonych badan terenowych (1991-1992) i czasy uczestniczenia
downych tancerzy w tradycyjnych okazjach do tariczenia organizowanych w lokalnych spotecznosciach siegac
moze czterdziestu (o nawet wigcej) lat. Chodzito zatem o stworzenie takich stymulacji i warunkow, kié-
re pozwolityby na rekonstruowanie praktyki tanecznej przez najstarszych tancerzy, ktorzy nie wykonywali
przez ten caty czas odtwarzanych form tarica. Podkreslic w tym miejscu nalezy, ze przeprowadzone badania
etnochoreologiczne z zastosowaniem rozumienia kinestetycznego potwierdzity jednoznacznie, iz engramy
kinetyczne zapisane w pamigci w trakcie intensywnego praktykowania tarica w mtodosci okazaty sig na tyle
trwate, aby moZliwe stato sig ich efektywne wykorzystanie w odtworzeniu tradycyjnych form tarica przez naj-
starszych tancerzy z udziatem badacza oraz dawnych muzykantow. Muzyka taneczna byta tu jednoznacznie
bodZcem najbardziej wyzwalajgcym wspomnienia ruchowe ludzi starszych i pozwalajgcym je strukturyzowad
oraz przekfadac na konkretne proby wykonawcze. Tym samym najbardziej efektywne w procesie emograficz-
nej dokumentacii tradycji tanecznych okazaty sig celowo aranzowane przez badacza spotkania muzykantow
i tancerzy pochodzqcych z tego samego Srodowiska, ktdrzy dawniej razem uczestniczyli w lokalnych okazjach
do tariczenia organizowanych jeszcze w oparciu o tradycyjne wzory. Z uwagi na naturalne procesy migracyjne
i demograficzne, nie zawsze udawato sig spefnic ten warunek, wobec tego aranzowano spotkania najstar-
szych muzykantow i tancerzy nie tylko pochodzqcych z tej samej okolicy, ale takze miejscowosci i obszarow
sgsiednich, zaktadajgc, Ze zblizone doswiadczenia taneczne z czasow modosci bedq oddziatywac wzajemnie
stymulujgco, a dokumentacja emograficzna podporzgdkowana bedzie celowi rekonstrukeii lokalnych tradycii
tanecznych z okolic Szypliszk.

Swoistym fenomenem procesu rekonstrukgii tradycji tanecznych byty szczegne momenty spotkania
w doswiadczeniu muzyczno-tanecznym dawnego muzykanta i dawnego tancerza czy dawnej tancerki. Mu-
zykant wtedy wykonywat tradycying melodie taneczng, ktdrg dobrze pamigtat, ale nie kojarzyt doktadnie
przyporzgdkowanej jej formy ruchowej. Tancerz po ustyszeniu tej melodii poczqtkowo byt najczesciej lekko
zdezorientowany — wydawato mu sig, Ze zna tg melodig z autopsii  jednoczesnie nie potrafit automatycz-
nie dopasowac okreslonego przebiegu ruchowego. Jednak po kilku powtérzeniach oraz czasami dodatko-
wych instrukcjach stownych muzykanta podejmowat prdbe jej wykonania ruchowego, z réznym skutkiem
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prowadzgeego do ujownienia sig pefni danej formy tanecznej. Zouwazy¢ w tym miejscu nalezy, Ze taniec
wymaga dobrej sprawnosci fizycznej, szczegdlnie jesli jest to skomplikowana choreotechnicznie i choreogra-
ficznie forma ruchowa wykonywana w szybkim tempie. Ludzie starsi ze wzgledu na naturalne ograniczenia
somatyczno-motoryczne majg przewaznie duze trudnosci w sprawnym taiczeniu. Badania etnochoreologiczne
nasfawione na odtwarzanie z pamiegi ludzi starszych i dokumentowanie tradycji tanecznych na podstawie ich
wykonawstwa muszq zawsze uwzgledniac ten fakt, co tgczy sig z koniecznoscig biegtego rozumienia kineste-
tycznego i odczytywania z udokumentowanych przebiegow tanecznych zasadniczego sensu ruchowego danej
formy, uniezaleznionego od tych naturalnych ograniczen. Przewaznie najstarsi fancerze podczas wywiadow
etnograficznych i prob wykonawczych podkreslali ten fakt, mowigc, ze ich stan fizyczny nie pozwala na whasci
we zaprezentowanie danej formy ruchowej w petnej postaci. Niemniej jednak ich demonstracje ruchowe mogg
by jedynymi wiarygodnymi Zrodtami dochodzenia do wiedzy na temat autentycznych tradycii tanecznych.
Folklor taneczny okolic Szypliszk obejmuie wytgcznie formy tarica wykonywanego w parach i w zorga-
nizowanych grupach. Aby rekonstrukcja takich tradycji tanecznych mogta sie dokona¢ w praktyce, niezbedne
jest zatem spotkanie i wspotdziatanie nie tylko muzykanta i tancerza/fancerki, ale wigkszej liczby dawnych
tancerzy. Po spotkaniach indywidualnych i dokumentacjach etnograficznych z udziotem pojedynczych muzy-
kantow i tancerzy/tancerek, najczesciej w ich domach, odbywaty sie celowo zaaranzowane przez badacza
spotkania muzykantow i tancerzy w Swietlicy Gminnego Osrodka Kultury w Szypliszkach w celu podejmowa-
nia roznorodnych prob wspdlnego odtwarzania dawnych tradycji tanecznych. Spotkania takie po wzajemnym
przedstawieniu sig i wstepnym zapoznaniu, rozpoczynano od spontanicznego tariczenia do muzyki walczyka,
polki i oberka — form tanecznych wykonywanych w parach po obwodzie kota, dobrze znanych wszystkim
downym tancerzom z tej okolicy. Nie wymagato to dodatkowych zabiegow ze strony badacza, gdyz formy
te byly powszechnie wykonywane i czesto wykorzystywane przez najstarszych tancerzy w ich zyciu w rdz-
nych sytuacjach. Wazne byto przy tym sporzdzenie doktadnej dokumentacji wideofonicznej poszczegélnych
nar, ze wzgledu na unikatowos¢ manier wykonawczych poszczegdlnych tancerzy. Dokumentacja ta — czgsto
niepowtarzalna — stanowi dzis nieocenione Zrdto dla dziatalnosci rekonstrukcyinej Zespotu. Inaczej sytuacja
przedstawiata sig ze starszymi formami tanecznymi, bardziej ztozonymi choreograficznie i choreotechnicz-
nie, ktore wymagaty dopiero odtworzenia z pamigi zebranych ludzi starszych. Stosunkowo fatwo i szybko
udato sig tg drogg odiworzy¢ tradycyjne formy zabaw tanecznych, znanych praktycznie wszystkim zebro-
nym tancerzom z czasow ich dzieciristwa. Pozostate formy taneczne — zardwno wykonywane w parach jok
i w wigkszych grupach — byly odiwarzane przez zebranych na podstawie instrukgii i pokazu jednego lub kilku
7 tancerzy, w tym czasami tez jednego z tariczgcych muzykantow. W tym procesie przywotywano takze
wczesniej zebrane informacje o danej formie. Ostatecznie chodzito o scalenie w jednolitej stylistycznie formie
muzyczno-tuchowej wszystkich tych danych i doprowadzenie do momentu wspélnych prob wykonawstwa,
ktdre byty rowniez doktadnie rejestrowane wideofonicznie. Niektdre z tych form w trakcie takich spotkan ude-
wato sig udokumentowac kompletnie, inne tylko czesciowo, co wskazywato jednoczesnie potrzebg dalszych
badan terenowych. W koricowym opracowaniu etnochoreologicznym znalazty sig tylko formy kompletnie
udokumentowane, ktdre catosciowo udato sig odtworzy¢ w procesie rekonstrukdii tradycii tanecznych z udzie-
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fem najstarszych tancerzy i muzykantow. Zauwazy¢ nalezy, ze kazda dobrze skrystalizowana tradycyina
forma tarica posiadata swdj immanentny sens ruchowy, dajgcy sig odczytad i rozumiec kinestetycznie dawniej
i wspdfczesnie przez doswiadczonych tancerzy. Zardwno badacz etnochoreologiczny, jok i wspdtczesny wy-
konawca musi dotrze¢ do rozumienia tego sensu, gdyz bez tej kompetencii bedzie wykonywat dang forme
mechanicznie, sztucznie, niezgodnie z logikg folkloru tanecznego i jego lokalnej stylistyki. Rekonstrukcja
tradycji tanecznych w celowo zaaranzowanym doswiadczeniv ruchowym ludzi starszych pozwolita odkry¢
ten sens, utrwali¢ go w dokumentacji i pamieci tancerzy starszych i mtodszych, a nastgpnie wykorzystywac
w trakcie ich rekonstrukcji scenicznych.

Niektorzy najstarsi uczestnicy przeprowadzonych badari terenowych zostali zaproszeni do wstgpienia
do Zespotu w charakterze muzykantow i tancerzy. Byt fo moment decydujgcy o powodzeniu przygotowania
przez caty Zespdt (starszych i mtodszych) pierwszej wersii scenicznej rekonstrukji rodzimych tradycii tanecz-
nych. W toku intensywnych prob tanecznych ludzie starsi w coraz wigkszym stopniu odtwarzali z pamiggi
dawne formy farica i w trakcie wielokrotnego wspélnego ich powtarzania nabierali ponownie wprawy w ich
wzglednie sprawnym wykonywaniu. Niektorzy spostod starszych cztonkow Zespotu po raz pierwszy uczyli
sig wybranych form tanca, ktdrych — mimo swojego wieku — nie wykonywali w czasach miodosci. Wyko-
rzystywali przy tym znane im dobrze nawyki ruchowe, stgd wszystkie formy taneczne cechowata jednolitos¢
stylistyczna. Z wydatnym udziatem przede wszystkim osb starszych udato sig w Zespole zrekonstruowac
lokalne tradycje taneczne oraz odtworzy¢ — dawniej naturalny a dzis specjalnie aranzowany w zespole —
migdzypokoleniowy ich przekaz bezposredni, czyli kinetyczny, gdy starszy tancerz wykonywat dang formg
ruchowq w parze z tancerkq reprezentujgcg miodg generacie. Dzigki temu ludzie mtodzi nalezgcy do Zespotu
mieli niepowtarzalng mozliwos¢ uczenia sig tradycji tanecznych wprost od ludzi starszych z ich Srodowiska.
Dokumentacie wideofoniczne tych prob i wystgpow stanowig, szczegdlnie po wielu latach od tych wydarzen,
istote Zrddto historyczne w procesie powtarzanych cyklicznie rekonstrukcji tradycji tanecznych przez kolejne
nokolenia mtodziezy wstepujgcej do Zespotu. Dzis wielu z tych dawnych muzykantow i tancerzy, nalezgcych
kiedys do Zespotu, juz nie zyje, ale pozostaty w archiwum badacza i Zespotu dokumentacje wideofoniczne ich
oryginalnych prezentacii.

W przeprowadzonych badaniach etnochoreologicznych oraz scenicznych rekonstrukcjach przygotowywa-
nych przez Zespot niezmiemie istotne byto i jest wtasciwe rozumienie i inferpretowanie tanecznych manier
wykonawczych ludzi starszych, ktdre zostaty utrwalone w dokumentacji wideofonicznej. W tym kontekscie
nalezy zwrdcic uwagg na podstawowe rozroznienie stosowane w badaniach etnochoreologicznych na wzér
formy tanecznej, wraz z zakodowanym w niej sensem ruchowym, oraz pojedynczg inferpretacjg ruchowg
danego wzoru przez tancerza czy tancerzy, co z kolei powigzane jest z ich indywidualng manierg wykonaw-
czq. Zarejestrowana wideofonicznie konkretna demonstracja tafica dokumentuje zaréwno owgq subiektywng
inferpretacig, jok i bedgcy jej podstawg wzdr. Nie mozna zatem traktowac pojedynczego wykonania réwno-
znacznie ze wzorem i na jego podstawie mechanistycznie — doktadnie jok na filmie — powtarzac wszystko tak
samo w kolejnych interpretacjach ruchowych. Znajduje to szczegalnie wyraziste odzwierciedlenie w przypadku
demonstracji tradycyjnych form tarica przez ludzi starszych. Taniec w kulturze tradycyinej — tak sumo zresztg
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ok w kulturze wspotczesnej — byt domeng ludzi mtodych. Do rzadkosci w kulturze tradycyjnej nalezaty formy
taneczne zarezerwowane wytgeznie dla ludzi starszych (np. obrzedowe). W badaniach etochoreologicznych
opieramy si¢ prawie wytgcznie na pokazach tanecznych ludzi starszych, gdyz byli oni w czasach swojej
miodosci nosicielami tradycji tanecznych i wobec tego stanowili jedyne wiarygodne Zrddto podmiotowe ich
odtwarzania i dokumentacii przez etnografow w XX wieku. Jednak z uwagi, ze byty to osoby w wieku 70, 80
i wiecej lat, nie byly przewaznie w stanie wykonywac wigkszosci dokumentowanych form tanecznych w taki
sam sposéb, jok w czasach swojej mtodosci. Ich charakterystyczna maniera ruchowa to przede wszystkim
przygarbione sylwetki, pochylona gowa, przesadnie ugiete nogi w kolanach, przykurczone rece, trudnosci
z wirowaniem, szuranie podeszwami butow po podtodze, markowanie bardziej wysitkowych ozdobnikow rekg
czy nogg, ogdlne spowolnienie przebiegow ruchowych etc. Kinestetyczne rozumienie réznicy migdzy wzorem
ruchowym a jego inferpretacjg przez osobe starszg jest elementem badar etnochoreologicznych, co znajdu-
je odzwierciedlenie w sporzgdzanych przez etnochoreologa notacjach kinefograficznych wzoru ruchowego.
Nie oznacza to oczywiscie dowolnosci inferpretacyjnej tego wzoru, jest nafomiast rezultatem pogtebionego
rozumienia istoty europeskiej, w tym polskiej, tradycyjnej kultury tanecznej w ogdlnosci, a specyfiki lokalnej
— w szczegolnosci. Wynika stqd, Ze ludzie mtodzi mogg starac sig rekonstruowac tradycje faneczne przejgte
od swoich przodkow, ale winni je interpretowac z uwzglednieniem faktu, ze byly one prymarnie wykonywane
przez ich rowiesnikow kilkadziesigt lat wezesniej i tylko w takiej interpretacji zblizac sig bedg do ich auten-
tycznych, pierwotnych wzordw.

W procesie rekonstrukgji tradycji tanecznych nalezy jednak pozostawic swobode interprefacyjng ludziom
starszym, zgodnie z ich aktualnymi moZliwosciami. 0 ile wchodzg oni w skfad zespotu, mogg wykonywac
dang formg — wspdlnie z mtodymi — na swdj charakterystyczny sposéb, co wprowadza do zespotu pozgdang
roznorodnosc. Tak tez dziato sig w Zespole , Pogranicze”, jesli wspdlnie na scenie wystepowali starsi tancerze
i modziez. W tradycyinej kulturze ludzie starsi tariczyli rzadko i przy specjalnych okazjach, ale w kontekscie
scenicznych rekonstrukii folklorystycznych ich udziot w grupie tariczgcych zawsze wnosi dodatkowe, istotne
wartosci, pokazuje bowiem roznice w stylach wykonawczych, a baczni, wytrawni obserwatorzy mogg do-
strzec ol$niewajqcy odblask dawnych tradycii tanecznych traktowanych jako kluczowa wartosc. Ludzie miodzi
nie mogq doktadnie kopiowac maniery wykonawczej najstarszych tancerzy, gdyz ich ruchy bedq przybieraty
postac karykaturalng. Nie mogg oni jednoczesnie wykorzystywac w swoich inferpretacjach stylow ruchowych
obcych tradycjom tanecznym, w tym na przykfad baletu czy tarica dyskotekowego. Rekonstrukcja tradycii
tanecznych w doswiadczeniv ludzi starszych stanowi sama w sobie wartos¢ kulturowg i edukacyjng, jednak
dokumentacja wideofoniczna tradycyjnej formy taica wykonywanej przez sedziwych wiekiem tancerzy nie
moze by¢ bezkrytycznie traktowana joko model do kopiowania przez miodych i utozsamiana przez nich z jej
tradycyjnym wzorem.

Najstarsi cztonkowie Zespotu w sposéb szczegdlny rozumieli i rozumiejg jego kulturowg misje ocale-
nia od zapomnienia i przekazywania oraz prezentowania innym rodzimych tradycji w postaci scenicznych
rekonstrukcji. Czuli i czuq sig wyjgtkowo odpowiedzialni za kulturg swojej mtodosci, obserwujgc i krytycznie
oceniajgc zanikanie dawnych tradycji i ekspansig wspotczesnej kultury popularnej. Wraz z odchodzeniem ko-
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lejnych pokolen najstarszych cztonkow Zespotu, rozumieli coraz dobitniej swojg istotng rolg w pielegnowaniu
i przekazywaniv tradycji miodziezy, zwhaszcza ze znajdowali zawsze oparcie swojej postawy w dziataniach
i zachetach kierownika Zespotu, lokalnych wiadz i zewngtrznych podmiotow zainteresowanych ochrong
i upowszechnianiem kultury ludowej. Wgczajg sie tym samym do grona dziataczy kulturalnych aktywnie
zaangazowanych w systematyczng prace na rzecz ratowania od zapomnienia gingcych tradycji, w tym tradycji
tanecznych.

Zespat ,Pogranicze” liczy sobie juz ponad trzydziesci lat. Tak dugi okres dziatalnosci wigze sig z faktem
systematycznej rotacji jego najmtodszych cztonkow — miodziezy, kidra jeszcze w wieku dziecigcym do niego
wstepowata a mniej wiecej po ukoriczeniu szkoty ponadgimnazialnej z niego stopniowo ubywata w zwigzku
7 podejmowaniem studiow czy rozpoczynaniem dorostego Zycia daleko poza lokalng spotecznoscig. O ile
starsi czfonkowie Zespotu, w nim pozostawali najczesciej przez diugie lata, o tyle mtodziez — jesli opuszczata
swojg miejscowosc i swoj region — musiata z oczywistych wzgledow albo ograniczy, albo catkowicie zawiesic
swojg zespotowg aktywnos¢. Na ich miejsce przychodzity dzieci z kolejnego pokolenia, przez kierownika
i starszych cztonkow Zespotu byty uczone repertuaru scenicznego i przez kolejnych kilka, kilkanascie lat
zasilaty jego szeregi, przyczyniajgc sie do kontynuadi i pielegnowania lokalnych tradycji. To mtodziez whasnie
zawsze specjalizowata sig i nadal specjalizuje w Zespole , Pogranicze” w repertuarze tanecznym.

Ambiwalentna konkluzja

Dzigki podjgtym wysitkom badawczym i dziataniowym udato sig ocalic od zapomnienia lokalne tradycje
taneczne okolic miejscowosci Szypliszki oraz przekazac je, juz w toku dziotalnosci zespotowej, kilku pokole-
niom mtodziezy urodzonej i wychowanej w tym miejscu. Niewgtpliwie tradycje te, wraz z catym kompleksem
lokalnego dziedzictwa kulturowego, poprzez ich permanentne rekonstruowanie w Zespole, wycisnety swoiste
pigtno na tozsamosciach i osobowosciach jego czfonkin i czfonkow. Zaobserwowac mozna byto w ich posta-
wach i deklaracjach dume z kultury swoiej , matej Ojczyzny”. Cztonkowie Zespotu z tak matej i peryferyinej
wsi niewgtpliwie mogli doswiadczac wielokrotnie korzysci emancypacyinych podczas wystgpow, wyjazdow,
spotkari efc. w swojej miejscowosci i regionie, w kraju i za granicg. Fundamentem tej swoistej emancypacii
sq ich rodzime tradycje.

Rekonstruowanie tradycji wymaga statego stymulowania i konfirmacji w toku dziatalnosci etmopeda-
gogicznej po to, aby nie stata sig ona tradycjg ,martwg”. Z jednej strony jestem pewien, Ze rekonstruowa-
nie tradycji tanecznych (i nastepujgce po nim rekonstruowanie rekonstrukeji) ma -, wspaniaty” przysztos¢
w globalizujgej sig coraz bardziej kulturze wspotczesnej. Z drugiej jednak zauwazam, e jakosc rezultatow
nigustannego procesu rekonstruowania tradycji tanecznych czasami zamienia sig w formy komercyine, trak-
towane instrumentalnie, znieksztatcajgce prawdg etnograficzng, a nawet karykaturalne, o ile nie towarzyszy
mu troska pedagogiczna. Wobec tego niezbgdna jest w tym procesie stata i Scista wspdtpraca pomigdzy zo-
rientowanymi praktycznie etnochoreologami i etnopedagogami tanecznymi. Osobiscie gteboko wierze w sens
tej wspotpracy.
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Summary

Between applied ethnochoreology and dance ethnopedagogy.
An example of interdisciplinary longitudinal action research

The presented study refers to a niche research area located “in-hetween” dance ethnography, or in other terms
— ethnochorelogy, and dance ethnopedagogy developed and promoted by the author in Polish education.
In the described project, ethnochoreological and ethnopedagogicallongitudinalactionresearch was applied.
This method is widely used in engaged, participatory social research, and in its essence and methodology
shows o farreaching affinity with the practice of cultural animation. The process ofstagedreconstruction of
dance traditions on the multiethnic borderland of north-eastern and central-eastem Polandbecamethe leading
topicofconsidered research.

Keywords: longitudinal action research, ethnochoreology, ethnopedagogy.



